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Der Satz ist verteilt auf zwei Solostimmen und ein Ensemble, das jeweilig den Vordersatz eines Teils als Tutti
begleitet. Diese Idee wird aus der in dem folgenden Beispiel gegebenen Ausfiihrung erkennbarer:
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Dieser Versuch bildet mit zwei anderen (zum Cis dur - Praeludium und zum f moll- Praeludium) einen Beitrag zur

Lehre von der Ubertragung
Die Form, mit jener des F dur- Praeludiums verwandt, das man hier zum Vergleich heranziehen soll, wiederholt und
verwandelt viermal das nimliche Satzbild:

I. Tonika, Vordersatz = 6 Takte. o
Nachsatz, fallend = 4 Takte; steigend = 8 Takte; beschlieBend = 2 Takte. .

II. Dominante, Vordersatz
Nachsatz, steigend = 6 Takte; fallend = 4 Takte; beschliefend = 1 Takt.

III. Paralleltonart, Vordersatz =
Nachsatz, fallend = 4 Takte; steigend = 4 Takte; beschlieBend = 2 Takte. ' g

IV. Unterdominante, Vordersatz erweitert und modulierend, fithrt zum Halbschluf der Tonika = 14 Takte
Nachsatz, steigend = 6 Takte; fallend = 5 Takte.
Fermate und Schlufkadenz = 3 Takte.
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Praeludium
zu dem in F-dur abgefaBten Entwurf der As-dur-Fuge gehérig

Allegretto svelto

Zum Studium empfiehlt der Heransgeber die Transposition des Stiickes nach 4s dur.
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1) So reizvoll dieser Takt durch den Umstand wirkt, daB er die Dominanten - Antwort als 'i‘qnika' harmonisiert,
so ist er doch nicht unentbehrlich. Ohne ihn wiirde der Eintritt der dritten Stimme fast noch geschmeidiger klingen

<
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2) Der Sopran pausiert volle vierzehn Takte.
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3) Hier erscheint die Vierstimmigkeit zum ersten Mal volizihlig; doch kann der Fiillstimme, die dem Alt zugeteilt
ist, kaum die Bedeutung eines dritten Kontrasubjekts beigemessen werden.
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6) Der Tenor stellt hier einen unvollstindigen Terzen- (Dezimen-) Kontrapunkt dar.
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Die Anmerkungen fiber chromatische Kontrasubjekte (cis moll- Fuge) und iiber Varianten (E dur-Fuge) sind bei
dieser Gelegenheit nachzulesen. Beide Fille treten hier ein und greifen ineinander. Der chromatische Kontrapunkt
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As dur #’ = : : E : =3
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macht die folgenden wichtigeren Wandlungen durch:
As dur e TT—H % (Takt 13)
- ' d L4 4 & be > '_d_.'
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Il o A | .
Des dur = e —pe———g it (Takt 87)
es moll (Takt 32) '
As dur k
zweistimmig (Takt 13)

‘ L~ ‘P"' s
Von ihm entlehnt anch ’
das Zwischenspiel-Motiv =§ = i-- t =2 mi auf das das Thema

sich natiirlich fiigt:

Der<erste Teil der Fuge umschlieBt zwei Durchfiihrungen in der Tonika (durch das Zwischenspiel voneinander

getrennt).
Der zweite Teil (in der Tonika beginnend) umfaBt alles, was sich in fremden Tonarten abspielt.

Der dritte Teil ist wiederum ginzlich auf die Grundtonart gestellt.
Der letzte Themaeinsatz des Basses (im neunt- letzten Takte) ist, wie so hiufig, von der Orgel her empfunden, wie

auch Kadenz und Fermate auf diesen Ursprung hinweisen. Den Organisten wire zu empfehlen, gewisse Klavierfugen

Bachs auf ihr Instrument zu iibertragen. .
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Der Vollstindigkeit halber seien noch zwei kanonische Moglichkeiten angefiihrt, die in der Fuge nicht vorkommen
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Die Verwandlung in den punktierten Rhythmus ist Bachisch und sie wird in der ,Kunst der Fuge“ mit Vorliebe
angewandt.

*

Mit Hinweis auf unsere Anmerkung zur Fis dur- Fuge, in der der Inhalt der beiden Binde gegeneinander abgewo-
gen wird, fordern wir den Studierenden auch hier zu einem vergleichenden Riickblick auf. Er schlage diesmal das
A dur- Praeludium aus dem ersten Teil auf, das der Herausgeber ,Fughetta“ iiberschrieb, wo die Identitéit der BaB-
fiithrung mit unserem chromatischen Kontrasubjekt zuerst auffallen muf. Weiterhin wird .ihm auch die Analogie
zwischen der Struktur des Satzes dort und dem Fugenthema hier offenbar werden. Mit den gebotenen Anderungen
konnen die beiden suBeren Stimmen des Praeludiums als Kontrapunkte zur Fuge dienen
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Fuga in As dur
aus dem zweiten Teil:

Praeludium in A dur,
aus dem ersten Teil
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