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Grundbegriffe
(ler Klz}li?rtecknil{

Autorisierte deutsche Uel)ertragung von Franz Josef Hirt

VORWORT

Zwei Faktoren liegen jeglichem Instrumentalstu-
dium zu Grunde. — Ein seelischer Faktor, der sich
in Geschmack, Fantasie, Urteilskraft, Sinn fiir
Nuance und Klang, mit einem Wort : im Stil Gussert.
— Ein physiologischer Faktor : Gewandtheit von
Hand und Finger, absolute Beherrschung von Muske]

und Nerv zwecks instrumentaler Anwendbarkeit.

Fiir die seelischen Fihigkeiten, die in erster Linie
Ausfluss der Personlichkeit sind, findet die Pidagogik
kaum andere Entwicklungsméglichkeiten als in einer
Vertiefung der allgemeinen Kultur, der Férderung
imaginirer und analythischer Fahigkeiten, durch
Musik ausgelssten seelischen Vorgingen interpretativen

Ausdruck zu verlethen. Auf diesem Gebiet gibt es keine

guten oder schlechten Unterrichtsmethoden, es gibt
nur gute oder schlechte Lehrer.

Dafiir existieren unendlich viel Klavierschulen, die
dem Streben der Pianisten nach technischer Meister-
schaft entsprechen wollen.

Man kann buchstiblich von einer verwirrenden
Fille sprechen. Wir haben sicherlich nicht daran
gedacht, die durch die grosse Reihe sich widerspre-
chender Theorien erschwerte Orientierung um ein
neues Werk zu vermehren. Wir wollen vereinfachen,
kléren. '

Einer der wichtigsten instrumentalpidagogischen
Fortschritte der letzten Zeit besteht darin, dass geist-
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loses, unendliches Wiederholen einer zv iibenden,
schweren Passage durch ein iiberlegtes Studium der
ihrinnewohnenden Schwierigkeit und Zuriickleitung
auf ihr Elementarprinzip abgeldst wird.

Wir haben auf dieser Basis eine Arbeitsmethode
aufgestellt, welche die bel unserer Ausgabe der
Klavierwerke von Chopin angewandten Richtlinien
systematisch auszubauen versucht.

Wir wollen eine durch viele Jahre erprobte
Methode verallgemeinern, wenden sie auf simthche
spieltechnischen Probleme an und fiihren dieselben
auf fiinf Grundfunktionen zuriick, deren jede
in einem eigenen Kapitel behandelt wird. Wir
wollen nicht die Virtuositit auf zweifelhafte Wege
iibermassiger technischer Komplikationen leiten, son-
dern das Studium der zu einer wirklichen, techni-
schen Durchbildung unerlisslichen Grundbewegungen
durchfithren, von wertvollen Gesichtspunkten eines
sportlichen Trainings ausgehend.

Auf diese Weise diirfte es mdglich sein, jeden

‘Morgen in ungefihr einer Stunde die gesamte Kls-

viertechnik zu durchgehen.

Man wird wahrscheinlich diese tiglichen pianists
schen Uebungen mit Turnen und Atemgymnastil
vergleichen. Aber selbst ironisch gemeint, wird uns die
ser Vergleich nicht missfallen. Er bestimmt am bester
Sinn und Zweck dieser Arbeit.

TOUS DROITS D'EXECUTION PUBLIQUL DE REPRJIJCT
ET D'ARRANGEMENTS RESERVES POUR TOUS ZAYS



STUDIENPLAN

1) Eine Frist von sechs Monaten ist fiir ein erstes
griindliches Studium dieser Sammlung erforderlich,
ber dreiviertelstiindlicher Uebzeit tiglich ; ein Monat
ungefihr, oder genauer 36 Tage, fiir die Vorbereitung
eines Kapitels. — Das «tigliche Klaviergymnastik»
bezeichnete Kapitel, das eine logisch durchdachte

Muskelsystems des
Hand, Handge]enk

Trainierung  des  gesamten
Spielers  bezweckt : Finger,
und Vorderarm, soll tiglich eine Viertelstunde
regelmassig  durchgearbeitet werden, neben jeder
andern Uebungskategorie. Man erhilt somit eine

nur technischer Arbeit gewidmete tigliche Uebungs-
stunde.

Wihrend diesem ersten Durcharbeiten vermeide
man emnen verfrilhten Uebergang von
Kapitel zum andern, jedes Abweichen vom vorgese-
henen Arbeitsplan ist in schirfstem Widerspruch zur
Grundidee dieses Werkes, die in einer logischen Ver-
bindung jeder einzeln behandelten technischen
Form besteht.

2) Die Arbeitsverteilung jedes Kapitels auf 36 Tage

einem

st micht  willkiirlich. Sie ist durch tiglichen
Wechsel der  Uebungstonart bestimmt,  was
gleichbedeutend st — die chromatische Tonleiter

besteht bekanntlich aus zwslf Stufen, — mit dreimal
zwolt Arbeitsetappen.

In den ersten zwdlf Tagen iibt man Serie A des
zu studierenden Kapitels (erster Tag : C-Dur und
C-Moll, zweiter Tag : Cis-Dur und Cis-Moll u.s.w.),
in den zwilf folgenden Tagen Serie B gleicherweise,
in den letzten zwslf Tagen Serie C. Die tagliche
Transposition bezweckt stetigen Lagenwechsel der
Finger auf der Klaviatur ; der C-Dur Fingersatz, auf
welchem alle Uebungen aufgebaut sind, soll in allen
Tonarten beibehalten werden. Dieses tigliche Modula-
tionsprinzip ist obligatorisch.

3. Vom sechsten Monat an mége man die Schwie-
rigkeiten kombinieren, indem man entweder taglich die
gleichen Buchstaben tragenden Serien der einzelnen die
Kapitel verbindet, oder die Reihenfolge wechselt, um
eine mechamische Gewshnung der Finger an sich in
unverinderter Folge abspielende Uebungen zu ver-
meiden.

Die Kenntnis samtlicher Kategorien zu diesem
Zeitpunkt, die ein Durchspielen ohne haufiges
Anhalten gestattet, wird ein Durchgehen aller pia-

nistischen Schwienigkeiten in ungefihr einer Stunde
erméglichen, einschliesslich der tiglichen Repetition
des Kapitels Klaviergymnastik, das unter gar keinem
Vorwande vernachldssigt werden dar.

Man wird natiirlich bei dieser Neuanordnung der

Uebungsfolge das Prinzip der tiglichen Transposition
beibehalten.

Bei einem tiglichen Wechsel der Tonart wird es
wieder zwblf Tage dauern, bis der Modulationszyklus
jeder Uebungsgruppe durchlaufen ist. Man kann auch
diese Arbeitsweise mit der Wiederholung auf samtlichen
Stufen der chromatischen Tonleiter abwechseln,
was zwolf Wiederholungen fiir jede Uebung ergibt.
Wir denken dabei speziell an die mit Buchstaben
versehenen Uebungen, deren Bedeutung wir spiter
erkliren werden. Ebenso kénnen Fingersitze, Rythmen
und die harmonische Basis jeder Uebung unendlich
erneuert werden, nach den Beispielen der Tahelle,
auf welche diese Buchstabenzeichen hinweisen. Wir
kénnen nicht genug eine Pause von 10 Minuten nach
dem Studium der technischen Uebungen empfehlen,
bevor man eine neue Arbeit beginnt. Eine physische
Anstrengung, die nicht von vollstindiger Entspannung
begleitet wird, ist jeder Art Training nachteilig.

So wird sich also die technische Arbeitsform, ge-
stalten, deren regelmissige Anwendung den Unterhalt
einer geschmeidigen und jeglichen Spielforderungen
gewachsenen Mechanik sichert.

4. Aber jetzt, auf diesem Punkt, tritt, unter der
Kontrolle des Lehrers, die personliche Mitarbeit des
Schiilers hinzu. -

Indem wir uns vollstindig iiber die rein physiolo-
gische Seite unserer Arbeit Rechenschaft geben,
koénnen wir ein Fehlen von bewusster Ueberlegung und
geistiger Erkenntnis nicht zulassen. Wir fiigen
desshalb am Schluss jedes Kapitels zwei SeitenNoten-
papier ber zur Notierung neuer Uebungstypen, diein
Zusammenhang mit dem im vorhergehenden Kapitel
behandelten technischen Problem sein sollen, und die

vom Schiiler oder Lehrer gebildet sind.

Letzterer wird nach den sechs Monaten erster

Durcharbeit  dieses Heftes mit Bestimmtheit
erkennen, welches die schwachen Punkte der
seiner Aufsicht unterstellten Technik sind. Er

wird somit die Moglichkeit haben, spiter mit
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einer Art wissenschaftlicher Sicherheit an den Ausbau
gewisser technischer Einzelheiten zu schreiten, die
eines besondern Studiums bediirfen. Wir halten es nicht
fiir unniitz, auf eine leider viel zu wemg ange-
wandte Lehrmethode hinzuweisen, die in einer, durch
die verschieden gebauten Hinde bedingt, differen-
zierten instrumentalen Ausbildung bestehen soll. Eine
summarische Einteilung der verschiedenen Handtypen
in Kurzfingerhand und Langfingerhand diene als Aus-
gangspunkt fiir die individuelle Orientierung der
Studien. Die Anwendung eines so spezialisierten
Unterrichtes gestattet ein relativ rasches Verbessern
gewisser Fehler, die scheinbar hartnickigste Arbeit
nicht zu beseitigen vermochte. Man kann tatsachlich
sagen, dass es im Klavierspiel keine physischen
Hemmnisse gibt, die nicht durch eine klare Erkennt-
nis ihrer Ursache, durch logisches Denken beseitigt
werden konnten.

Um einin diesem Sinne orientiertes Arbeiten auj
richtige Wege zu fihren, erwihnen wit am Ende jedes
Kapitels diejenigen Uebungen, deren Wirksamkeit
bei einem sich nach den natiirlichen Dispositionen
der Hand richtenden Spezialverfahren sich erhsht-

Wir fiigen ferner am Ende dieses Werkes zur Orien-

tierung ein Verzeichniss speziell klassischer Klavier-
werke bei, deren Studium die sofortige praktische
Anwendung des in jedem Kapitel analysierten techni-
schen Problems gestattet. Der Lehrer moge entscheiden,
wann diese Erginzungsstudie zu beginnen hat. Man
handle wic jene weitsichtigen Aerzte, die, der Konsti-
tution ihrer Klienten Rechnung tragend, nicht in zwei
scheinbai analogen Krankheitsfillen gleiche Thera-
peutik anwenden.

5. Eine letzte Bemerkung noch iiber die Anwendung
der Tabelle, die Dienste leistet beim systematischen
Durcharbeiten . jedes Kapitels und die neben die
zu- studierende Seite gelegt werden soll.

Wir haben auf dieser Tabelle dargestellt :

I. Eine Aufstellung der zwolf Dur- und Moliton-
leitern, die als Richtlinie fiin die tiglichen Transpo-
sitionen dienen ; die Anfangsstufe jeder Uebung wird
tiglich um eine chromatische Fortschreitung erhoht.
Da diese Arbeitsweise bei allen Uebungen dieselbe 1st,
haben wir von einem Versehen mit Spezialzeichen, wie
die {olgenden, Abstand genommen.

2. Beispiel einer chromatischen Fortschreitung die,
bei allen Uebungen mit vorgedrucktem C angewendet
werden soll (tagliche _Transposition auf den zwolf
Stufen der chromatischen Tonleiter).

3. Modulationsschema, nach welchem der Reihe
nach simtliche mit vorgedrucktem M bezeichneten
Uebungen studiert werden ‘sollen, ebenso ein Beispiel
der dadurch entstehenden Varianten.

4. Tabelle verschiedener Rythmen, die bei den mit
vorgedrucktem R bezeichneten Uebungen anzuwenden
sind, ferner auch ein Beispiel rythmischer Kombi-
nationen.

5 Tabelle verschiedener Fingersitze, die der
Reihe nach fiir die mit vorgedrucktem F bezeichneten
Uebungen anzuwenden sind, ferner auch ein Beispiel
fiir die Anwendbarkeit verschiedener Fingersitze auf
eine einzige Uebungsformel.

Wenn zwei oder mehrere Buchstaben emer Uebung
vorgedruckt sind, so bedeutet das, dass diese Uebung
ohne Unterschied nach simtlichen durch die Buch-
staben niher bezeichneten Tabellen durchgearbertet
werden kann, gleichzeitig oder der Rehe nach.

Wir erinnern zuin Schluss, dass, ohne Gegen-
weisung, simtliche Uebungen fiir beide Hande an-
wendbar sind: die Fingersatze fiir die rechte Hand sind

oberhalb, die Fingersatze fiir die linke Hand unterhalb
der Noten angegeben.

Die Uebungen fiir die linke Hand sind im allge-
meinen im Violinschliissel notiert, um dic Anwendung
der Transpositionstabelle zu ermoglichen. Sie werden
eine Oktave tiefer als notiert gespielt. Immerhin
empfehlen wir, und das fiir samtliche Uebungen dieser
Sammlung, en Arbeiten mit haufigem Oktavwechsel.
Es ist dies fiir ein Vertrautwerden der Hand mat
simtlichen Lagen auf der Klaviatur von Vorteil. Die
Mehrzah! der Uebungen dieses Werkes kénnen umge-
kehrt werden. Man braucht bloss den Fingersatz der
rechten Hand auf die Linke zu iibertragen und umge-
kehrt und die durch die Uebung gegebene Reihenfolge
der einzelnen Finger innezuhalten, um eine neue
Disposition zu erhalten.

Man wird i Verlauf des Studiums einer derartigen
Modifikation bemerken, dass sie eine fortwahrende
Variierung einer ganz unpersénlichen Formel gestattet
und dadurch Interesse erweckt.

Wir suchten nicht durch Schaffung dieser Uebungen
Neues zu sagen, sondern vielmehr auf einfachstem
Wege, kraft eines methodischen Vorgehens, ein Maxi-
mum an technischem Gewinn zu erzielen. Die Art und
Weise ihres Studiums wird thren speziellen Wert
darstellen und ihren Horizont erweitern.
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PHOTOCOPIE
INTERDITE
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{Loi du 11 mars 1857)
constituerait CONTREFACON
(Code Pénal Art. 425)

Téiglic}le Klaviergymnastil(

Vori)ereitencle Bewegungsstudien von F ingér, Hancl unJ Handgelen]t

Die in diesem Kapitel vereinigten Uebungen be-
zwecken Geschmeidigkeit von Finger, Hand und Hand-
gelenk fiir jegliche Art Klaviertechnik.

Sie sind Instrumentalgymnastik und wir dringen
auf ih: tigliches Durcharbeiten, eine Viertelstunde,
vor jeglichem andern Studium.

Metr. &: 60 a 80
Uebung Nr. 1. tinnn

Die Metronomangaben und die Zahl der Wieder-
holungen jeder Uebung sind auf diese Zeitangabe ein-
gestellt.

Uebung Nr. 1. (Unabhdngigkeit der Finger. Kon-
trolle ihrer Eigenbewegungen.)
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Finger auf die durch ganze Noten bezeichneten
Tasten legen, sodann Anschlag des die Sechzehntel
spielenden Fingers, vier Zahlzeiten auf- eine Viertel-
note ; die nicht spielenden Finger bleiben stumm, in
leichtem Kontakt mit ihrer Taste, ohne sie niederzu-
driicken : 1, Anschlag; 2, Finger fasst Stiitzpunkt

o

3

auf Tastensohle (die unbeteiligten Finger nicht ver-
steifen und verziehen); 3, Taste langsam sich wieder
heben lassen ; 4, Druck auf Taste aufheben. Diese
Uebung ist immer auf folgenden vier Lagen zu stu-

dieren (jeden Tag eine andere Lage wihlen) :

in alle Tonarten

—_y

(Gleiche Arbueitsweise fir die Uebungen Nvo 2,3, Ta. 20, 3a)

Uebung Nr. 2. (Krdftigung der F ingermuskeln.)

Diese Uebung wird aut den gleichen Tasten wie die
vorige unter Beibehalten der stummen Griffe auf den
ganzen Noten studiert. Der die Sechzehntel spielende
Finger fiihrt folgende Bewegungen aus, immer vier
Zihlzeiten auf eine Viertelnote und gleichbleibende
Metronomisierung :

I, Anschlag; 2, Gleitung des spielenden Fingers
unter das Niveau der stummen Finger und Streckung
senkrecht zur Aussentaste, letzteres so tief wie
moglich ; 3, Finger wieder auf Tastenniveau heben;
4, Finger strecken und vertikal so hoch wie mdglich
heben. .

Bei dieser Uebung ist also der spielende Finger nur
beim ersten Sechzehntel jeder Zihlzeitin Kontakt mit

seiner 1 aste.

Uebung Nr. 4. (Seitenbewegungen des Handgelenks.)

'
Metr. 4 - 60
aut vier zihlen

‘i 1-2-8-4
7 ¢ )

1-2-8-4 Simile

zu transponieren

Uebung Nr. 3. (Seitenbewegung der Finger. Starkung
des Beugemuskels.) ‘

Cleiche Lagen, gleiche Metronomisierung, gleiche
Anzahl Wiederholungen..

Der spielende Finger fiihrt folgende Bewegungen
aus: 1, Anschlag; 2, Linksstreckung, so weit wie
méglich, die andern Finger iiberkreuzend ; 3, gleiche
Bewegung nach rechts; 4, Vertikalhebung iiber der
Taste. Nur der Daumen fiihrt infolge seiner anato-
mischen Beschaffenheéit die Bewegung anders aus.
Er fithrt nach links und rechts einen Untersatz, nicht
cinen Uebersatz aus. Diese drei ersten Uebungen

werden ausnahmslos p gearbeitet.

Uebung Nr. la, 2a, 3a,

Gleiches Vorgehen wie bei Uebung 1, 2, 3. Aber
die stummen Tasten werden niedergedriickt. mf
und F spielen.

p e ~—

Sy e

Jeden Akkord stark anschlagen, auf Gleichzeitigkeit
des Anschlages achten, sodann mit lockerem Handge-
lenk eine kombinierte Beuge und. Drehbewegung
ausfithren, rechte Hand : hoch-tief-links-rechts ; linke
Hand : hoch-tief-rechts-links. Eine Vollbewegung auf

=5 S

_ein Viertel, also vier Vollbewegungen auf einen Takt.

Griff festhalten und mit Handgelenk eine weit aus-
holende, kreisfsrmige Bewegung beschreiben.

Sodann Bewegung umkehren, d. h. von links nach
rechts rechte Hand, von rechts nach links linke Hand.



Uebung Nr.5. (Horizontalbewegungen des Handge-
lenks, Biegsamkeit der Hand.)

Gleiche Akkordfolgen. Nach Anschlag jeden Akkor-
des Handgelenk Richtung Klavierdeckel vorschieben,
bis die Finger nach vorwirts umgekippt sind ; das
Handgelenk steht hsher als das Grundgelenk. Sodann
Handgelenk zuriickziehen, bis die Finger wieder flach
auf den Tasten liegen.

Diese Bewegung soll geschmeidig und bestimmt aus-
gefithrt werden, die Fingerspitzen verlassen ihre
Anfangsstellung auf der Taste nicht. Eine ganze Bewe-
gung auf eine Achtelnote ausfithren. Tempo : 4260

Die Taste unter stindigem Druck halten.

Uebung Nr. 6.

Dieselbe Uebung umgekehrt, d.h.: Handgelenk
gleitet Richtung Hintertaste, die Finger so hoch wie
moglich heben und strecken, so dass ihre Innenfliche
gegen die Innenwand des Klavierdeckels sich legt ;

dann Zuriickfiihren der Hand in Anfangsstellung, die
Finger nehmen ihre Normalstellung wieder ein.

Handgelenk tief halten beim Vorgleiten der Hand ;
‘Handgelenk hoch bei Zuriickfiihrung in Anfangistel
lung. Es empfiehlt sich, bei dieser Uebung abwech-
selnd einen Finger als Stiitzpunkt in Normalstellung
auf seiner Taste zu lassen.

Uebung Nr. 7. (Geschlossener gleichzeitiger Anschlag
bei entspanntem Handgelenk.)

Gleiche Akkordverbindungen wie bei Uebung Nr. 4.
Gleichzeitiger Anschlag aller Finger, sodann einen
Finger in Kontakt mit seiner Taste lassen und die
iibrigen in geschlossene Fauststellung unterhalb der
Klaviatur, so tief wie moglich, fiihren.

Alle Finger der Reihe nach als Stiitzpunkt auf allen
Akkordfolgen gebrauchen, vier Bewegungen auf einen
Fingerwechsel

Metr. o - 80 5
zihlen 34 5
3% - 2 - 3 - 3 ® 21
. 324 1, . N N N
Beispiel By S {',_} - v & 7 4 BN S— 4 4 h—F—% & t
i -~ = T—% .y r-N t elc.
Uebung — ! 4 -
Nr. 7. ﬁ/ r ‘ l r
12 19 12
3% 8 @
® 45

Uébung Nr.8. (Geschmeidigkeit von Handgelenk und
Vorderarm.) (Vertikulbewegungen.)

Hande auf Schulterhghe halten,sodann rascher und
bestimmter Wurf gegen die Klaviatur, die beriihrt
wird, (keine Tonbildung!). Riickschwung in Anfangs-
stellung, kleines Anhalten. Zwanzig Wlederholungen,
Metronom 60 fiir jede Bewegung.

Uebung Nr. 9. (Rasche und geschmeidige Seitenbewe-
gungen des Vorderarms. — Beugungen des Ellenbogenge-
lenks.) _

Diese Uebung bezweckt die Entwicklung der Sei-
tenbewegungen des Vorderarms, anwendbar bei- ra-
schem Lagenwechsel der Hand Ausfiihrung : rechten
Arm soweit wie mogllch oach links fiihren, leichter
Wurf der Hand durch den Vorderarm nach rechts
gegen die letzten Tasten der Klaviatur, zuriick in
Anfangsstellung. Kurzes Anhalten bei den jeweiligen
Endpunkten. Linke Hand umgekehrt wie rechte.

*®

Gleiche Metronomisierung wie bei Uebung Nr. 8.
Jede Bewegung 20 mal wiederholen.

Mit Ausnahme von Uebung 9 sollen diese Uebungen
mit beiden Hinden zugleich gearbeitet werden. Tigh-

che Transposition und haufigen Oktavenwechsel an-
wenden.

Da diese Uebungen von einer nur physiologischen
Betrachtung der Klaviertechnik ausgehen scheint
es uns wichtig, eine vollkommene Korperhaltung auch
fiir ithre Ausfithrung zu fordern. Es ist dies die natiir-
liche Folgerung und ermoglicht erst die richtige
Ausfithrung der einzelnen Bewegungen.

Wir lenken die Aufmerksamkeit der Lehrer auf die
Notwendigkeit, die Sitzhche des Schiilers seiner
Grésse entsprechend anzupassen. Die Hohe einer
Fliigelklaviatur (wir sprechen nur von Fliigeln, denn
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grosse Willkiirlichkeit herrscht” bei den Klavieren)
ist vom Boden aus gerechnet normalerweise ungefihr
70 Centimeter. Die Sitzhshe fiir eine mittlere Figur
soll demnach 4045 Centimeter betragen Die Linge
der Arme, mehr noch wie die eigentliche Kérperhshe,
mége den Sitz bestimmen Der Arm soll in emer
natiirlichen Beugung liegen, ohne jene fatale
Winkelbildung, dic ein normales Arbeiten der Hand-
und Vorderarmmuskulatur lihmt. Im allgemeinen soll
das Handgelenk tiefer gehalten werden als die Hand.
Die natiirlich gerundete Stellung des Zeigefingers auf
der Taste bestimme die Stellung der andern Finger, die,

soweit es bei ihrer verschiedenen Lange ohne schidliche
Verkrampfingen méglich ist, alle die Tasten aus
gleicher Hohe und auf gleichen Druckpunkten anschla-
gen sollen. Man vermeide iibertriebene  Artiku-
lation und Steifheit. Der Kontakt mit der Taste
sei durch moglichst breiten Aufsatz der Fin-
gerkuppe vermittelt. Gewisse Lehrer fordern von
ihren Schiilern beim artikulierten Spiel fiir die Finger-
hebung einen gréssern Kraftaufwand als tir den
Niederdruck der Taste. Wir bezweifeln den Erfolg

einer so antiphysiologischen Schulung.

SE)@
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Grundl)e Sriffe cler KlaV'iertechnil(

Wir haben am Anfang dieses Werkes schon gesagt,
dass es uns moglich scheint, die gesamte Klaviertechnik
auf finf Grundformen zuriickzufiihren :

. 1. Gleichmassigeit, Unabhingigkeit und Beweg-
lichkeit der Finger.

2. Daumenuntersatz-Tonleitern-Arpeggien.

3 Doppelgriffe und polyphones Spiel.

4. Spannungen.

5. Handgelenktechnik-Akkordspiel.

Wir glauben nicht, dass in der gesamten Klavier-
litteratur ein technisches Problem existiert, das aus-
serhalb dieser fiint Grundformen liegt.

Wir sind auch iiberzeugt, dass ein aufmerksames
Durcharbeiten dieses Heftes zu genauer Erkenntnis
von Arbeitsmethoden fiihren wird, die jede technische
Schwierigkeit individuell behandeln. So wird es
moglich sein, eine allen Anspriichen gewachsene
Technik in den Dienst des Kunstwerkes zu stellen. um

einen vollkommenen Ausdruck der kiinstlerischen Idee
zu erzielen.

Dies kann aber nur erreicht werden, wir wiederholen
dies aufs Eindringlichste, bei genauester Durchfiihrung
des von uns aufgestellten Arbeitsplanes. Keine unge-
stiime Hast auf Kosten technischen Gewinnes! Auch
glaube man nicht, durch abwechselndes Arbeiten am
einen oderandern Kapitel raschere oder iiberzeugendere
Fortschritte zu verwirklichen. Man gebe nicht die Arbeit
an einem Kapitel verfriiht auf unter dem Vorwande, die
darin eathaltenen technischen Probleme leicht gelost
zu haben und iiberschreite keinesfalls in lobenswertem,
abersehr unangebrachtem Eifer die von uns angegebene
tagliche Uebzeit.

Den Erfolg, der die Frucht einer so geduldigen, von
uns geforderten Arbeit sein soll, definieren wir am
besten mit den Worten der Garcia, mit denen sie die
junge Malibran aus der langen und strengen Schule
ihrer Vocalisen entlasst : « Und jetzt gehe, und singe
wie es Dein Herz Dir befiehlt. Du kannst jetzt Dein
Handwerk. »

KAPITEL I

Gleichmé{ssigkeit, Unabhéngigkeit und Bewegliclﬂxeit der Finger

o (ol'me Daumenuntersatz)

“Die in diesem Kapitel vereinigten Uebungen ver-
folgen den Zweck, diejenige Art Virtuositit zu ent-
wickeln, aut welcher sich die Klaviertechnik bis zum
Einbruch der Romantik Beethovens aufbaute. Es ist die
leichte und spielerische Virtuositit der Clavecinisten,
wolliistig erschauernd in ihrer beschwingten Welt der
Triller, Mordente, Rouladen und Gruppetti. Virtuo-
sitdt der Couperin. Scarlatti und-Rameau. Besinnlicher,
auch von glithenderer Ausdruckskraft, bleibt selbst der
Styl eines Bach, Haydn oder Mozart einer Klangwelt

tributpflichtig, die durch die besonderen Eigentiimlich-

keiten des Instrumentes dieser Epoche bestimmt
ist. Es ist die Zeit des fliessenden, egalen Spieles, in wel-

chem sich ‘der Wille des Virtuosen durchbricht, die
liebenswiirdig-verbindlichen « Manieren » des San-
gers, seine erstaunliche Kehlfertigkeit und die Grazie
seiner Ornamente nachzuahmen.

Im 19. Jahrundert weist der Klaviersatz eines Cle-
menti, Mendelssohn oder Chopin noch oft Einfliisse
einer so beschwingten Tradition auf, und selbst in
unsern Tagen, wo doch eine mehr schlagzeughafte
Behandlung des Klavieres und eigenwilligste Rythmik
sich Bildungen einer melodischen Linie aus dem Geiste
alter Formen scheinbar widersetzt, stellen die atonalen
Tendenzen der jungen Komponisten die Vorziige
einer Klaviertechnik, der nahezu fast ein Jahrhundert

S$.7750



vertikaler Musik den Todesstoss scheinbar versetzt hat,
wieder unerwartet in den Vordergrund.

Damit ist die grosse Wichtigkeit dieses Studiums,
dessen Elemente man in den nachfolgenden Uebungen
finden wird, erwiesen. Gebundene oder ungebundene
Spielweise, martellato oder portato, gleichmissiges Fin-
gerspiel oder Erzeugung feinster Abschattierungen
durch verschiedenen Anschlag: so viele Ausdrucksméog-
lichkeiten liegen darin und finden sofort ihre
praktische Anwendung im Studium der Werke der
sogben erwihnten, grossen Meister. Es ist notwendig,
darauf hinzuweisen, dass Ornamentik, Arabesken
und Fiorituren, iiberhaupt verzierte Melodik der Musik
desl8. Jahrhunderts, auf unsern Klavieren von schwe-
rerer Gangart als die Instrumente, fiir die sie geschaf-

fen wurde, nicht ohne Schwierigkeit
selbst fiir denkbar geloste Fingertechnik.

Da Gleichmissigkeit des Anschlages das Prinzip der
in diesem Kapitel behandelten Technik ist, wird man
darauf achten, den verschiedenen Handformationen -
entsprechend, die Finger so zu biegen, dass sie die
Tasten alle am gleichen Druckpunkt fassen. Es ist dies
absolute Voraussetzung fiir eine gleichmissige Ham-
merauslosung gegen die Saiten und dadurch fiir ein
vollendetes Klangverhiltnis zwischen verschiedenen,
in melodischer Fiihrung sich folgenden Ténen.

Man maége sich iiber die scheinbare Leichtigkeit der
in diesem Kapitel enthaltenen Uebungen nicht tiu-
schen. Eine Illusion, die beim Studium sich bald

verfliichtigen wird.

SERIE A
Ue]:nmsen mit Sﬂitlfinser

(Da die Lage der Finger fiir alle Uebungen dieser
Serie und aller nach den Beispielen der Tabelle gebil-
deten Akkorde gleich bleibt, halten wir eine Finger-

Uebung Nr. 1. (Einzelfingeranschlag.)

satzbezeichnung fiir iiberfliissig. Die Reihenfolge der
Finger ist fiir die rechte Hand immer: 5, 4, 3, 2, 1,
und fiir die linke 1, 2, 3, 4, 5).
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Uebung Nr. 10.(Abwechselnder 4Anschlag zweier Finger.)
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Uebung Nr. 1¢. {idem)
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Uebung Nr. 14, {idem)
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Uebung Nr. le. (Zuwel sich abwcechselnde Finger.)
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Uebung Nr. 1/. (M1t dre: Fingern.)
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Uebung Nr. 1. {tdem )
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Mit Ausnahme der gehaltenen Noten, die immer
p gespielt werden sollen, iibe man diese Studien legato

11

und Fingerstaccato, martellato und portato, in Klang-
stairke p, mf, F. Metronom : eine Viertelnote 60-144

Ucl)uns Zu vier Finscrn mit cinem Stiitzfinscr

(Gleichmiissigkeit und Unabhingigkeit.)

Die Anwendung eines Stiitzfingers erlaubt nur mini-

begiinstigt desshalb einen individuellen Anschlag jedes
males Mitwirken der Hand bei der Tonbildung und

Fingers, was allmihlich zu grosser Gelostheit fiihrt.

Uebung Nr. 2a. (Stiitzfinger : r. H. Daumen; [. H. 5. Finger.)

Uebung Nr. 2. (Stiitzfinger : r. H. 3.; L. H. 3. Finger.)

®®
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Uebung Nr. 2. (Stiitzfinger :

r.H.4.; 1. H.2. Finger.)

DE HE ===

Uebung Nr. 2¢.  tNriitzfinger :

r. H.5.; 1. H Daumen.)
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Die Sechzehntel sollen abwechselnd legato und
Fingerstaccato gespielt werden.

Die Anwendung des Modulationsschemas der

Tabelle fiihrt zu Neubildungen, deren Studium wir
nicht genug empfehlen konnen, es ist vielleicht das
wirksamste der ganzen Serie.:

SERIE B.

Ucl)ungcn mit treien F;nsern (ol'lnc Daumenunkernlz)

Uebung Nr. 1u. (rechte Hand beginnt mit Daumen; linke mit 5. Finger.)

2 3 4 54 3 2

©
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S.7740
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 Uebung Nr. 1c. (beide Hiinde heginnen mit 3. Finger.)
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Uebung Nr. 1d. (r. H. beginni mit 4.; linke mu 2. Finger.)
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Uebung Nr. 1e. (r. H. beginnt

5 1 2 8 4 3 2

]

mit 5. linke mit

1

Daumen.)

o
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. Wir erinnern daran, dass,

Uebungsstudienplan  sagten,

wie wir schon im | titionszeichen versehenen Uebungen ist. Wir fiihren
der Buchstabe C | hier als Beispiel Uebung Nr. la an, ihr Studium
das Zeichen fiir tigliche chromatische Transposition | gestaltet sich also folgendermassen :

der zwischen Doppelstrich stehenden und mit Repe-

- o -'r-- T
- -.’i"_ r-w--' 7 ==n-( ot i-n‘ y o L. gl ete.
o2 ;—J"' e & . Ad WSO _ief T

Ebenso die andern Formeln, abgesehen von den | tiglich von einer andern Tonart ausgehend, dyna-
durch die Tabelle gegebenen harmonischen und | mische und Geschwindigkeitsgrade sich kontrastieren
rythmischen Varianten, auf die die Buchstaben M | lassend, bald legato, bald Fingerstaccato spielend. Bei

und R hinweisen.

letzteremn fithrt Tonrepetition durch ein und denselben

Wir empfehlen ein Durchspielen aller Uebungen Finger zu sehr guten Resultaten.

S$.7740



Heispiel -

3

Man achte auf vollkommene Entspannung der nicht aktiven Finger, die Anschlagsenergie soll nur auf den spielenden

Finger konzentriert werden.

Uebung Nr. 20. (gleichmissiger Anschlag bei verschieden rvthmusierten Tonfolgen.)

Mgtr. J:/__\ /‘?\ /’?—\r /—3\

'
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Uebung Nr. 2c.
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Um diese Uebungen in Gegenbewegung zu spielen | Fingersatz der Linken zu spielen, da ja die Lage der
braucht die linke Hand nur den fiir die rechte Hand | Finger auf den Tasten gegeben 1st.
fixierten Fingersatz und umgekehrt die Rechte den ’

NogQa No 2d . Nog¢
s h. vle. oder elc. oder ele.
Beispiel : / 1 Y
\ W4 1 1 )} { t g1 3 ] 3 3 +—+
& TESSSS ==
Gemeinsumer ¢ -
Fingersatz 1 23234345432 5 3242181 2423, 1525354535205
fiir beide Hiénde | Wg
_éZ_:j__L.i‘; 1 A B - Eii 1 } ¢ { -t 1 1 ~f
L. A —— -

I S gy == ) =

spielt eine Oktave hoher als die rechte, bald durch
Ueberwurf, bald durch Unterfiihrung.

S$.7740

Alle Uebungen der Serie B kénnen auch mit Ueber-
kreuzen der Hande gespielt werden ; die linke Hand




SERIE C 2
47

Seitenbewegung der Finger. enge Intervalle. )

Uebung Nr. 1a. (
{)r.lr._r*
' d
®®%€’l Po 8 1 ; 3 i : : & 1‘ : L
l -
¢ fft] Efr\_TrH
s 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
) 1 4 % 4
/B - i
" .. a2 o
- ) 3
| 5%
53 338
Uebung Nr. 1b. (dasselbe. weite lntervalle.)
k _ . o x 2
e s : : e : .
® ® LS 4 2
C—_ r i 4
5 4
pm—— ]
5 5 5
{) 13 ¢ 2y {5 5
- — 1T +—1 T + +—7 T 1 +—% T T 1 —T—1 +—H
%§:§3! - ’ v %2 11
8 2 1
A 4 5

Uebung Nr. 2. (chromatisches Gleiten desselben Fingers.)

g 3
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h 5 .)4 4 A .
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¥ ¥ S D 1 1 1 b .
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< 2
1 : 2 2 1
53 3 8 3 3
Uebung Nr. 3¢. (Fingerwechsel auf gleicher Tuste.)
f) 1 3 2 3+ 8 5 4 5 838 4 2 3 , simile
) 4
y 4N & } | 1 ” o L » | 1. i 1 1 3N L ) -
©® i (L1 OF i T s i T 1 T—1 #l 1 1 ! ‘J —1
D) < i' - ‘., <+ g v s ¥ g +° o * ¢ 7 < e 9
5 3 3 2 3 1 ¢ t 3 2 4 3 5 simile

n A
P 4 ) G L S ' ) — ) i 1 1 o n L
J ot p 4 i 1‘ 1 1 . 1 \l 1 Y : Y 1 M L 1 1 i
L o b A A 4 1 8 2 435 45 3 4 2 3
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0 ssimile
p A .l-' 1 "1 1. + 1 ) ot 1. ) L 1 1 ] } AN N b 1 o
Y of 1 ‘l 1 1 1 1 1 3 1l 1 1 1. Kl L 1 H - B i :
%_—_Ti_“ e - 050 5 A i = oo o __.,—‘—“:j
simile
Uebung Nr. 3b. (dasselbe. mit Stiitzpinger. )
() 3
1
® 8!
\ W4 L5 43 o a2 1 Q
-y 0 oy ) T 2]
[ J] .
Y3 % 3 5 4
n 1') 3 A 3 D * ] 3 5} t 5] % 3 o 4 3 5 % 5 3 4 2 3 2
P 4 ) c— 4 1 1 | S o 1 1 i | 8
y o4 1 1 1 1 o 11 1 1 L 1 SRS mg 1 ! 1 T T [
@ ™ T 1 1 d 1 1 )i 1 1 0
31 /ﬁ_.z->.~;"4442.321.




18

Uebung Nr. 3¢. (dusselbe mit zwei Stiitzfingern.)

n s 35 3 + 3 5 4 3 3 4 3 b3 3
p 4 13 b 1 1 1 4 1
Y +uW K ] ALY £ O 2 aQ 2 o 0 0 Z Y Z 9 1 1 1 18 1 1
M il Ld +y ¥ (R L
® = — ——— +¢ & i —— > -1
. © o1 .
(l 4 < 1 3 2 3 ! 2 I 32 3
5 5
4 3 4 2 8 2 % 3 4 2 a3 = ?
O - K 35 3 1 3 35 4 5 3 3 b
- 2 nE X 1
3 T 1 ) 1 —1 { .
) & PoN o Py o ey Q i I3y ry aQ 13 5 = N
\ St LS Ld A ) L - ¥ 2 ~ B 8 .
“~ +
5 4 5 3 4 3 35 4 5 3% 4 03 ?

(Diaton ischer Uebersulz.)

Uebung Nr. 4«

5 4 5 4 5
1 5424 535853
3 ;‘ 3 4 8 358 53 5
3 28 2 8 4 2% 24 2 ~——
2 3 23 2 24 3 4 :’ 0_4:_ ?\ /5\
©® A € —— ] - . - =
Y T T S g 0 D
A} VA SO W (W N ALY
W 1] =t
>t n "
32 3 2 8 4% 4 24 2___
2 3 23 2 2 4 242 4
4 3 4 8 4 53535 3
8 4 8 4 3 3 535 335
5 4 5 4 5
4 5 445 4
ehenfally mit den Fingersiitzen 2.3 3, 243, 2845, 2485, efc. au iiben
Uebung Nr. 5a. gebundener Fingerwechsel (Gleiten der Finger auj derselben Taste ohne Tonbildung.)
() 4381 8453 4931 P23 E) 5492 1533 3553 PIRE]
v ﬂ
| fo0 W W) e D
N oy [ W ] At [ § 1 O
Die gleichen Fingersitze fir beide Hinde.
Uebung Nr. 8b. (Artikulierter Fingerwechsel auf denselben Tusten.)
45 45 45 4
84 34848 353585 8
23 282 8232323 24 24 2 4 2 2525 252
© 0 1 21212121212 1t 41 3131 1 414141
1 1 1 o d
®»® L & T — e s — ] i Ii_‘l*_‘iz-
e =2 ==
21 2121 212121 313 1 3 1 3 4 1 :A 1 -:t 1 4
: 8 2 8323232382232 4 2 4 2 4 2 4 5 25 25 25
4 8 43 4 8 4 5 3535 825
5 4 54 5 4 b
S.7740
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Uebung Nr. 6b. idem (mit drei Fingern.)
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Uebung Nr. 6c. idem (mit 4 Fingeru.)

334253 4%25
1 23142314
53+ 3254325
32143214

1324351
5342315
1 23 451
(i 543215

¢ désdeesd

1 23451
543215
1 324351
5834 2315

Uebung Nr. 7¢. (Mordente und Doppelmordente.)

5 , K 5% 3
3 e = sl 2 o—
r4 T2 2
Py L3e T
12 232 32 o ’ 35
TS 345 U > 3 S s%a i
1 | R Y 5 3 9 4 _ 9 aQ 3 o 35k 54 2 aQ Q2 i 545% 4 Q9
T 1L o ¥ I i CT N oudl T PlaA s IO £ ) S+ J Mhed ¥ J% ¥
- ZT = 2 D KN
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o' 329 121 230 12 ;2; 35:1”2 s L 12 232.3,.3 3123
se5 0 3 TIPS oL L R P S gLty e el Tty deag B3R MR PIT T R 5
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343 L eaa 4549 4 5453 D 1 R 4 54 3 4 = 3 B
3T - +
SR W G A B ) ) l-’— —— R | ] ] niR
-'--ll-- DURER . ™ S - S e SRS N E BRSSP B I
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2 2 212 3] 1 12 2 >
3431 3 3',. T 432 1214 3, @ 23 % 434 T 43 377 g 212 P23 23, "y 4 &
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2432842

Uebung Nr. 7b. (Doppelschlige mi fallender /‘.'m/ung.i

1321281 3543453 14323451
E 23212382 8432343 45343434 3435343 23212432 343:3:@3 45423548 g9.3405,30
@ 7 11 ﬁ 3 13
995,07 ' —oouguos Yy
v Do ® DTN |0 ,3[0,-’]2’ Y 23
4345484 3234323 2123212 32348: RSt A S AL I AR RS 3¥3g 3%
5845435 4234824 5153213 4538332 ?
(Doppelschlige mit steigender Fndung.)

Uebung Nr. 7.

3

23

343434383+5

5 i
3'282343l 1 01210 %@ 2 s ¢ 3

@ h 2
3, 848,9% 3 3% 3 32323 ¥

Uebung Nr (Triller.)
1242
3 3 O 538 5
2323 g?j‘:

[ 212 1313

® - o A B RS B A RN BN BE S
N\

-==---=---------n

3045354535458

2434243424342

1323182318231 in allen L . R ..
PP aPuPudo en Lugen zu Gben. jeder Tukt Fingersatzwechsel (troig.
4.1 { 1T 1T 11T T1 .

- e i = e o dev Analogie des letzten Taktes dieser Uebung mit Nr. 3 von
3231323182313 Seri . .
4232428242824 erie C ist ein erneutes Stodium hier gerechtfertigt.)
58435848582%8+5

Uebung Nr. 80. (Triller mit Stiitzfingern.)
% 3 4/',;) 3 4 3 2 = 5 B "'; 5
() 5 2 2 12 T2 a ek N34 o o434
|~ q:m 1 M de
v — T 1 L) L o : -
@ ® 48 = o » [ » ] ° L3 = m—g
0 g 0 193 2 1 3 2 3 4? N R T g r Z 2 g 4
2 2‘1 " 3 ) R (YR PN
1 5 1 5 oy
2 42 12 12 72 i 54
% 3% 82 s 34
5
Uebung Nr. 8¢. (Trillerketten. )
45 45 4% R 3: 43 23 8 }5. 84 45 34 ,bs. 45
12 23 8% 2 23 %) 34 23 12 8% 12 34 45 23 3% P 3 12 34 34 23
rtrtr 8ty Tintrtr a»‘% ir vl tr ‘ ”'%
© f l J! T } { 'r r 1 % L + I[ % ! : T ! ~ ‘ ?.) n‘ It}
O B% 43 32 21 4B 21 3243 21 ., 82 .. 82121 43 32 R .4 N Rl g 322 322 502

(in andern melodischen Figuren weiterzufiiliven.)

Die Uebungen dieses ersten Kapitels entsprechen
unterschiedslos beiden Handtypen, deren Eigentiim-
hchkeiten wir mit der Bezeichnung Langfingerhand
oder Kurzfingerhand bestimmt haben. Immerhin
wird der letztere Typus ein ausgedehnteres Studium
der Uebungen mit Stiitzfinger vermeiden und es

diirfte sich empfehlen, tighch zwischen den Uebungen
der Serien A und B abzuwechseln.Fiir die Langhin-
gerhand ist ein Legatostudium der meisten Uebungen
von Serie B von besserem Resultat als das Stacca-
tospiel.
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| W baben schon an anderer Stelle (Studienausgabe
 der Caopmetiden. Kommentar Nr. 8, op. IO) auf
| & femdamentale Bedeutung des Daumens in der
| Klwewertechnik hingewiesen und einige  Uebungen
smgrgeben, die einer Entwicklung dieses Fingers zu
ﬁxmdnint und Leichtigkeit seiner Bewegungen
h wrd. in erweiterter Form, diese Uebungen in
| diwseme  Kapitel wiederfinden, da die Erfahrung uns
| wam der Wirksamkeit dieser Arbeitsmethode iiberzeugte.
| W halten es nicht fiir iiberfliissig, bet Beginn dieser
| Spezsaintadie emnen kurzen historischen Ueberblick
| iiler das Prinzip des Fingersatzes zu geben, der so sehr
&e Klavierschule von der Clavecinistenschule unter-
scedet und dessen relativ noch nicht weit zuriicklie-
| gomde alleemeine  Einfilhrung, es  mogen kaum
 Bemsdertfonfzig Jahre her sein, mit einer absolut neuen
| Qmewtseromg der Virtuositit und damit auch des musi-
| Bndcme~ Schaffens zeitlich zusammenfallt.
. Man wesss, dass bis Ende des 18. Jahrhunderts der
QCetran> des Daumens in der Technik der Tasten-
 mmermee—:e wenn auch nicht untersagt, so doch
| wallacincz verpont war. Man begniigte sich, vielleicht
ams assmers.-hen Griinden — und auch weil die melo-
- i b rumongen. die beschrinkte Zahl der Tonarten
| wmd der Segremrte Umfang der Instrumente keine
goumer \ ersetzungen der Hand erforderten, — mit
| dem Georauach der vier andern Finger, die sich in
mmpirechker Weise auf die Tasten legten ; man liess
e Dzmien lassig unter der Hand mitgleiten oder auf
 der aussern Leiste der Klaviatur (Schlossleiste) sich
| Amé- and abwirtsschreitende Fortriickungen wurden
| dwwoch Uebersatz ausgefiihrt, doch scheinen diesbe-
| mighuch tene festen Regeln geherrscht zu haben. Im-
| smedhem scheint es, dass man in den meisten Fillen den
Uchersatz des zweiten und dritten Fingers bevorzugthat.
t  Aber zur Zeit Purcell’s und Couperins, also zur
 Glmnzzet des Clavecin, ist der Gebrauch des Daumens
| gmsz rufillig und fast ausschliesslich auf das Auflegen
thnd auf die erste Taste einer Tonleiter beschrinkt.
 Dwsmms folgert, dass es eine Seltenheit bedeutet, wenn
| war den Daumen fiir die Ausfiihrung irgend einer
meiodischen Formel bezeichnet finden, was aus einzel-
mex  Fingersatzbezeichnungen damaliger Ausgaben
erwa ersichtlich 1st.

Bach_verdanken wir nicht nur das temperierte,
d b je nach Tonart dquivalent gestimmte Klavier,
' ﬂn auch, wie es scheint, das richtig befingerte
Klaver. Sein Stil, edler und reicher ausgestattet als

' der seiner franzosischen und italienischen Nachahmer,

l

Daumcnuntm-satz - Tonleitern - Arpeggien

verlangte eine besondere Virtuositat, fiir welche ein
Gebrauch samtlicher Fi inger gegeben war.

In der Interpretation seines Klavierwerkes lernen
wir den Gebrauch des Daumens auf allen Tasten und
in allen Lagen, um eine klare Gegeniiberstellung der
melodischen Linien, -—— so hiufig bei Bach, — zu
verwirklichen.

Seinem berithmter Sohne, Ph. E. Bach, blieb es
vorbehalten, eine Art Regel fiir den neuen Fingersatz
aufzustellen, den regelmissigen Daumenuntersatz in
der Tonleiter einzufithren und damit die Technik von
Mozart und Haydn vorzubereiten.

Aber noch macht er betreff der Legitimitat dieser
Applikatur in einzelnen Fillen Einschrinkungen und
unterwirft sie Erwigungen musikalischer Opportu-
nitit eher als Erwigungen technischer Erleichterung.
Um 1800 prizisiert und verallgemeinert Clementi dae
Formel seiner Vorginger in seinem bewunderungs-
wiirdigen Gradus ad Parnassum. Tatsichlich verbrestet
sich erst seit ihm die Gewohnheit, zweimal in der
Oktave im Verlauf einer Tonleiter den Daumen esm-
zuschalten und ihn als Angelpunkt der Hand zu
gebrauchen, um letztere mit Leichtigkeit in Form von
Arpeggien oder kombinierten Formen mehrere Okta-
ven durchlaufen zu lassen.

Das zeitliche Zusammenfallen mit elnem erweiter-
ten, reichen und in gew1sser Hmsncht dramatisierten
Stil, der sich nicht mit einer auf naive Weise komplh-
zierten Nachahmung der Kunstformen der Singer
begniigt, sondern die Ausdruckskraft des Orchesters
anstrebt, ist auffallend.

Es diirfte nicht nétig sein darauf hinzuweisen, dass
in der Musikausiibung die Verdringung des Clave-
cintones durch den Klavierklang, die Erweiterung der
Klavnatur nach den hohen und tiefen Lagen hin, von
rein asthetischen Erwégungen ganz abzusehen, ge-
niigt hat, um die voﬂstandlge Umwalzung in der
Kompositionsweise am Ende des 18. Jahrhunderts
zu begrunden

Aber eine neue Klangwelt verlangt auch, um sich
vollstindig auswirken zu kinnen, cine entsprechend
umgeformte technische Basis.

Wir glauben uns nicht zu tiuschen, wenn wir gerade
in der allgemein anerkannten Einfilhrung des Daumen-
untersatzes, dem « Vermehrer » der Fmger und
Ceschwmdlgkeltsfaktoren den Urgmndhdch
Revolution erblicken, die in wemger denn wierng
Jahren alle Ueberlieferungen p Satzwerse
umstiirzte, um schhesshchzuden prachtvollen mstru-
mentalen Kiihnheiten eines Liszt oder Thalberg

hinaufzufiihren.



24 SERIE A
BCWCS“(‘LLC“ (lc.\ Daumcns (T(‘I'lltit(‘rn un(l arpessien)

Uebung Nr. 1a. ([ ngebundene Seitenhewegungen des Daumens her sullstehender Hand und einem  Stiitz-

finger.)
(gleiche Fingersitze fiir beide Hande) \
1
0 3 L Py 1 " 1 3 1 3 Iu 1 1\ 1 A 1 \
— t T t t X t * t 1% * X 1Y + AV
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(nur fir Langtingerhand)
Uebung Nr. 1b. (idem. mehrere Stiitzfinger.)
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Uebung Nr. 1d;
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(gleiche Fingersitze fiir beide Hiinde)

Uebung Nr. 2¢. (idem. hewegte Hand. ein Stiitzfinger.)

g = L B I S | i 2 . | L
©® 1 ry m— 1 { ﬁ 41 1

(gleicher Fingersatz fiir heide Hinde, abwechselnd 2. 3. 4. 5. Finger als Stiitzfinger gebrauchen.)

Uebung Nr. 2b. (idem.
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Uebung Nr. 3u. (tdem.)
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Uebung Nr. 30, (idem. zwei Stiiizfinger.)
, 4 ﬁ i sinile
3 ) 2l 3
o 22 ~ ~ g Ls L
-‘J(@ L +—T4 el ‘1 — it "
& 17 1 st 1 T e
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Uebung Nr. 3c. (chromatische Fortschreitungen.)
L1 ! S—
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T e Fa 59 ipe o x pra—
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Uebung Nr. 4. (Leichtigheit des Daumenuntersatzes. )
/ ﬁ#”/'klilai3l3l3l3l3l
4
N E = 2 = S e
C® fya : t e et h b wpe e ] :
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d R 1.2 1 3 ‘1-3 1 ;"‘ 3 1 [ 2’& 7. 70 4 . 7.
. ; = 1318 %1 813771t 31 3
Q E 7 0 F y 4
I.h.l*1 1314 1 1 41 1 l5l.h,l313* Y
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SERIE B

Die Rolle des Daumens als « Vermehrer » der Finger
im Tonleitern-und Arpeggienspiel darf keine klang-
lichen Ungleichheiten, keine veranderte Stellung der
andern Finger und keine Verlangsamung des Tempos
zur Folge haben. Wir stellen nachstehend den Ideal-

Tonleitcrn un(l Arpcsgicn

fall einer gebundenen Tonleiter dar; die stumme

 Lage der Finger auf der Klaviatur ist auf der obem
Notenlinie, die angeschlagenen Noten auf der untem
dargestellt.
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mine Vorbereitun A W - — > -
Vo £ (] — o s
des Anschlages 0"\__,47 ~ ) // \
g N
ﬂ A 0 3 b 1 o LU 3 4 1
P 4 - 3 ,/ ~ ——
angeschlagene Noie 5 7 - . - ~
o T e =
 CTo— Versetzung
. . — &
Vr[wl“mg le\elxung 3
.. . 2
3 :l. o °
< | i -
r—-a——‘—‘:tﬁ ——+ 2
| o= e o s }52'&. = }
> ~— ry > Ll N . O .
K L& 1 AN — T /0\
L -~
1 / . 3 o / _
1 0 1 (3 v \\l // g +\\ Y
o — ——— 5 X
L4 L g
)

$.7740



g6

Man studiere ebenso die linke Hand. Man wird | Hand und im Abstieg der Linken erschwert. Fine
bemerken, dass aus anatomischen Griinden und der vollkommene Bindung lasst sich in beiden Fillen durch
Stellung der Hand auf der Klaviatur der Daumenun- | die Vorbereitung des Daumenuntersatzes und ein
tersatz sich beim Aufstieg anders gestaltet als beim | rasches seitliches Versetzen der Hand erzielen.
Abstieg. Seine Titigkeit ist im Aufstieg der rechten

Uebung Nr. 1n. (Vorbereitung des Duumenuntersatzes. )

1-.[1.323232 323232 2 34 320

Mit dem Daumen dicht an der Klaviatur vorbei- Minimales Mitwirken der Hand bei dieser Bewegung
gleiten und ihn so friih wie moglich an die anzuschla- | die durch ein leichtes Biegen des Handgelenkes
gende Taste heranfiihren. | erleichtert wird.

Uebung Nr. 2«. (lLagenwechsel der Hand hei stillstehendem Daumen.)

83 4 3

2 3 2 o
1 28 2.3 14 3 2 3 1 2

1 3 2 3 2 3

© % 1 3-8 = >
Yo 1 1 4 1 1 T 4547
Uebung Nr. 20, {ident.) 3.2 4 2 ysimile
» 4 2 4 ¥ k2 4 % 4 2 5 2
/| 1 o : |
o 543 ‘ :
A\ T .
o T4 23 2 3 84 2% 2%
2 3 2 3 © . 7
~ ~ o ~SNITMLe

Uebung Nr. 3¢, (Steigende und fallende Versetzungen der Hand ohne Daumengebrauch. Jede Hand einzeln

. 4
ithen.) p 3 3 4
2 o H 2 3
() "~hae //’":’:’ F < 32 ~2
Z . L p3 o AN
@ eyt =T _ 1 ’l :
\Y 1 - t 2
[y} C - "
Lh | .
] o)
v" U ,'[ ~1 a1
27 rﬁ} 1728 = 7. i .
b 3z © 55 23 23 g =3
3 3 3
4 * %

Bei dieser Uebung seitliche Versetzung dicht an Tasten bewerkstelligen.
Uebung Nr. 3b. (idem. leichter Daumenanschiag. Jedr Hund einzeln.)

P

3

4 3 y 3 -
3 , =2 : 3
2, ac =
n r. h 382 L L
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T 2 Y& =
4 3 ’
4

Bei dieser letztern Uebung streift der Daumen nur die Tasten und gleitet onmitielbar unter den andern Finger an
seine Anschlagestelle durch. Gleichzeitiger Anschlag der Viertel!
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Uebung Nr. 4. (

leichtheschwingter Daumenuntersatz hei Mitwirkung aller Finger. gleiche Fingersitze in

27

Hialtepunkte anf den halben Noten gut markicren, kleingedruckte Noten leicht

Uebung Nr. 4b. (vermischte Fingersitze.)

anschlagen.

Uebung Nr. 5.

®®

A Tonleitern mit

drei Fingern

E Touleiiern mil vier Fingern

C Tonleitern mit fiinf Fingern

$121 283,

121234,

auch die Kombinationen der Tabelle.

Uebung Nr. 6. (Unter dieser Nummer studiere man
taglich eine Tonleiter in einer andern Tonart, mit dem
gblichen Fingersatz, in der Oktave, in Terzen, Sexten,
Dezimen, Gegenbewegung, auf zwei Hdnde verteilt, in
verschiedenen Zeitmassen, Klangstirken und Rythmen
und abwechselnd legato und Fingerstaccato.

1212345,

1

2312 84,

128123545,

Mit dem Daumen auf simtlichen Stufen der Tonleiter beginnen. Ebenso folgende kombinierte Fingersiitze : ebenso

heiden Hinden.) ¢y 1515 1 51 1
149 1414 N 141 1
131 1318 1 131 1
n 121 1212 12121 121212 212121 1212‘2121 121 1
p i : + —+ B —Fw . -
OO0 to—Fir . aave et o s Pasa s :
- ' T4 11 ¢* NP A A AN A 7~ SRR P i SR 58I
D A UAEE SOZEE U U U ~ < 7<%

Arpeggien. Der Daumenuntersatz bei Arpeggien

Versetzung

(Darstelluny der idealen Fingersiellung beim Arpeagienspiel.)

erfordert eine etwas ausgesprochenere Biegung des
Handgelenkes als bei den Tonleitern, infolge der
Spannungen zwischen den Fingern, die die Zuriicklei-
tung der Hand in die Normalstellung vorbereiten.

S.774
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';:‘;A - 'Ver.wlv.unu ¥
mme Vorbereilung %1 g 3 1_ = - . "3 . CNE
des Anschlages Ao S %Elr . ! 7 Vﬁ_{_—v’“ tﬁu = > T
y ) // \ C .\—/0
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" ‘916 3 — s — ‘ l/ £ -
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rhia oy p 323 232 323 232 323 2 a2 3
©® - :
ar
7 7 3 5 5 5
1 ! 1 1 1 1 1 1 1 ! 1 1

323 232 323232 212323 23 2 3 efc
3 232 3% i 4

Uebung Nr. 70, (Lagenwechsel der Hand bei unbewegtem Duumen.)

1 ,
© _0 | Vg 8 g Vb & ' 2ba a
® P e
®® Y i T T >~ T 1= 1 +
__' 1 * - j- }' 1
| 187 1 4 2 ' T4 2
12 ") J - -
3 “~ . ~ 4
1 4 P
4 | Y23m3 Y ) Y .3a3 1 bt - 3
—8—=h + ¥ t
~ i 1 1
! 2~ i
! i 3 l;ags % 3~
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Uebung Nr. 8.

(idem. leichter Daumenanschlag (siehe Anmerkung Uebung Nr. 3b.)

3 A 4

3 2 * 2
2 113 ’lr‘a ?'\l

“+

SN
- x 12. 1 -1 ’g
%‘ t - ="
lLﬂ b JL 9

3 2 ~9 Iq. 4
3 ' 2

Uebung Nr. 9u. (leichtheschwingter DDaumenuniersatz. in Kombination mit allen Fingern.)

A 15}l 1512 1
14 141 1 simile
151 1515 18151 181515 1515181 131 1313 1
141 18414 14141 141414 ,“4{3‘} 121 121 1
131 1318 1313l 1312}2 131372 1% q %
2 2
‘21. 1212 12121 121 1%# p c < T pat
1 18 1 \ N A A 3 91
®© ’5 1 a . e i % S Y - } \w— ¥ 3
P A — y o) P\ 4 —— 4 W s
i) 4/ 4 P Py c/ l o \

Gleicher Fingersatz fiir beide Hiinde. Die Haltepunkte auf den halben Noten gut markierew. Die kleingedruckien

Noten leicht anschliagen,

Uebung Nr. 9b. (vermischte Fingersitze.)
: s 1041 2
1 !

[

®0©
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Uebung Nr. 10u.

29

N Arpegaien mil drel Fingerie anf
1
! 1 3 - i 2
. o ¢ - ]

2 3 e 1#®3 3 o 2 . ez 1 _E_ 3
= 123 23123 . . s JePrLe
~ T

g © B e T = == i ]
~ 4 L o 2 v s 2 3 71 < 1
e SR 3 " h }43 2
W (Arpegyien il vier Fingern. idem.)
I,
it 1 4 Ny
34 ,30Fed i3y 23 o L.
120 s 2EEFe e 1 P Sy
- T :
2 o~ " —@ —3
[ ] ‘,.'3 14‘3~1z34 a4 1% -)341

U CArpegyien it ting Fingern, idem)

Uebung Nr. 10/,

A drpegyien mit drei Fingern auf Septémenakharden.)

5) Arpeggien mit 4 Fingern : gleiche Lagen. Réchte
Hand Fingerfolge 1234, linke 4321 arwenden.

¢) Arpeggien mit 5 Fingern : gleiche Lagen. Rechte
Haend Fingerfolge 12345, linke 54321 anwenden.
NEJ;enfaHs die Kombinationsfingersitze von Uebung

r.J.

. — e L W 3
e Sl 1 ]
Y \-.\»,\—

Uebung Nr. 11. Diese Uebung umfasst das tagliche
Studium einer Arpeggie im Normalfingersaiz in allen
Lagen, Umkehrungen, etc. Jeden Tag Tonart wechseln.
Man halté sich an die Anmerkungen von Uebung Nr. 6
und wende abwechselnd vollkommene Dreiklinge und

alle Arten Septimenakkorde an.

S.7740



30 SERIE C
Die chromatische Tonleitern - Gebrochene Akkorde

Kombinierte Passagcn

Die chromatische Tonleiter. | das Studium von Arpeggien und gebrochenen Akkor-
den, um dem durch letzteres schr beanspruchten

(Wir legen das Studium der chromatischen Ton- | Muskelsystem (Spannungen) die notwendige Entspan-
leiter in unserm Arbeitsplan geflissentlich zwischen | nung durch geschlossene Handstellung zu verschaffen.)

Uebung Nr. la. (Vorbereitung der chromatischen Tonlewer. Daumenuntersalz abwechselnd unter similiche

Finger.)
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gleicher Fingersatz fir heide Hinde

Uebung Nr. 16, (mit 3 Fingern.)

1 ? A }
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1 3 5 1 3 5 1 1l 4 23 1
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N A S A 1 03 2 1
1 2 3 1 =2 3 1
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1 4 3 1 4 3 1

1 5 3 1 h 3 1

1 5 4 1 5 4 1

Uebung Nr. 1c. (s ¢ Fingern. |
1 3 4 5 1 3 4 5 1 3 1 5 4 3 1
1 2 4 35 1 p 4 5 1 2 1 5 4 2 1
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Uebung Nr. 14. (mu 5 Fingern.)

L 2 8 4 5 1 2 8 4 5 1 2 3 4 3 2 1 5 4 8 2 1 5 4 8
"4 2 8 4 5 1 2 83 4 5 1 2 3 2 Y 5 4 3 =2 1 5 4 3 2

® © 4
® e

1. h.

Die wechselnden Rythmen und Fingersitze be- | die chromatische Tonlziter nach Anmerkung von Uebung 6
zwecken ein Ausmerzen der Daumenakkzentuierung, | Serie B dieses Kapitels. Nachfolgend die 3 gebrauchlich-
die ein egales Spiel verhindert. sten Fingersatze nebst Angabe ihrer speziellen Ver-

wendbarkeit.

Uebung Nr. 2. Unter dieser Nummer studiere man

$.7740
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m 3458438545 35345 B 435 454 54 84 35
s : ; : 1 3 2
R gy 2308 1 281 23 4 5 1 Lra 2 21 3214321
) 2 3 1 % 1 2 31 31 312 ab be
' gade,

th Rrio, Geschlossenheit —

(2) Leichtigkeit. Geschmeidigkeit — (3 ohne Daumen, dusserste Weichheid. legato.

Gebrochene Akkorde. chungen. Die folgenden Beispiéle tragen diesem

. Umstand Rechnung. Sie kénnen durch Anwen-
Der gebrochene Akkord ist nichts anderes als eine | dung der verschiedenen  Rythmen, Finger-

Arpeggienbildung. deren regelmissige Intervallfolge | sitze und Modulationen der Tabelle varijert
umgekehrt ist. Der Fingersatz wird in den meisten | werden. Jede Note dieser Uebungen kann als Aus-
Fillen auf rythmische Akkzentuierung angelegt, da- | gangspunkt einer neuen Uebung benutzt werden,
durch unterliegt der Daumenansatz grossen Abwei- | nach folgenden Formeln :

Uebung Nr. 3. (klementarformen und Normalfingersatz.)

Reispiel A o B . '.' ; ] 5
| i 2 4 p § ele. E ;_ A Sead 1 ele,
1
S ' — .
@@ - y s $- 4 4 — 1
¢ & = 5 o2 v Y2 5 I S
5 gz 8! U ' 5
M‘ i H ‘ 5 . . ' o‘ o n(‘i\lbi(" ( o IS n‘,isp“,' 1 RS
1 a3 1 323 ele. F" 23 R - 3 5 ele. 1 32 Lia | 5 P ele.
3 ~ e
 — =3 -
o o9
0 g e + o5 !
e f'~;g~ ‘232 1232 ~32‘ 2‘ P D 1 ',"l 2 4 2 I;d'
» 1 4 5 Q (] 5 1 2
‘Varianten : gelirochene Akkorde zu 3 Ténen.
9 3 2 fg. 1 3 5' 1
I “ = 2 1¢ £ 2
j ' —'F#:F—t— ‘ i iy
v o T 3
’ P 2
5 T 1 e 3 1 i 1 4
-3 ! .
35 21 5241 5 ::gE
e ) -

o
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pebrochene dkkorde zu 5 Tonen.

M1

y 3. + -)} 2 4 80 4
4 i Lo e ® L3 1o ®
DR S 5 21 &3, 23 L ) 1 &
5 5 - L 5 D
T 3 2 gt p = 4
b3 al®: e 2 1 2853 S
_ . X‘__._:’ L o ’L 1 o
rf? T 32—+ : T Y T 3
— ¥ g ¥ ~ -
e ezt P 212421 2 S SER R — *
D Bl 3 1
5 1
14 3 <0 1 a o Y
‘4 "‘If"* S . . Wir wiederholen, dass diese Uebung unter Anwendung der
@‘:3____‘ 1= - -_:Q 2.3, 4 und 5 Fingerkombinationen der Tabelle und tiglicher
* 42 52 ) Transposition durchgearbeitet werden soll. Die obigen Finger-

siitze dienen .nur als Beispiel.

Heispiel einer chromatisehen Erginzungsstudie mit wechselnden Fingersdtzen.

2 4 1 3 2 41 3 2 41 3 241 32431 4 23104 23 1 4 2 3 4 4 2 3 1
1t 3 2 51 :i 251 325 I3 251 321 5 3 4 2 3 1V 5 3 4 2 8 1 5 3 4 2
1 3 2 4 35 1 3 24 35 1 3 2 5 T3S 3 v v 1 s 3 4 23 1 5 3

: A8 4805 4 ¥
= .. e 5_39# ,
3 < ; t T wd? —

—_iy
-——

oW
Lo

(Daumenuntersatz bei kombinierten Passagen.) Obwoh!l jede Epoche dieser Art Virtuositit ihren
individuellen Stempel aufdriickte, so vermochten
Unter dieser Bezeichnung versteht man eine Ver- | mehrere Jahrhunderte doch nicht, ihre unendlichen
bindung verschiedener Elemente zu einer meist | Moglichkeiten zu erschépfen.
sehr brillant und rasch gefiihrten melodischen Formel Wir beschrinken uns auf die Aufstellung einzelner
in gleichen Notenwerten, die jeglicher Kompositions- | taglicher Uebungen, die auf den fast schematischen
technik zu Grunde liegen. Es sind verbundene und | Regeln der Gegeniiberstellung beider Elemente
unverbundene Fortschreitungen, mit andern Worten : | aufgebaut sind. Fleiss des Schiilers und kluge Fiihrung
einfach Tonleitern und Arpeggien. des Lehrers mogen dieses Studium dann praktisch im
Wir treten aus bestimmten Griinden nicht naher in | Durcharbeiten von Werken ahnlicher Schreibweise
die unabsehbaren Einzelheiten derartiger Kombina- | betitigen. Man -findet am Ende dieses Heftes eine
tionen ein. S : summarische Liste solcher Kompositionen zur Orien~
' tierung. ‘ ‘ »

@ ® Uebung Nr. 1la. 4 g

9 perbundene- Nolen

2 unverbnndene Nolen

? verbundene Noten

3 unverbundene Noten

S.71740
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Uebung Nr. 1c. 581 54 30
sl 231 33%3 215 253 1 23 % letes .2
4 2
? gerbundenc Nolen | 2ol ?
1 §
y anperbundene Nolen X <4 P x PN s
D ‘i At
¢Sz LHR 212 s s Y TR Ty SHetT R %
Uebung Nr. 14, . 1.2 b 4 g 2 4 548 21 5 2

2 verbundene Nolen

3 wairerbundene Nolen

o e 111 1T 148 I T ]
WIS 23 BV RV-EENR'Y SN GK)
A1 ERe S48 A4S A « SR 0

3 ) y
5 4 " ‘
Uebung Nr. 2. ’
. o 8. o1 5 4 2 4 g s ;21 4 2.0 4.3 o, 59
3 perbundene Noten o i — S e 5"y — :
J fan Y
? worerbnndene Noten 8‘1 ! 1 3 2 §5 1 2 4 , 5 Pl ftﬂi 3 1 53 2 4 1 2 5 1 "
3 2 : 5 T4
. 1 3 54 o 1
Uebung Nr. 20, NS > 43 4 5 2 5 o o3 1 4 2 ; 3 5 9
1 . M ~ g L
Y verbundene Noten 1 — ! De ﬁ - ‘!v‘ 5
 fam 1 -
: - [_i._.._i_ = % @
2 wurerbundene Nolen. | 3T T3V 0 | y 2835 %2 35 1 2 4
4 v 1 5 B ] -! 2 3 . 1 ' '
5 5 B v~
Uebung Nr. 2c.
st il 3 8 PR R
. : 2 3 | 2 3l
& rerbundene Noten 1 I
v Naote - -
3 wnperbundene Nolen - . T2 3T 3 W, T g T 5 3 1 4 2
5 4 3 5 T3 38
bun NT. 2“/. [
L2 Bt '
2 rerbundene Noten & ‘I }
1S
3 zwrw~hundene Nolen %’"‘: w 1. 2% 4% 1 2 3 5 1
]
5 4 . 5
Uebung Nr. 3., ;3.2 4 ——l 1 5 3 o Bt =32 1 3
4 rervapdene Nolen
2 amperh - =
warerbundene Nolen S, < il 2 1 5 2 1 23 1735 ¢ f ¢le 2 2 3 21723 1 23 %
5 2
Uebung Nr. 3/ o 5
123\-421'*5”‘""253 | 2 il i3 o
& verbundene Noten : s
3 amverbundene Noten 2 :
: - P l A l 2 3 l - ~ 2
4 % 3 : 2 e 1 3 I 21 5 1 5 273 e 3 4 5 3 4
Uebung Nr. 3 54 g 4 3
2 o 4 o

8 wserbandene Noten

& mmarerbundene Noten

5
Uebung Nr. 3.

it N —
(e 1V Mgl 33 14T, 1 T 7
T NT LN UNTL | 1T N

2 b ? Sl 3 2
L 2.3 s . 38 2 4 2 4 2‘ g 4 1 1 5 o o
-4 werbundene Noten
5 marerbundene N SS===== - == * .
rerbu N <—3- O
idene Noten ﬁ’—-—; S 2 1 19 2 : ¥17 s T 284571,
5 4 ° T4 372 4
Uebung Nr. 4« 34 3 o o B 4
. . [ ; : 3 o
128 4 302 N N SRR T U L3 5 5
S perbandene Noten ! s
v ..
2 maverbundene Noten & = — -
¢ e v* i » =27 ST 5 8 2%,
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3 % D 85 o
N ' 2 .
& verbandene Noten - - -
L S
3 unverbundene Nuolen 7 e, * T OH
4 3 ~ 4 y
D 1)
. . .
Uebung Nr. 4 g3 3 ‘
() 2yl R el 5
5 verbundene Nolen —4 { .
5 unverbnndene Nolen = =
138 348 p
8 1 )
Uebung Nr. 44, & 5 |
"
S verbundene Noten 4 wruwre A . >
.
§ nuverbundene Noten -2 i
o1 < 123 D
) 5 ~ t 5.1
54 3 ! 35 2

Unabhingig von den Varianten der Tabelle, auf
welche die Zeichen C und R hinweisen, empfehlen
wir Variantenbildung durch Daumenbeginn auf jeder
Note dieser Uebung, die dabei ausgefallene Note wird

Transposition.

- LIEOr4E
1 4321“5‘
9 )
b V3%,

am Schluss der Uebung angefiigt. Ferner spiele man
die 32 Uebungen in einem Zuge durch. Tigliche
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KAPITEL I1I

Doppelgriffe und polyphones Spiel

Mar Aindet in diesem Kapitel zwei Elemente der Kla-
wertechnik vereinigt, die, obgleich sie ganzverschiedenen

musikalischen Tendenzen entsprechen, durch gemeinsa-~ -

me physiologische Voraussetzungen verwandt sind.

tines dieser Elemente, das polyphone Spiel, be-
Tweckt vom instrumentalen Gesichtspunkt aus wenig-
=3, und nur dieser beschiftigt uns hier, die Ausfiih-
rarg rweier oder mehrerer melodischer Stimmen,deren
yeder thre rvthmische Eigenbewegung und Fiihrung
mmewohnt, durch eine einzige Hand. Im allgemeinen
meseitiert es aus fugierter Schreibweise oder imitie-
weadem Stil und unterliegt gern kontrapunktischen
Ceseszen Esist die Interpretationsbasis der grossen
| BacBeethoven und Schumannwerke, ganz abgesehen
. war Komponisten unserer Zeit, wie Brahms, Franck,
| TS
| Des andere Element, das Doppelgriffspiel, unter-
| scRewdet sich im Gegenteil durch die rythmische
Gaeat5e:: beider Stimmen, die zusammenwirken. Die
| Aascinr:ng liegt in einer Hand allein.
I 3e= nasten Fillen ist die melodische Fiihrung
| ® der Obersumme, wihrend die untere Stimme sich
entw=der 1 Parallel-oder Gegenbewegung anschliesst

Sex Wesen ist ornamentale Virtuositit, stiitzt sich
et ==e absolut harmonische Satzweise und dussert
mx® descnders in den Werken von Liszt, Chopin
wmd Komponisten, die ihrerseits wieder aus dieser
 Bachblate romantischer Klaviertechnik ihre Anre-
| gmege schopften.

Ma- tic<che sich nicht in der anscheinenden Gleich-
megue: cer in beiden Fillen anzustrebenden Zjele.

Beim ‘polyphonen Spiel ist ein Herausarbeiten zweier
nebeneinander gefiihrten Stimmen, deren jede ihr
eigenes Klangkolorit oder rythmisches Leben besitzt,
erforderlich. Beim Doppelgriffspiel ist im Gegenteil
klangliche und ausdruckshafte Ausgeglichenheit Ge-
setz. Das leichte klangliche Hervortreten, das im
allgemeinen in der Behandlung der Oberstimme
angewandt wird, darf nur als ein instrumentaler
Kunstgriff betrachtet werden, der ein Gefiihl von Klar
heit und Prézision auslésen soll. Das Studjum der
Doppelgriffe soll als beste technische Vorstufe zum
polyphonen Spiel aufgefasst werden. Wir dringer
darauf, den Arbeitsplan in diesem Kapitel aufs strik-
teste einzuhalten und die Uebungen in der angege-
benen Rethenfolge durchzuarbeiten.

Die zahlreichen und exponierten Probleme des
mehrstimmigen Spieles kénnen nur dann in nutzbrin-
gender Weise in Angniff genommen werden, wenn
die Finger zuerst durch die diversen Kombinationen
der Serien A und B geniigend eingearbeitet sind.

Wir haben die Uebungsformeln fiir die Doppelgriffe
auf die Oktave beschrinkt, in der Erwigung, dass von
dem Augenblick an, wo eine Befingerung von Intervall-
folgen im Hinsicht auf eine gute Bindung beider Stim-
men schwierig wird, das Handgelenk einzugreifen hat.

Wir behalten uns demnach fiir Kapitel 5, das diese
Fragen behandelt, das Studium der Oktaven oder noch
grosserer Intervalle vor, und beabsichtigen, in Kapitel
4 durch eine Spezialarbeit iiber Spannungen eine
leichte Ausfithrbarkeit dieser einzeln behandelten
Intervalle vorzubereiten.

SERIE A

Doppelgriffe in Pnrallc”)cwcgungen

(Tonleitern unJ Arpegsicn)

| D der Daumenuntersatz und das Gleiten eines
IFamgers auf die Nebentaste frither studiert wurde,
Sledbe als einzige Voriibung, um den Doppelgnff auf
mmmmez W esenskern zuriickzufithren, die Gleschres-
Wgiec des Anschlages der mit der ushil
wxbuedener Intervallfolgen betrauten &'.

Uebungstypen, die wir nachstehend anfiihren, kénnen
durch den Schiiler erweitert werden. Aber selbst die
besten Schiiler méger. sich zuerst geduldig dem textge-
weven Studium unterwerfen, ohne sich durch die

m | Mowmotome der langen Wiederholungen ein und

&

deselben Baspicles entmutigen zu Jassen.
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Uebung Nr. 1a. (Prizision gleichzeitigen Ansihlages : Sekunden.

ctummer Griff

O q

$ope

a4

®

Lol &

Do =

g gfl 2 o
2
3

S

(Diese Uebung, ebenso die folgenden, werden fol-
gendermassen studiert : man lege die Finger auf die
Tasten, ohne diese niedersudriicken; sodann schlage
man der Reihe nach jedes Intervall an ohne die Stellung
der stummen Finger zu veriandern. Auf die vierte

Uebung Nr. 1b. (dasselbe in Terzen.)

*_© [
el

sodann die rythmischen
Varianten ter Tahelle

Zihlzeit jeden Taktes lasse man die Finger wieder
Kontakt nehmen mit der Taste, wodurch sie im
nichstfolgenden Takt ihrerseits nun stumm werden,
wihrend andererseits die aktiv werdenden Finger iiber
threr Taste hingen, bereit zum Anschlag.)

. 4 5 4
stummer Grift 3 2 3 2 l‘
—+ » R ) 3, [ a D
© y € _ﬁ‘Fi — 1 r—
) { ou 'S W] o —@ r <, W —
2 ! 2 3
3 : 3 4 A
Uehung Nr. 1c. (dasselbe in (uarten.)
-0 : 4 ) 4
stunmmer Grity { Q 3 2
ye) 3 3 t y i y & y | ) y m— —
s - —
A % 3 '

Uebung Nr. 1d. (dusselbe in Quinten.)

: g .
. | SN
. s‘n}}fl' e 16
d | "
1
5 b
Uebung Nr. 1/. (dasselbe in Septimen. )
L. 4 3
() stunmmer Grift 4 o
e | oY

{0

-

(Q,;T
1
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40 Quarten - /.; K’—é /,:"{ 54 5
G far o Sul o Ladh g
( o et i, #3233
> 2 1 LYy 1 5 1 S
e e
P e,
sty 55%5 *s ®
Quarten —_— —
P s S e ﬁ_ g g o g 3
R [tB et {1331 g rfte  tes  bifes
- ] ﬁ ) 2d @' Q
gleiche Fingersatze wie bei Quarten
Sexten )
— oy . S oetf S > o N
o ot e 2 oLt - o
L. | 1
1 1
+ — I <
gleiche Fingersatze wie ber Qnarten
Septimen 4 /7, - 3 —_
— g 551 54 ¢ D43 g 243,93 5s
p 5 345 1 23432 17 2 173 % 1732 114332
‘31 321 2112 i1l *‘A Li 2 'ij
= 1 ; z Hig 4
== pe L = s =
+¥5 P LAWY 4% 49711 o1 2301
5 93 14325 111525 ‘s 4 345 ) BH 1 23.) f

Kurztingerhinde solien bei den Sexten vier Intevvalifolgzen nicht iiberschreiten und dic Septimwen (liherhaupt

weglassen.

Man studicre diese Uebung gleich wie Uehung 4u. Serie B, Kapitel 2.

Diatonische Tonleitern. Wir beginnen das Studium
der diatonischen Doppelgrifftonleitern im Bewusstsein
thres hiufigen Autretens in der Klavierlitteratur. Die
von uns gewihlte Reihenfolge : zuerst Terzen, Sexten
und Quarten, weil am meisten gebrauchl'ch, sodann
Quinten. Septimen und Sekunden, bis jetzt weniger
hiufig auftretend aus harmonischen Tradilionsgriinden.
vor welchen unsere zeitgenossischen Komponisten
aber weniger zuriickschrecken als ihre Vorginger.

Wir fubren nicht nur die iblichen Fingersatze der
Tonleitern an, sondern auch Varianten. die sich

musikahsch-interpretativen  Forderungen gut an-
passen.

Die Terzentonleitern habenden unangenehmen
Vorring weitgehendster Kombinationsméglichkeiten.
Sie erfordein desshalb ein besonders sorgfaltiges Arbei-
ten, da sich ihre Anwendung m Werk und Wiedergabe
fast ununterbrochen ergibt.

Wir haben also nicht die Absicht, cine « Tonleitern-
schule » zu schreiben, sondern vielmehr eine Studie

iber alle Fingersitze, die ihre Ausfiihrung gestatten.

1. Yorstudie fiir gules Zusammenspiel der Finger Dei der Austiic-iing von verbnundenen Terzan

n = I =
5 LI A 1 91 4 9 )
i1 53 %03 5 3 4%
s -+ ) .l :
rivT M
1 3 2 3 5 3 % 3 4328
5 4+ 1 2 1 g 19 5

S.7740
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Man wird beim Arbeiten an den vorhergegangenen | gender Intervalle, eine rasche Versetzung des dritten
Uebungen schon bemerkt haben. dassdas Spiel von Ter- | Fingers erfordert, da er von der untern Note des
 penfolgen, bei Verbindung zweier nebeneinander lie- | crsten Intervalls auf die obere des zweiten ubeisetzt.

5 . ¢
8 4 5,."? ? 3 é ?\\& 4
rhy o2 O/ = ¢ oder 2 ele.
i 1
Beispiel w 2o v —
2@
D 1 ,v® 2 l b ‘
1.k ;5, f a5 4 3 4 5T 2
Dreser Fingersatz, leider unvermeidlich in vielen eines Spezialstudiums bieten, zu welchem man an-
 Falen (wir sagen leider, weil er eine nur annihernde | schliessend das erforderliche Material vorfinden wird :

B-dung beider Stimmen gestattet) wird Gegenstand

2. Vorstudie fiir den Uebersutz des dritten Fingers

5 - 858353535,353533333: 3 131314,.,,.,,,3338338
frh gebalten 3 5 3 5 35353535353 5333339 gchalten 3#__] 1313814
= 1 T iit 0 :i T T :
C & — © —y -
[ J | A 5 8 1 38 1 .;l:’l. 1 1 3 3 3 1 50305 3 4.:“',-4,:‘535;‘533;‘-:‘0:‘
3 5 by a el
A 3 ’ - y — ————— [——
i 1 { z 1 ) 1 1 L : 1 .
T i ’ 3 } - 3
X" 3 1 3 I efe.
. .1 R} 5 3

Uebang Nr. 50. (Terzentonleitern.)

Man wende folgende Fingersiitze auf folgende Tonleitern an :

- Fanjerfolgen 458454 '2 345 52'
: 2112321112341
‘ ) 45484 (34558123452 Diese Fingersitze sind far
Viererfolyen . ' . l .
. 4 2121 2 l1J341 Ii 1281 aufsteigende Terzen vorgesehen.
. 4534 134583 3453|2312| Ihre tlmkehrung ergibt die Fin-
Dreierfolyen 2122 '41 32 I 123111121 gersitze fiir die ahsteigenden
4545l4545|343413434|3434|2323| Terzen :
2323 2121 2121 1111 121211111 :

- Ziweterfolgen

- Fiaferjolgen 432114l8112|2|
5543251458333
Viererfolgen g821183 43214'2!312'
eredt 54325'55435 454834
S 2112'3213'3!33'3122'
Dieeierfolgen 4324 154851 5485138643
111112121'11:1'1:13]:212 azzzl
Zweierfrigen 8232384815843 14343154645!5454
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Uebung Nr. 5b. (kombinierte Fingersiize bei gleichbleibenden Tonleitern.)

- 5452845 ,
1 | 8 Finger+ 4 12811238 ¢¢°c
2845845
2[4 « +3 112381238 °¢¢
8434845 .
rh. 345 - +5+8 1212128 °&¢
8433484
2|8 <« +5+5 -1231212 &
3484584 . )
5)|5 <« +3+5 =1212812 C Umyekehrte Fingersiitze fiir den Abstiey!

Keombinationen , . ngersa}re i l.l'nd 2 srm! dne‘gebrauch
lichen Fingersiitze der Tonleiter

i 3218211

nlfa -« +4 54835482 ‘

_ . 32113821

24 <« +8 =5 432548 ¢

2121821

In. 345 <« +5+3 -43323548 ¢
3212121

23 +5+5 5434343 °°C

2132121

5|5 <« +8+5 -485%343 °©C

Uebung Nr. 5¢. (gleichmiissiger Fingersatz fiir mehrere ()ktaven.)

4 4 4 3

1 etc. 2 1 2 1 elc.
4 % % s . 5 38 o .
5 1% 3 4 2 33 o 1 Umaekehrte Fingersitze [ir den Abslieg
~ , 38 4 2 I 3 + 1 ~
2 4§ L iig88
1 3 $

21212 12 2 1 2 1V 2 1 pmgehehrte Fingersitze fiir den Abstiey!
3 5 & 3 4 ¢ 4 3 5 4 38 4 3 4. 3 Uimnge rl rle Fingersilze | den stieg
2 1 2 1 2 1 2 of e,
i 8 2z 3 °° i 5 & 5 °¢"

Diese beiden letztern Fingersatze werden nit Vaorliebe fir C-Dur angewendet, aber wir empfehlen ihr Studium auct
in allen FTonarten

Uebung Nr. 6. (Sextentonleitern.)

3 4 5 4 5 4 5 3
1 1 2 1 2 1 2 1
4 5 4 3 4 5 4 3 4 5 4 8 5 5 4 8 5 &5 4 8 5 5 4 -3
1 2 1t 1 1 2 t 1t 1.2 1 1t 2 1 1 1 2 1 1 1 2 1 1 1
5 8 4 5 8 4
2 1 1 2 1 1 )
5 %4 5 &4 5 3 4 5 4 5 4 5 4 5
fh )21 2 1 2 1 12 1 2 1 2 412
" Y4 5 3 4 5 4 b5 4 5 8 4 5 4 3
t o2 1 1 2 1 2 1 2 4 1 2 1 1
2 84 4 5 2
b1 1 2 1
3 4 b5 3
11 2 1
4 5 4
Lt 2 1

CEEE
5 4 O
111 2
5 A3 5
R T
54 3 2
Lh 4270712 1+ 2 1 2 1 1 2 1 2 1
5 4 38 5 4 5 4 5 4 8 b5 4 5 4
2711 »
5 4 3 5 S
5 2 1 2
5 b 4 5 5 4 5 4 8 4
. 57740



Uebung Nr. 7. (Quartentonieitern.)
(2 8 4 &5 &5 =2
1 1 2 8 4 1
¥ % 5 2
1 12 3 1
3 3 5 8
h ) 1 2 1 1
R 187 5 8
1 2 8 1
4 8 4 8 4
2 1 2 1 2
5 4 b
12 1 2

LI X
wwe
AL

1k

- 48 s
wijen
Ll al

‘
l
(54 3 s
[

Y0
rujeow

> el
walpo
o=

o

| W esachen darauf aufmerksam, dass ausser obigen

a alle frither fiir die Terzen (Uebung
5 und Varianten) angegebenen Fingersitze auch
dae Quartentonleitern anwendbar sind, mit Aus-

nahme einiger Uebungen, die fiir die Kurzfingerhand
eine forcierte Spannung verursachen wiirden. Der
Lehrer moge iiber die zu treflende Auswahl entschet-
den.

1 2 1
* 3 4
2 1 1 2
3 4 3 )
2 1 1 1 P
A 4 3 2 5
Usbung Nr. 9. (Sepimentonleitern. )




A4 Uebung Nr. 10. (Sekundenionleitern.)

5 38
1

Man wird beim ersten Fingersatz fiir die Sekunden-
tonleiter bemerken, dass der Daumen jedesmal zwei
Tasten anschligt. Dieser Fingersatz ist entschieden
von den drei erwihnten der geeignetste, aber er ist
nur in C-Dur anwendbar.

Alle diese Tonleiteriibungen sollen auch in gebro-

chener Form mit den soeben angegebenen Finger-
sitzen durchgearbeitet werden (dieser Hinweis gilt
besonders fiir die Kurzfingerhand).

Sekunden etc. Terzen ete. oder

Beispiel

efc. Sexten efe. oder ele,

Doppelgriffe bei unverbundenen intervallen Arpeggien und gebrochene Akkorde

Uebung Nr. 2.

A. mit Sekunden

8 5 3 5 8 5 3 5 8 85 8 5 386 3 5
2 4 2 4 2 4 2 4 2 4 2 4 1 2 1 4
rh |35 % n 2 B 2 b 2 B 2 5 - p
1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 f 3 f H
3 5 8 5 3 5 8 3 -
1M 2 4 1M1 2 4 2 11 i 2 1 2 ~ 3 _ 3 :
~ =~ ~ ~ _ 1138 1 2 11 2 :
ﬂ - l)d(‘" ht 2 "/2 é’lc
©® ' 2 R
% 1R peide Hande
4 2 11 4 2 112 11
5 8 5 elc. 8 3 ~
2 1 4 1 3 1 3 1
4 4 p
= 4 l “« 1
|6 5 5 5 35 8
B. mit Terzen
4 5 4 6
2 8 2 8
. h 8§ 4 8 4 3 a4 s

1 2 1 2 1 2 1
8 4 B 4 5 4 3 5 4 5
1 2 1 2 a8 2 1 3 2_3

£ 1 2 1 8 2 1 2 1

4 B 4 8 5 4 8 4 3
La 121 22 2 2
. 4 3 4 8 4 ° g 4

3 2 8 2

5 &4 b 4

$.7740
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Wir empfehlen fiir diese Uebuny. ehenso fiir die folgende, eine vorbereitende Studie, such Beinpiel Uebang Nr. ¢,

Serie A desselben Kapitels,
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(vermischte Intervalle in Form von Doppelgriffurpeggien.)

Uebung Nr. 3a.

Sekunden
und Terzen

A6
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Uebung Nr. 3b. Verschiedene Intervallfolgen in Parallelbewegung. alle Fingersatzkombinationen zusammen-

fussend.)

Wir emptehlen fiir diese Studie nachfolyende Varianten :

ele,

0 puesmema— elc
*‘—IA Langfingerhand S = q
Kurzfingerhand . : - » ]
(idem) o & ~=
(Terzeu und Quarten) r 7 E P
SERIE B

Doppe]sriffc n Para”cu)ewesunsen (Fortschuns)

Chromatische Fortschreitungen. Der Umstand, dass
den chromatischen Tonleitern in Doppelgriffen stets
ein gleichbleibendes Intervall zu Grunde liegt, erfordert
eine von der Technik der diatonischen Doppelgriff-
tonleitern etwas abweichende Spielweise. Die diato-
nische Tonleiter mit thre Dur und Mollharmonik
verindert gleiche Intervallfolgen nach der jeweiligen
Stufe bekanntlich in Dur- oder Mollintervalle.

Im allgemeinen bieten die chromatischen Doppel-
grifie weniger Schwierigkeiten wie die diatonischen ;
die Unverianderlichkeit des Intervalls, auf die wir
soeben hinwiesen, und das Fortgleiten von Finger zu
Finger iiber  nebeneinander liegende Tasten
scheidet viele frither erwihnte Schwierigkeiten aus.
Aber die Gleitung auch anderer Finger als nur des
Daumens von einer schwarzen Taste nach einer
weissen, der Uebersatz der dusseren Finger beider
Hinde, die Anwendung verschiedener Fingersitze je
nachdem die Intervallfortschreitungen Dur oder Moll,

vermindert, rein oder iibermissig sind : dies alles
bedingt ein ganz besonders sorgfiltiges und zelbe-
wusstes Arbeiten. Wir haben fiir jede Tonleiterart dres
Fingersitze notiert : zwei Studienfingersitze und einen
Gebrauchsfingersatz.

Der erste vereinigt gleiche Intervallwiederholungen
mit einer streng identischen Fingerkombination. Dieses
systematische Prinzip, im allgemetnen fiir den prak-
tischen® Gebrauch nicht zu empfehlen, trigt hingegen
viel zur Unabhingigkeit der Finger und geschmeidigem
Lagenwechsel der Hand bei. Der zweite Fingersatz
entwickelt das Gleiten eines Fingers von Taste zu
Taste und verschiedene Uebersatzarten. An dritter
Stelle nicht nur die iiblichen
Fingersitze, sondern auch die meisten durch die pia-
nistische Entwicklung der letzten Jahre gezertigten,
die im Aufbau einer umfassenden Technik nicht fehlen
diirfen.

bringen wir
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Uebung Nr. 1. (chromatische Doppelgrifftonleitern in simtlichen Intervallen.)

Ein Transponieren der chromatischen Tonleiter kommt natiirlich nicht in Frage, da sich alle Stufen in samtlichen
Tonarten gleich bleiben.

A. kleine Sekunden
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\ Gebrauchfingersalz [l 8 1 & 8 1 ygeiche Bemerkung wie fiir die rechte Hand.
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D. grosse Terzen (enharmonisch : verminderte Quarten)

e e soanan SEE VIR .-- [l T —
BB ————{——d gy i~y Tt —————
11— 1 . 1. | I3 1 gl STalls I8N ¥4 I Ty MR OSME B LA AN N IR,

L. IO I T Wl BRI BNy 2] T v y (IR AT 4 ll: [l 1701 B i1 Nl 1. 1 ol
I.l( l N y - -

l"‘ S A LI T Y]

(sustematischer Fingersats[ wie fir die kicinen Terzen
mit Gleitung [idcm. mit Ausnahine des letzern der ersetzt wird durch. 2}_:::;2%22;,:
(8 4 3 4 3 4 5 3 4 3 4 8 % 3 4 3 4 3 5 4 38 &4 3 4
1 2 1 2 1 2 3 1 2 1t 2 1 2 1 2 1t 2 1 83 2 1t 2 1 3
r. h. 4 b 4 b 4 5 3 4 5 4 5 & B8
‘ 1 2 1 272 1 2 1 2 1 272 8
Gebrauchfingersatz 3 !.As"\s 4 5 2_8 4,_\5’\5 4 5
1 T 2 3 1 8. 1 1 2 2 3 1 3
4 5 3 4 8 4 5§ 8 4 3 4 8 4
2 3 1t 2 1 2 8 1 2 4 2 1 2
4 5 3 4 5 8 4
2 3 1 2 1 1 2
L L
(wslemu!ischcr I-‘in,aermt:[wié’ fiir die kleinen Terzen
mit Gleitung idem mitl Ausnohine des letzern der ersefzt wird 3272121381 218
(duren. BADAAL5 D444 B
2 1 2 1 2 1 8 2 41 2 1 21 2 1 2 1 2 8 1 2 1 2 1
I 4 3 4 3 4 3 5 4 3 4 8 4 3 4 3 4 3 4 6 8 4 8 4 8
’ { 2t 21 2 1 2 2 1t 2 1 2
. ) 5 4 5 4 5 4 8 & 8 5 4 5
. - — — —
rebrauchfingersal:z v 2 171 2 111 o2 1t o8
5 4 8 2 5 4 3 5 4 8 2 5
1 2 1 2 1 2 1”1 2 &1 23 11
5 4 5 4 b5 4 8 5 4 5 4 8 2

E. Reine Quarten

- s et S, - N 87/ W~ RSN S SR SR Sevwan e S

Nl 1 o 1 L I3 1 a1 ﬂll! L i ).-"- b el LYl N - V- G W S S W GV SO 1 |
s s | el ST AP Nl ille WRIL' ] PRI R/S BREALIRANE 18! MYV D
S v AN -l"--.-l’! 1™ U TN M Y L 11 ] R AR 40T AW -_rr'-—..c'-‘..—t

- b B 45 45 54 345 45 43
systematischer F‘ingersalz[ v 2% gp 29 O p OU o3 OUgg OU 5y

mit Gleilung [ gleiche wie grosse Terzen

)
)

5 4 5 4 5 & 4 5 4 5 4 & 5
r. h.d P2 1 2 2 1 2 1 2 1 2 1 2
3 4 3
1 2 2
Gebrauchfingersatz 8 4 3
1 2 1
5 8 5 8 5 8 4 5 8 5 8 & 5
1 2t 2 171 2 1 2 1 2 1 2
[systematischer Fingersatz[2 1 ou 12 ou 12 ou12 oy 821 oy 324,12
her Fingersat [4 g OW 45 OU 55 OU L OU Ll cu gy

mit Gleitun
¢ [ gleiche wie yrosse Terzen

- — —

1 2 1 221 2 2 1 21 2 2 1
LA 5 4 5 4 5 4 3 b6 4 5 4 8 5
2 1 1 2
(rebrauchfingersalz A3 54

3 2

5 4

— —
T 2 1 21 2 2 1 2 1 3 2 1
5 3 5 3 5 4 3 5 8 5 4 56 4
L .
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F. Uebermdssige Quarten (enharmonisch : verminderte Quinten.)

T
e —— - SN IR 3 R 1Al AIRII PR .S -'-.-——-—-_-l
« SO SENINE SOV SRS B D P A Y .-‘W i i PLLa T BN IV IR la ity tal M NI UIN N o 1" T1T 11T 1 all
(o WEG' SRENERE . /-0 MW (M ET"VU™N P 4.8 N WLAR A AN A B BUTITI P S W MRIT 1M 0.0 . W
NP A DC - l-l"‘! [Nl liy VI » | 11 1T —— S [l oD igH ha'. e G ¢

[ )]
[systematixcher Fingersatz (wie die reinen Quarten, mit Augnahme der letzten zwei Fingersitze (fiir Kurzfingerhand).
2_ 8 24 4 45 (siche obige Bemerkung.)
mit Gleitung [ 1—p ou gy ou ‘? ou g2
) 4.5 4 5 8_4 3 4-5 8 4 5 4 B8 4 8 6 4 5_ 4 3
r.h 121 2 471 = 1 2 1 21 2 1 2 1 21 272 i
Gebrauchfingersat: ? "3 ? g ‘;”"{: 2‘ ? 3 t g Z ?
3 4
{ 4—1
[systematischer Fingerscts (siehe obige Bemerkung.)
mit Gleitung [ }; '2011 23 ou li'.% ou %li. ou ?f
I A1 21 21 217t 21 2 171 2
5 4 5 4 B ’.é 3 5 4 5 4 8 5
Gebrauchfingersatz 2 2 2 2 1 2
5 4 b 4 b 4

G. Reine Quinten

[systematischer Fingersal:{ ’; gou ?i
mit Gleitung [ ?,-\': ouﬁi’ ou ? ~~g ou %"rs r}%—%
5 4 5 3 4 5 4 5 3 4 5 4 5
rohd 1 21 7M™ 2 1~ 2 1 o2
3 4.5 8 4 5 8 4 8 4
Gebrauchfingersatz 1 272 1t o2 T 1M
4 5 4 5 8 4 53 8 4
1 2 1 2 1™ 2t 1V
5 44 555 _§£% 555 4 6
L 2 ™ 2 217 21 2 t 2
[systematischer Fingiisalzl é ;‘:’ou ;"Z
. yp— - —— — g P
mit Gleitung [ 3 Jouy} I O S B D S0 B B e s B
1A 121 2 1”17 "1 21 1 21
‘ 5 4.5 4 5 4 35 4 5 4 5 4
) 3 1 272 1 21 273 1 2 4
Gebrauthfingersatz 5 4 85 4 Kb 4 8 5 4 5 4 5 4
2 1™ 272 1Y 8 1™
| 5 &% 5™ 4 03 4 B 4 8 2

H. Kleine Sexten (enharmonisch . ibermassige Quinten)

— 1 ] . s
AU went | S S S RV 0PN ST R IR 9 b0y —t VP S G A W G S S
& T S WU | TV S - S W ) e YY) GES B * 0 D VR AU W . W~V S A SR RN, IS S Y/ VNV e
WD— S g At il Wl T e Wi S 0 B8 P S b 4 A
N e T g w1 1— T
1

Fly.clcmalischer Fingcrsalt{_ 41 gou g!;
| e [ fo oo $Ton 5} ool ou HEHE Y
r.h. — —
4 54 T ha 54 58 45405
Gebrauchfingersalz S 4 5 Z 5 : : 2 if\; § [:‘“g"’:
i ‘ 1717 2 1T Tt 2R YT
sysiemaltischer Fingcrsalt[ § 1 ou ‘Zg
mut Gleilung 11 i _ i 12 _ 21
Ol -q OU g, OU ou
Lh [f. 3 “U53° 54" 55°M 85 .
o 2 1 2 171 2 1 2 1 1 2 1
Gebranchfingersat:z :’A‘;‘ ,__\f ; i’,\‘:,.\l; Z :A?AH
5 4 3 5 5 4 3 53 4 8 4 4
L 2 1
5 4
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I. Grosse Sexten {enhurmonisch : verminderle Septimen)

) 4 of N.
1l 00 EERATSS 0.0 2N S SO ¢ § R 00 § NP °
FeEr S PeE T T Bl gl [ 1D

s e W R d

1T Rl a2 Bae (4. T N

... B WS ) « G DA & ¢ U . [ Lo TYON 11 ] 2’8 i ™ W 4t ) RS M
T — 1T

. I b 4, AB
Lyslenmlischer l-ms/rl"““-[ 2 112
mit Gleiluny [ ?A? ou H’ ou 2—", ou 4 ou ?g ou %{}% ou 2“41':? oun %%5{? ou 2"?2
rh 4 5 4 b 4 5 8 4 b5 4 5 4 5_ 555 538
o2 12 AT 2 2 t 2%1 21 21471
Giebrauchfingersatz 5. 4 5/_\3 8 4 556 3 % 5 4
12 172 1™ 2 1 2 1 2 1 1
B T T TS T B 5 b 5 D5gy,Hh 3454584 .4540
L 1 21 2 1™ =2 1 2 1 2 1 1° 1~ I~ AT
[systematisc her I-'inger:alz[ 2 1 12
—~~ —— o~ o~ — o~ — -~ S o s —
mit Greting [ 7% ou 5 ou $3 ou £3on fBou {13 ou §F3 o0 £1TY w0 203
Lh 1 2 ™ 2 ¢TI s 1 21
8B 4 b 4 5 4 8 5 &4 5 4 5 4
. : . 2 1 1 2 1.2 11 2.1
Gebrunchfingersul: 55 4 555 4 3 5 4
: 1212 11 2 1 2 11 2,11 11 41 1 0t o1 1 1
| A h5"5 4 B —5"F5 4 55 4 b 4 5 4 '3 5 4 5 4 5

3. Kleine Seplimen tenhurmonisch : itherméssiye Sexten)

spstematischer Fingersals 4 5 34 45 56
Ot ~ N
mitl obligatorischer lilrihmg[ I IR T T A ¢ & oU 12
r.h 8 4 6 5 3 __4 5 5 H_3 4 3
L2 T T 2 T T
gebrauchspingersat: 555585 4 56" 5 4 5 4
1 2 1 2 171 2 1 2 1T
systemalischer Fingersalz [ 171 11 111 12
ou ou g:4 <
mil obiigatorischer Gleitung 4 43 5:8 %4 55
5757576

gebrouchsfingersuty

K. Grosse Septimen |

4 5 4 _ 5 3 4 5 4 5 4
T S St Y tanl tony Fon Flant Cunt Rt M Tamt

(5"5"5"\5 4 5 85T 4 5
1 2 1 2 171 2 1 2 1 )

R T S T A S R A R (O R W
Lh]® % 5 &5 4 35 45 4 385
(1212112121'121)
5 5_5 6_5 4 5_5_5_5 4 5_5

Die drei Fingersitxe verbinden sich xu einem etnzigem dem Gebrauchfingersatz,

Die in Klammer gesetxte Variante iihe man mit ausserster Vorsicht, sie ist nur fiir die Langtingerhund hestimmt.
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l.. Oktaven (gleiche Bemerkungen)

(e 4 5 3 3+ 5 4 5 4 5 3 4 5
s 4% 44
171 A7)
I R T U R Ry [ e T B T bt T
Lho |5 4 5 4 5 4 3 5 %+ 5 4 b i
L M T 1 ™ 1
&4 5 4 474 5

Trotz der frither gemachten, das Studiwn dieses Intervalles betreffenden in diesem

Bewerkungen

Kapitel,

fithven wir die Fingersilze fir gebundene chromatische Tonleitern  an.  Dieselben  erfordern weniger  ausgesprochene

Handuelenkbewegungen wie die distonischen Oklaventonleitern,

SERIE C
Polyphones Spiel

Wir haben frither schon auf die Bedeutung der
polyphonen Technik fiir die Interpretation der Werke
von Bach und Beethoven hingewiesen. Wir wollen
noch weiter gehen und ihren Einfluss auf die meisten
deutschen Klavierwerke seit der Reformation nach-
welsen.

Im Gegensatz zu der Entwicklung in Italien oder
Frankreich, woim 18. Jahrhundert der galante Styl der
Clavecinisten in der bliihenden Grazie und Brillanz
seines Satzes allmihlich seinen Einzug in die Kirchen-
musik hilt und die Organisten jener Zeit den in seiner
einfachen Strenge so wundervollen, aus dem grego-
nanischen Choral geborenen Styl eines Titelouze oder
Frescobaldi vergessen lasst, begegnen wir in Deutsch-
land zu jener Zeit einer stark vom protestantischen
Choral beeinflussten Profanmusik.

Wir wiirden den Rahmen dieses Spezialwerkes
iberschreiten, wenn wir genauer untersuchen wollten,
welches letzten Endes die Griinde waren, die seit
diesem Zeitpunkt bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts
die  Vorherrschaft deutscher Instrumentalmusik
begriindeten.

Die Tatsache, dass in den katholischen Lindern das
Erlsschen der Polyphonie gleichbedeutend war mit
zeitweisem Verzicht auf die musikalische, seit Jahrhun-
derten ausgeiibte Suprematie, ruchtfertigt in weites-
tem Masse das starke Gewicht, das wir auf die in den
Uebungen dieser Serie behandelte Spieltechnik legen.

Die dem polyphonem Spiel innewohnenden Schwie-
rigkeiten liegen in der verschiedenen Rythmik der
cinzelnen Finger einer Hand und in der Divergenz
threr Bewegungen. Nicht zu sprechen von einer
Klanglichkeit, die jeder Stimme ihre individuelle
Farbung verleihen will. Thr Studium gehért nicht in
diesen Rahmen eines rein technischen Werkes.

Wir beschrianken uns auf die Analyse der erwihnten
beiden Schwierigkeiten; es sind die einzig darzustellen-
den eines technischen Problems, das, wie wir schon sag-
ten, durch Fingermechanik allein nicht zu losen ist.
Wenn wir in seinen weitesten musikalischen Konse-
quenzen dieses Problem also nicht erschopfend behan-
deln kénnen, so haben wir doch die Gewissheit, dass
das Durcharbeiten der nachfolgenden Uebungen eine
gute Kenntnis seines Wesenskernes vermittelt.

$.7740



54

Uebung Nr. 1a. (Doppelgriffe in Gegenbewegung.)

Man studiere diese Uebungen jede Hand einzeln, Obertimme gebunden und Unterstimme non legato, und umge-
kehrt; die gebundene Stimme piano, die ungebundene Forte.

{mit stillstehender
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Uebung Nr. 3c. (I Note gegen 4)
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Uebung Nr. 3d. (Z Noten gegen 3)
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Uebung Nr. 3¢. (3 Noten gegen 4)
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Uebung Nr. 4. (3 stimmig. mit verschiedenen Kvthmen.)

RA. X 3 [ 2 2
" S * . M . . 3. . >~l 3 a 1 2 2 ‘ p
S 540 020 4 K 3 3135 sy 2 13, 8 21
159 r 5 ° 5 4 5 3 4 5 4% * = ; ; ¢ 3
Uebung Nr. S¢. (zweistimmig. mit Triller)
55 PE
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143
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KAPITEL IV

Spannun gen

Die Entwicklung der Spannungen zwischen den
einzelnen Fingern einer Hand ist erst am Ende des 18.
Jahrhunderts ein  technisches Problem geworden,
als das Klavier geschaflen wurde und die klanglichen
Méglichkeiten des neuen Instrumentes nach reicherer
Harmonik und einer kiihneren Virtuositiit dringten. als
das Clavecin 2u bieten vermochte.

Bis zu diesem Zeitpunkt ist jegliche Applikatur, wie
wir sie noch in alten Ausgaben finden, von der mog-
lichst giinstigen Ausfithrung cines Generalbasses
bestimmt (1). Die Fille, wo zwei nebeneinanderliegende
Stimmen einen grésseren Intervallschritt als die Quarte
auszufilhren hatten, bei Akkordverbindung oder
Ausfiihrung einer melodischen Linie, sind sehr
selten. Die Einfithrung einer weitgriffigeren, den
klanglichen Meglichkeiten des Klavieres angepassten
Schreibweise hat erweiterte Spannungen zwischen den
einzelnen Fingern, die nicht mehr traditionelle Kaden-
zen auszutithren haben. zur Folge. Die Anwendung von
Nonen- und Dezimenakkorden biirgert sich ein. Selbst
die melodischen Fithrungen weisen Intervallschritte
auf die sich bis auf die Gegenwart immer steigern. Bis
zu einem Masse, dass man heute von einem Pianisten

(1) Schon der Titel allein eines Werkes von Rameau .. Plan d’une nouvelle
méthode établie sur une méchanique des doigls, que fournit la succession fonda.
menltale de |'harmonie ¥ beweist schiagend die Be:ch'a'f.ligung der Theoretikes
dieser Zeit mit diesem Problem.

Spannungswinkel zwischen zwei Fingern erwarten muss

die die von Natur aus gegebenen physischen Dispo-
sitionen iiberschreiten. Um diese natiirliche Begren-
zung zu verbessern, die sich durch die erhéhten Anfor-
derungen des Klaviersatzes allmahlich zu einem grossen
Nachteil wandelte, hat man viele Systeme angeprie-
sen. diedurch Ueben am Klavier oder durch verschie-
denc mechanische Apparate die Spannweite verbessern
sollten. Unnistig zu sagen, dass nur die ersteren Aussicht
auf Erfolg haben.

Trotzdem sie weniger gefihrlich sind als die bruta-
len Verrenkungen, denen gewisse Pianisten unvor-
sichtigerweise und mit Hilfe mehr oder weniger
komplizierter Apparate ihre Finger aussetzen, mége
man nicht folgern, dass sie unterschiedslos zu emp-

fehlen sind.

Hier muss sich der Lehrer iiber die Beschaffenheit
der Hande seiner Schiiler Rechenschaft geben und ihre
Studien individucll leiten, je nachdem sie der Kategorie
von Pianisten mit Kurzfinger-oder Langfingerhand
angeh(')ren.

Wir haben aus diesen Erwiagungen jede Uebungs-
serie dieses Kapitels in zwei deutlich unterschiedene,
heiden Fillen entsprechende Unterabteilungen ge-
trennt. Wir glauben versichern zu kénnen, dass sich ein
Anpassen an diese von Vorsicht und Logik gebotenen
Dispositionnen muskulire Ermiidung und schwerfilliges
Spiel, verursacht durch unvorsichtige oder zu lang
ausgedehnte Spannungsiibungen, vermeiden lisst.

SERIE A

Uebung Nr. 1a. (Progressive Streckungen der Finger.)

Im allgemeinen vermeide man Spannungsiibungen
mit stillstehender Hand, die die Finger in einer anor-

malen Lage auf der Klaviatur verkrampft halten. Sie
sind fast immer von schidlichen Folgen fiir die natiir-
liche Lockerung begleitet und fiihren manchmal
zu schweren Storungen. Wir betonen wieder von
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neuem, dass Ermiidung der grosste Feind jeglichen
verniinftigen Trainings ist.

Die Spannungen werden desshalb nur durch all
mihliche seitliche Fortsehreitungén geiibt, ohne die
Unanehmlichkeit auszuhaltender Noten ; man achte
auf fortwihrende Lockerung des Handgelenkes und der

Hand. Wir wollen zuerst eme normale Spannweite
swischen den einzelnen Fingern bestimmen, die
erstrebt werden sollte. Die Grenze dieser Spannweite
ist auf untenstehender Tabelle durch die Pfeilspitze
fiir die jeweiligen Finger markiert.
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Man versuche die Maximalspannung swischen zwei Fingern nur durch allmahliches
Fortschreiten ber die Zwischenintervatle zu erreichen, siehe RBeispiel :
Ifei.s'piel...S'pm'uuuu/ swischea 30 und 1. Finger
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und so auch die andern Finger.

Stésst man bei grossen Spannungen auf Schwie-
rigkeit, so unterstiitze man die Fingerbewegung durch
ein leichtes seitliches Balancieren der Hand; es
erleichtert dies den Anschlag. Man vermeide méglichst
einen die Taste seitlich treffenden Anschlag.

Uebung Nr. 1b Diese Uebung. die Wir an anderer
Stelle schon notiert haben (siehe Kommentar Nr. 5

Studienausgabe der Préludes von Chopin), unterscheidei
sich von der vorhergehenden durch Gegenbewegung der
spielenden Finger. Sie ist wirksamer, aber auch ermiiden-
der, als die erste. Man iibe sie desshalb mit dusserster
Vorsicht. Die Spannweiten zwischen den einzelnen
Fingern bleiben natiirlich dieselben, ebenso die Finger-

sitze. Die Fingersitze der linken Hand sind die umge-
kehrten der Rechten.

>

Man versuche nicht, die beiden Intervallnoten zu halten
Man begniige sich mit einer Legatoausfithrung, d. h.
Wise
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man verbinde zwei Naten miteinander ungefahr auf forgende
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Noten bezwecken eine wohltuende Entspannung der

Uebung Nr. 2. (Fortschreitende Spannungen zwischen
benachbarten Fingern, nur fiir Langfingerhdnde). Finger nach einer voriibergehenden starken Anstreng-
ung. Man iibe beide Hinde getrennt.

Die den eigentlichen Spannungen hinzugefiigten
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C zwischen 3. und 4. Finger
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Uebung Nr. 2b. (Kurzfingerhand.)
A. rwischen 1. und 2. Finger
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B. zwischen 2. und 3. Finger
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C. zwischen 3. und 4% Finger
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die gleichen Uebunyen

I h umgyekehrt. also.




Uebung Nr. 3a. idem (Kurzfingerhand. ) 65

4 o Symile

. H. wie oben.

Man arbeite jede Uebung zuerst einzeln, dann alle iiber die Klaviatur ; das Handgelenk ist etwas erhshter
anschliessend. In letzterem Falle begleite man die | als gewchnlich.

Fingerbewegungen durch eine Art Rollung der Hand

SERIE B
Spanmmsen bei Doppclsriffen

Die >Ue'bungen Nr. 2 und 3 von Serie A, 3. Kapttel, | Hand. Ihr Studium soll wie ’bei simtlichen Uebung-
haben schon als Vorstudie zu den eigentlichen Uebun- | en dieses Kapitels einer hiufigen Kontrolle durch
gen, die wir hier geben, gedient. Der Unterschied | den Lehrer unterliegen, lezterer moge auch iiber die

dieser letzteren besteht in grosseren Spannungen | Zahl der tiglichen Repetitionen jeder dieser Uebungen
zwischen den einzelnen Fingern, im Fehlen des entscheiden.

Daumenuntersatzes und in der Versetzung der

Uebung Nr. 1. (Langfingerhasat. )
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2 3 4 4
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Man wendet erfolgreich fiir die vorigen Uebungen folgende, fiir beide Hande anwendbare Varianten an :
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elc.

Diesor gleiche Arbeitsimodus mdge auch firr die Xurztingerhand angewandt werden als unerlissliche Vorstudie fijr
die folgenden Uebungen.




‘Uebung Nr. 2. (Spunnung mit gehaltener Nore.)

A Langfingerhand , 67
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SERIE C
Uebung Nr. 1. (Spannungen mit Dawmenuntersatz { Langfingerhand ). jede Hand einzeln zu arbeiten.)
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Spezielie rythimische Varianten.
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Spezielle rythmische Varianten wie oben.

dlebuna Nr.1B. (idem, 'urz/ingerllwnd.)
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Spezielle rythmische Varianten wie oben.
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Spezielle rythmische Varianten wie oben.

Uebung Nr. 20. (Spannungen mit Fingeraustausch (Langfingerhand)
mit einem Stiitzfinger.)
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Uebung Nr. 20. (idem. Kurfingerhand. )
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Uebung Nr. 3. (Spannungen zwischen nebeneinander liegenden F ingern. verursacht durch chromatische Fort-
schreitungen.)
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Uebung Nr. 4.. (Spannungen zwischen den dussern F ingern, verursacht durch hromatische Fortschreitungen.)
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KAPITEL V

Hanclgelenl(tcclrmil( - Al(korclspiel

Aus dem Umstand, dass die Handgelenktechnik erst
im letzten Kapitel dieses Werkes behandelt wird, moge
man nicht schliessen, dass sie im Klavierspiel von
untergeordneter Bedeutung sei..

Unsere Meinung ist im Gegenteil die. dass die -

Handgelenktechnik im Vordergrund steht, nachdem
man Schwierigkeiten elementarer Natur Herr geworden
ist. Man 1st im allgemeinen geneigt, besonders bei
Beginn des Studiums, alle Vorziige eines schonen pianis-
tischen Vortrages grosser Fingergewandtheit zuzuschrei-
ben. Diese Auffassung liegt in weitgehendem Masse den
meisten padagogischen Werken zu Grunde. Da die
Tonbildung bekanntlich durch den Schlag des Ham-
mers gegen die Saiten und dieser durch den Druck der
Finger gegen die Tasten verursacht wird, scheint der
Schluss in der Tat berechtigt. dass bewegliche und
gewandte Finger die gewichtige Rolle in der Klavier-
technik spielen. In Wirklichkeit aber, bei Ausschaltung
des Handgelenkes, sind die Grenzen einer Nurfin-
gertitigkeit sehr bald gezogen und der Virtuosititsgrad,
der aus einem so einseitig orientierten Studium resul-
tieren wiirde, diirfte nicht sehr hoch sein.

Von bewegungstechnischen Gesichtspunkten be-
trachtet darf Hand-oder Fingerbewegung nur von
gleichzeitiger Parallelbewegung des Handgelenkes be-
gleitet sein.

Es ist ein sehr verbreiteter Irrtum, zu glauben, dass
ein rasches Spiel, schwer erreichbares Idealaller pia-
nistischen Studien, ausschliesslich von der Schnellig-
keit der Fingerbewegungen abhange, Bei der Ausfiih-
rung jeder Passage, die eine Versetzung der Hand um
mehrere Oktaven erfordert (und das diirfte wohl in der
ganzen Klavierlitteratur des Fall sein, mit Ausnahme
der Clavecinisten, deren Werk anderen technischen
Konventionen unterworfen ist), beschrinkt sich die
Fingertatigkeit cigentlich nur auf cin Folgen einer
durch das Handgelenk ausgelssten Schwungkraft. Der
Vorstellung. dass die Hand durch die Fingerbewegun-

| gen fortbewegt wird, diirfte die Gegenvorstellung

entsprechen, dass ein Automobilmotor durch die
Drehung der Rader in Aktion gesetzt wird |

Von interpretativen Standpunkten aus, auf die

wir leider durch die ausschliesslich technische
Orientierung  dieses  Werkes  nicht eintreten
konnen, ist der Einfluss der Handgelenkbe-

wegungen auf Tonbildung und Tonniiancierung un-
schatzbar.

Wir kénnen sie am besten mit der,Bogenfithrung der
Streicher vergleichen. Diese bestimmt die unendlichen
Feinheiten der Phrasierung und Niiancierung. Die
verschiedenen Grade von Schwergefiihl, die sich aus
der Bogenhaltung fiir die Hand und damit auch fiir
die Finger ergeben, sind béstimmend fiir die Bildung
einer sensiblen und ausdrucksvollen Phrase. Es ist
somit sehr wichtig, die Handgelenkfunktionen absolut
geschmeidig zu gestalten, sowohl die vertikalen. als
auch die horizontalen, je nach der Lage der Tasten.
Von der Oktaventechnik und dem non legato Spiel
gar nicht zu reden !

Wir haben auf folgenden Seiten versucht. eine
Reihe Uebungen zu bilden, die typisch sind fiir die
Handgelenkfunktionen. Wir iberlassen der Fahigkeit
von Lehrer oder Schiiler ihren individuell zu gestal-
tenden Weiterausbau. Gewisse natiirliche Veranla-
gungen erleichtern Fortschritte in der Handgelenk-

~ technik ohne grosse Miihe. In anderen Fillen zwingt

einc von Natur aus schwere oder steife Hand zu
hartnickiger Arbeit. Wir empfehlen hingegen unter-
schiedslos, fiir beide Fille, ein Studium nachstehender
Uebungen. Fiir diejenigen, die der Schwierigkeiten
miihelos Herr werden, kann diese Arbeit fiir die
Entwicklung einer wesentlichen Hilfsquelle ihres
Talentes nur niitzlich sein. Und fiir die Andern, von
der Natur weniger Begiingtigten, ist es eine entschei-
dende Forderung, so sie wirklich nach Ueberwindung
Hemmung streben, die eine pianistische:
Vollendung .ganz bestimmt verunméglichen wiirde.

einer



SERIE A
HAanelen]ttecllniL - Horizontalbewegunsen

Das Studium der fiir das Klavierspiel erforderlichen
Handgelenkbewegungen kann unserer Ansicht nach
auf folgende vereinfachende Grundformen zuriickge-
fiihrt werden :

1) Horizontalschwiinge, wichtig bei der Ausfiihrung
von Tonleitern, Arpeggien, Glissandos ; Spriingen, die
durch Intervalle notwendig werden, die die Spannungs-
moglichkeiten der Hand iibersteigen.

2) Vertikalschwiinge, bei repetierenden Akkorden
oder Einzelnoten auf derselben Taste bei gleich-
bleibenden Fingern. Ferner bei gewissen Akzenten
oder sehr zu gestaltendem Anschlag.
(Ganz abgesehen von den durch musikalischen Aus-
druck bedingten Anschlagsarten). Diese Bewegungen
liegen jeglichem Handgelenkstaccato, ferner allen auf
zwei Hinde verteilten Passagen oder Trillern zu

Grunde.

intensiv

3) Kombinierte Schwungbewegungen, worunter wir
eine Folge von Fortschreitungen der Hand gleichzeitig
in seithicher und vertikaler Richtung verstehen, ent-
weder bei Akkord-oder Tonfolgen jeglicher Art mit
denselben Fingern auf verschiedenen Stufen, oder bei

die

73

VcrtiLAn)ewegungcn

4) Seitenschlag, anwendbar bei Tremolas, arpeggier-
ten Akkorden, gebrochenen Akkorden, weiten Lagen,
kurzum ber allen pianistischen Formein, die eine
grossere Aktivitit der Hand als der Finger erfordern,
wie Repetier-Cleit- und Schiebebewegungen.

Wir werden in Serie A dieses Kapitels die beiden
oben beschricbenen Bewegungen studieren : die Hori-
zontal-und Vertikalschwiinge.

a) Horizontalschwiinge.

Man wird mit dem Prinzip dieser Bewegungen schon
durch das tigliche Studium der klaviergymnastischen
Uebung Nr. 9, die dies behandelt, vertraut sein. Aber
die Variante, die wir hier geben, wird eine weni-
ger fragmentarische Anwendung gestatten und viel
zum Verstindnis der Unerlasslichkeit dieses Bewe-
gungsprinzipes bei Ausfiihrung jeder Art von Passagen,
die eine Versetzung der Hand auf der Klaviatur bedin-
gea, beitragen.

Man nehme irgend eine Tonleiter im Umfang von
drei Oktaven, sagen wir C-Dur, spiele bei ithrem Auf-
und Abstieg nur eine einzige Note jeder Tonleiter
und lasse die Finger, die diese Tonleiter erginzen
sollten, mit grosster Schnelligkeit sich ins Leere bewe-

drei oder vierstimmigen Akkordfolgen, eine | gen Der Fingersatz der betreffenden Tonleiter soll
Oktave erreichen oder tiberschreiten. aber gewahrt bleiben
1
(4 3
Uebung Nr. 1¢, ‘ 1 "‘:_j_. :“i;a?)l
stmile oa _——-— -,
r. v . 3 4)1 et — - Iz =Z 2o o 1
© - — - % 3
Y, -’ -
gespielte gespielte gespielte gespieite gespielte gespielte gespielte
Note Note Note Note Note Note Note

Man erhilt auf diese Weise einen exakten Begriff von
der Aufgabe, die das Handgelenk zu Gunsten eines
leichtbeschwingten Spieles ausfiihrt, und man wird sich
besser Rechenschaft geben, dass in der Schnelltechnik
Arm-und Handschwung die Finger vorwirts bewegen
und nicht umgekehrt.

Man wechsle der Reihe nach auf jeder Stufe der
Tonleiter den Eintritt der « gespielten Note », halte den
Fingersatz der gewihlten Tonleiter inne und andere
jeden Tag die Tonart.

Uebung Nr. 15. (dieselbe Uebung mit fiinf Oktaven, eine « gespielte Note » auf 2 Oktaven.)
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Die gleiche Uebung auf Arpeggien und chromatische
Tonleitern angewandt, ergibt eine iiberraschende Ver-
besserung der Schnelltechnik.

Voraussetzung ist allerdings ein andauerndes, nicht
nur gelegentliches und versuchsweises Arbeiten. Man
tibe natiirlich beide Hande auf diese Weise.
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74
Uebung Nr. 2 (Glissando).

Glissando's werden auf zwei verschiedene Arten
gespielt, je nachdem es sich um die Klangstirke F
oder p handelt. Im ersteren Falle bedient man sich im
allgemeinen der Kante des umgelegten Daumens, der
fast flach auf die Tasten aufgelegt wird, oder auch der
Kante des stark gestreckten und ebenfalls umgekehrten
dritten Fingers, und zwar so, dass seine Aussenseite
gegen die Tasten gerichtet ist.

In der Klangstirke p beniitzt man mit Vorliebe
die Kante des Zeige-oder des dritten Fingers, aber unter
Beibehaltung der Normalstellung des Fingers auf der
Taste. Man beschriankt sich auf ein leichtes Neigen
der Hand nach der Druckseite, um die Tasten anzu-

Uebung Nr. 2¢. (glissando p.)

schlagen ; das Nagelglied des betreffenden Fingers ist in
seiner Einwirkung auf die Taste der Feder vergleichbar,
die bei Gliicksridern in die Zahnungen eingreift.

Die Stellung des Handgelenkes wechselt je nach
Fall. Bei Klangstirke « F » ist das Handgelenk direkt
umgekehrt, Riicken gegen Klaviatur ; es zieht die Hand
aufwirts und abwirts nach sich, geht thr voran ; bey
Klangstirke «p» stosst es die Hand im Auf-und
Abstieg vor sich her. Im einen wie im andern Falle liegt
die Fiihrung ganz bei ihm, die Hand und die Finger
bleiben passiv.

Man beginne die Glissandostudien im piano, iiber
eine beschrinkte Intervallfolge, die allmihlich zu
erweitern ist. C-Dur ist natiirlich fiir diese Uebung nur
anwendbar.

0 simile ete. bis p4
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Man halte auf der der Anfangs-und Schlussnote jeder
Tonart an. Alle Finger der Reihe nach gebrauchen.
Langsames Zeitmass wihlen, jede Glissandonote ein-

Uebung Nr. 2b. (glissando f.)

Fiir das Forteglissando zwei aufeinanderfolgende Oktaven wahlen.

zeln ausspielen, dann wieder rasches Tempo, die Vor-
stellung einer Klangrakete erweckend.

Fingerwechsel auf die Schiussnote
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Die Anfangs-und Schlussnoten jeder Tonleiter stark
betonen. Rasches Tempo, dusserste Bestimmtheit der
Handgelenkbewegungen.

Uebung Nr. 2¢c. (Doppelgriffglissando.)

Das Doppelgrifiglissando wird in verschiedenen
Handstellungen ausgefiihrt, je nachdem es sich um
Terzen, Quarten. Sexten oder Oktavenglissando han-
delt. Die Terzen-oder Quartentonleitern werden wie

D

SN =y

einfache Pianoglissandi gespielt, das Handgelenk
stosst die Hand. Bei den Sexten-und Oktaventonleitern
erfordert der gebrauchliche Fingersatz, Daumen und
fiinfter Finger, eine besondere Handstellung. Im
Aufstieg geschieht der Niederdruck der Taste durch
den Nagel des fiinften Fingers und die Seitenfliche des
Daumennagelgliedes, nn Abstieg durch die Daumen-
kante und die dusserste Spitze des Nagelgliedes des
finften Fingers. Diese Fingersitze sind umgekehrt

fiir die linke Hand anwendbar.
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Uebung Nr. 2d (Glissando auf den schwarzen Tasten.)

‘Fir das Glissando auf den schwarzen Tasten ist fiir
den Aufstieg der rechten Hand, fiir den Abstieg der
linken, die dussere Spitze der gestreckten und verei-

nigten 3. und 4. Finger gebrauchlich, das Handgelenk
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ist umgekippt wie im einfachen Forteglissando : beim
Abstieg fiir die linke und Aufstieg fiir die rechte Hand
die innere Spitzfliche derselben gestreckten Finger
anwenden, das Handgelenk kehrt in seine Normal-
stellung zuriick.
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Uebung Nr. 3. (Spriinge.)

Man unterscheidet zwei Sprungarten. Ein Sprung
parallel zur Klaviatur, diese fast streifend, um den
Zwischenraum zu iiberbriicken, der zwei Noten oder
entfernt liegende Intervalle trennt, ferner eine andere
Sprungart, bei welcher das Handgelenk die Hand

einen mehr oder weniger grésseren Bogen beschreiben
lsst, um sie von einer Taste zur andern zu tragen. Die-
se Sprungart ist einer Art von stummen Glissando.
bei welchem nur die erste und die letzte Note gespielt
wird, nicht unahnlich. Sie wird mit Vorliebe angewen-
det, wenn die erste Note als Wert kiirzer ist als die
zweite :

5 s i & 8;.:
0 1 5 2 i: i B ; 1 ¢l /) = M e
Beispiel : L’ﬁ . by o2 j_"‘f oder oder
354 Y 1- & e A\I0 4
) ' i < e 4
Ferner wenn ber Intervallen von beschrinktem | ein und derselbe Finger bei rascher Temponahme
Umfang entweder zwei nebeneinanderliegende oder | angewandt werden.
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o=

2 B
) X DT A
Beispiel @;_ >3 ——8

8 A

Der Bogensprung empfiehlt sich besonders zur
Verbindung weit auseinanderliegender Intervalle. Er
gestattet eine Einstellung der Finger auf das zu spiel-

ende Intervall die vorteilhaft fiir die Tongebung ist,
wihrend die Hand ihre Flugbahn iiber der Klaviatur

von einer Taste ur andern beschreibt.
3

a2 3 3 NG 503 3 1 5 2 3
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i 2 5 4
Uebung Nr. 3u. (Spriinge parallel zur Klaviatur.) ‘ ] . 5
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Uebung Nr. 3b.

(gleicher Fingersatz fiir beide Hindey
3 5
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_— | | n ) elc.
Man arbeite (ll.t‘SC Uebung auch aul » 4 sodann mit Umkehiung der 00 T £
folgenden  Moll-unid verminderten —Hor—5E€Y P Spriinge, also ‘ X T =

g g ! calso &
Akkorden : o v *

Uebung Nr. 3c. (Spriinge im Bogen. g_bwechselnde Fingersitze.)
£ 8
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auch wie oben zu arbeiten.
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Uebung Nr. 3d. (repetierende Spriinge.)
alle Finger der Reihe nuch unwenden. 31 ]._ o o b' o
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Dieselbe Uebung mit Spriingen in chromatischer Folge, alle Intervalle inclusive Oktave anwenden.
{) — ¢ p % elc. g — #'g elc. g E ggﬁ el g ; n E elr.
. H ¥ & ) v %‘
Beispiel : - T n 5

it {ian

Sekunden Mollterzen Durterzen

auf Schulterhshe geht und dass das Handgelenk frei

und geschmeidig seine elliptische Bewegung ausfiibrt

Bei diesen Sprungiibungen 1m Bogen ist daraut zu
achten, dass die Hand inmitten ihrer Flugbahn ungefahr

Ueberkreuzen der Hdnde

Das Ueberkreuzen der Hinde erfordert, je nachdem | entlang. Man wende nacheinander beide Bewegungen
es ein Ueberwurf oder eine Unterfithrung ist, eine | auf folgende Uebungen an, deren jede Stimme unter
verschiedene Handgelenktatigkeit. schiedslos von der einen oder anderen Hand gespielt

Im ersten Falle ist die Flugbahn bogenférmig, im | werden kann. ‘
zweiten gleitet sie so nahe wie moglich der Taste

A. (eine stillstehende Hand) ﬁ
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B. !Gegenbewegung beider Hiinde)
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C. (Arpeggierte Akkorde, steiyende Bewegung)
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D. (Idem, fallende Bewegung)
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B. Vertikalschwung.
Bewegungsanalytische Vorstudie.
——
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Man zihle Eins, Zwei, Dre1 auf jede Triole. Eins: | also. Bei dieser Uebung miissen Hand und Handgelenk
Anschlag und rascher, bestimmter und geschmeidiger | absolut locker bleiben, nur der fiir den Anschlag be-
Fall der Hand auf die Klaviatur; Zwei: Weiter- | stimmte Finger wird im Anschlagsmoment fixiert. Alle
filhren der Fallbewegung unter der Klaviatur, Knie | Finger der Reihe nach durchiiben und alle zweistimmi-
beriihren und darauf Stiitzpunkt fassen ; Drei : Hand | gen Akkorde in dieser chromatischen Reihenfolge
zuriick an Anfangsstellung, ungefihr auf Schulterhéhe | anwenden.

S$.7740
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ele.
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Bei dieser Uebung wird die Handbewegung nicht
bis unterhalb der Klaviatur fortgesetzt aber nach
Anschlag jeder Taste wird das Handgelenk auf

’ l - [ e J—— p—
i E 3 R ) | 11 T —1 1 e

Schulterhshe zuriickgeschwungen. Wie oben zu arbei-
ten.

Uébung Nr. 1. (} ertthalanschlag. fixicrlc, Finger, langsum zu iihen.)

i 3 1 i 1
1 1 [ b

3
- P m
4 < 5.
'y i -
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rle

Weitausholende Anschlagshewegung, Zuriicksprin-
gen des Handgelenkes nach jedem Anschlag auf Schul-
terhshe, Griff vorjedem Akkordwechsel inderSchwebe

vorbereiten.
Die Vertikalschwiinge eignen sich vorziighch fur

Oktaven und Nonlegatoakkordspiel im Forte, bei
langsamer oder missiger Temponahme : die Hand
wird an ihre erhshte Anschlagsausgangstellung vor
jeder neuen Tonbildung zuriickgefthrt.

Das mit ungefahr folgenden Akkordfolgen :

Die zwischen den einzelnen

Akkorden beschriebene Kurve
verlauft nich so = sondern so/\

&

Jr

Uebung Nr. 2. (Oktaven und ungebundene Akkorde.)

A

o® ————
N -

Ly

etre. ete. C. elr.

jo ia
J0
gu

o)

Man fige folgende rythmische Varianten hinzu :




Uebung Nr. 3 Klangstirke der Hauptnoten zu unterstftzen. Man
iibe folgende Passagen, die erste Note im Schwung von

Beginn oder Ende einer brillanten Passage werden oben anschlagend :
oftmals von Vertikalschwiingen begleitet, um die

LEA

X\ |
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B Das Komma bedeutet ein: seitliches Heben der Hand, um den Anschlag der Viertelnote vorzubereiten.

Uebung Nr. 4. (Alternierendes Spiel.) lenkbewegungen bestimmt, die in abwechselnder
Reihenfolge beider Hinde eine oder mehrere Tasten

Das alternierende Spiel wird in erster Linie durch | anschlagen.
Vertikalschwiinge ausgefiihrt. Seine Gleichmassigkeit Man arbeite zuerst auf einer Taste und nach folgenden
ist durch die Egalitit der Schwungweite der Handge- Rythmen :

A. Repetierende Noten (alle Finger der Reihe nach durchiiben)
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Wurfhshe verkleinern, aber vollkommene Symsmstrie
der Wurfhshe fiir_ beide Hinde bewahren.

Abwechselnder Wurf beider Hinde auf die be-
stimmte Taste, Anschlag aus Schulterhshe. Mit zuneh-
mender rythmischer Geschwindigkeit . allmihlich die
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Nach gleichen Rythmen wie oben aber mit veréinderten Intervallen zu arbeiten.
efe,
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C. Tonleitern und alternierende Passagen auch iiber mehere Oktaven.

f : { ) " v

D. (Chromatische Tonleitern)
h die linke Hand heginnt

G = == i

1. h.

ﬂ r. h. die rechte Hand beginnt

I

e

L h.
(alle Fingersitze und alle Rythmen anwenden)
Ueber mehrere Oktaven zu studieren. ten und Sexten an die Stammnoten der Uebungen
Alle obigen Uebungen mit allen Fingersitzen stu- | erhalt man eine neue Anzahl Uebungen alternierender
dieren. Doppelgriffe.

Durch Hinzufiigen von Sekunden, Terzen, Quar-

C in Sexten D in Sekunden

A in Terzen Y B in Quarten __—1
y 4 A e 0. L 1 4
Beispiele ¥ e ! i~ T T . ﬁ——r -
R i S S R Cad gl
eto. ele. el
Uebung Nr. 5. (Alternierende Oktaven). gleicher Lage befinden und die Mittelstimme der

Fortschreitungen bilden. Man arbeite alle Formeln
Die alternierenden Oktaven charakterisieren sich | der Uebung Nr. 4 auf folgende Weise :
dadurch, dass nur die beiden Daumen sich in

Beispiele
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Uebung Nr. 6. (Passagen auf zwei Hinde verteilt.)
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(auch mit vermischten Ryvihimen und
Fingersatzen zu iibep

SERIE B
Kombinierte Antc“npbcwegungen

Kombinierte seitliche und vertikale Veuetzungen

(Der Impuls fiir den seitlichen Anschlag setzt auf A. Kombinierte Anschlagsbewegungen. Gleichzei-
der ersten Note jeder Gruppe ein, die Fingertitigkeit | tiges seitliches und vertikales Versetzen.
beschrinkt sich auf ein Gleiten auf den Tasten).

Uebung Nr. 1. (Von einzelnen Fingern ausgefiihrte Tonfolgen nach verschiedenen Stufen : (zu erweiternde
Uebungsformeln.)

5 055
% 4 4
3 33
n
{) f 1 % » fe stmile
T siaw € = 3 N S £
<l - I T
Einfache Geifre (Einzelfingerstudium).
Stmile Py stmale
}9 1 —
A I —
) Simile ] simile
_Lj_l F } } T IF TE 1
a1t 1 [ . 3 :F
3’ 3

{jede Hand cinzem )

Obige Beispiele wollen in gewisser Hinsicht tradi- | der Finger der Reihe nach auf allen Notenfolgen fiihrt
tionell gewordenen Spielformen, die immer wieder aufs Giinstigste in die Technik folgender Uebungen
beim Oktavenspiel und be; konsonierenden Akkord- em, die alle auf diesen Formeln aufgebaut sind.
folgen auftreten, Rechnung tragen. Ein Durcharbeiten

E.M.S. 7730
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Akkordfolgen, von einer einzelnen Hand wespielt, sind nur auf folgende Arten ausfithrbar:

1) Unlerstimme fortschreitend

Oberstimme unbeweyt

2) Oberstimme fortschreitend

Unterstimme unbewegt

1) Mittelstimme fortschreitend

Aussenstimmen unbewegylt

14 Aussenstimmen fortschreitend

Miltelstimme unbeweyt

» Alle Stimmmen tortschreitend

Es geniigt uns, fir jede Art ein Uebungsbeispiel aufzustellen. das durch die Anwendung des Modulationsschemaus
der Tabele variiert werden kann.
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(Man arbeite auch vier und fiinfstimmige Akkorde auf die gleiche Weise).

Uebung Nr. 3a. (Einfaches Tremolo.) des Handgelenkes, das mit zunehmender Geschwin-

digkeit in ein leichtes Vibrieren iibergeht, und auch

Das einfache Tremolo ist nichts anderes als ein | auf die Finger iibergreift. Man wird diese Art Mecha-

Triller in weiter Lage. Aber an Stelle eines sich ablo- | nik durch langsames Arbeiten folgender rythmisch
senden Fingeranschlages tritt ein Hin- und Herbewegen | sich steigernder Uebung sich aneignen :
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Man beginne diese Uebung auch mit der oberen Note, Doppelgrifitremolo anwenden, das man als eine Art
un die Stellung der Finger umzukehren. Ebenso ibe | Akkordtriller bezeichnen méchte. Mit Ausnahme eini-
man Quarten, Quinten, Sexten und Septimen. _ L .

Q Q ! P ger Spezialpositionen, wie = —E-—oder =5 die
. . . h

Uebung Nr. 3b. (Doppelgrifftremolo bei stillstehender zugleich Fingeranschlag erfordern, wird es"T dieselbe
Hand ) Art ausgefuhrt und nach gleichem rythmischen

Dic obigen Erliuterungen lassen sich auch auf das Beispiel geiibt, in folgenden Lagen :

- -3 -
zi . B 2. N
I ,'T_‘ 1 _’;—ZJFV- : :- P2 - 7/
- B S S = = —
< < = < : »
Man arbeite auch aul die gleiche Weise die Uimkehrung dieser Lagen. ehense die bharmonischen Varianten nach
Reispiel M der Tabelle.
Uebung Nr. 3¢. (Tremolo mut fortschreitender Hand.
A
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Dasselbe mit folgenden Bildungen: -[’r'f\ L7 S— 7 =
CES S
s =

Uebung Nr. 4 (Arpeggierte Akkorde.) Bildung des zu spielenden Griffes an der Taste ; die

Tonerzeugung geschieht durch Halbdrehung des Hand-
gelenkes. Je vielsimmiger der Akkord und je weiter
seine Lage, umso angebrachter

Beim Spiel gewisser arpeggierter Akkorde ist die

Fingertitigkeit fast passiv. Sie beschrankt sich auf eine diese

Bewegung.

fsetsprele arpeggierter Akkorde, die durch Rollung gespielt werden sollen

\ 5 \vmnmig

© é,_ef:,

E.M.S 7740




Uebung Nr. 5 (gehrochene Akkorde.) Oktave zu Oktave. Aber hier miissen die Finger fest

emngestellt bleiben und es diirfen keinesfalls die Doppel-
Ein Balancieren des Handgelenkes erleichtert auch griffe arpeggiert gespielt werden.

dlr Ausfuhrung g(‘br()chenm‘ [)oppelgriﬁakkorde von

Uebung Nr. 5a (gebrochene Akkorde in Form von gleichzeitiger Anschlag der Doppel-oder Dreiergriffe
Tonleitern.) nur durch eine Vertikalbewegung der Hand ermoglicht,

die einen natiirlichen Fall der Finger auf die Taste
Wenn auch ihr Spiel auf den ersten Blick durch gewahrleistet.
Seitenschlag ausfiihrbar erscheint, so wird doch ein

!= ete. ] r——
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ele. F cte. B elc.
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o

die gleichen Uebungen in chromatischen Forischreitungen

E.M.S.7740
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Uebung Nr. 6 (Weite Lagen).

Sie kommen hiufig in ausser Gebrauch gekommenen
Begleitfiguren vor, die unter dem Namen Alberti-
nische Basse bekannt sind. Es ist eine Art Technik,
die man rythmisch fixiertes Tremolo mit einer melo-
disch bewegten Stimme nennen kénnte. Die andere
Stimme bildet durch Tonrepetition eine Art Orgel-
punkt. Bei weiten Lagen sind die Finger ausserstande,

mit der nétigen Kraft und ‘Beweglichkeit die melo-
dische Kontur der fortschreitenden Stimme nachzu-
zeichnen. In diesem Falle wird die Zuziehung des
Handgelenkes fiir eine klare Gestaltung unerlasshicl

Die Handgelenkbewegung besteht in einem Balan-
cieren, dessen weiteste Ausschwingung je nach den
Intervailen zu- oder abnimmt. Jedes Balancieren flit
gleichzeitig mit dem Anschlag des betreffenden Fin-
-gers zusammen.
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Diese Uebung unterscheidet sich von der in der
vorhergehenden Serie angefiihrten dadurch, dass die
Anschlagsbewegung, die fiir jeden Ton oder Akkord
emnzeln ausgelsst wurde, nun auf eine ganze Gruppe
repetierender Noten. gemeinsam sich erstreckt

Der primare Anschlagsschwung muss somit geniigend
stark sein, um soviele Einzelaufschlige  der
Hand auf den Tasten in Form kleiner Fortschrei-
tungen nach der Hintertaste auszuldsen als Noten-
werte in jeder Gruppe zu spielen sind.

S.7%40



Uebung Nr. 8. Fingerwechsel.

Fingerwechsel bei Akkorden erfordert im allgemeinen
Handgelenkbeugungen und Streckungen,

RBeispiel

Diese Bewegung. die sich in einem langsamen
Tempo entwickelt, wird schwieriger bei rascher

87

schon an anderer Stelle als Auf-und Niedergleiten
bezeichnet haben und die einen Fingerwechsel durch
Vor-un und Zuriickgehen der Hand aaf der Klaviatur

die wir erleichtern.
5 4 5
8 2 3
0 2 i 2
y 4 — — B —— ~
B fan o~ e — {. H. umgekehrter Fingersats
ARV b 2 S i S A D 2 4
d VK(‘—’/ -y Oy
\_____—/
Normalstetlung Vorgehen Zuriickgenen
am Tastenrand der Hand in Anfangsstellung

das Studium folgender Uebung in gebundenem

Fingerwechsel. :

Ausfilhrung. Man bereite sich darauf vor durch
ATATA TR 5
A 5747574 5 Gimi 3727372 3 cimile
| 8_2._8_1 g Simile o~1~0—1 3 simile
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mun verdindere den Rythmus, ohne die

B. Fingerwechsel mil Anschlay.

Tasten unzuschlagen, dusselbe fitr die linke Hand, unigekehrter Fingersatz,
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C. Synkopierter Fingerwechsel,
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SERIE C
Ol‘taventecl\n;k

Wir halten es fiir iiberfliissig, auf die Notwendigke:t
geschmeidiger Handgelenkbewegungen beim Oktaven-
spiel speziell hinzuweisen : sie 1st zu augenscheibnlich.
Aber wir wollen versuchen festzustellen, wodurch diese
relativ einfache Bewegung, soweit es sich um unge-
bundene Oktaven handelt, sich verindert und er-
schwert, sobald sie sich mit Fingerbewegungen ver-
bindet, welch letztere bei gebundenen Oktaven von
grosster Bedeutung werden.

Wir glauben die fiir ein gebundenes Oktavenspiel
erforderlichen Bewegungen in3 Kategorien einteilen zu
kénnen :

1) Heben und Senken des Handgelenkes, ohne dass
die im Spiel begriffenen Finger die Tasten verlassen.

2) Aut- und Niedergleiten von den weissen zu den
schwarzen Tasten und umgekehrt.

3) Seitliches Versetzen, auf: oder niedersteigend.

Genau genommen sind die Bewegungen der ersten
Kategorie fiir ein gebundenes Oktavenspiel nicht
absolut unerlasslich. Aber es diirfte wohl keinen Pia-
nisten von etwas raffinierter Technik geben, der diese
Bewegungen nicht fast bewusst anwendet. Wir wollen
also versuchen, ihre Niitzlichkeit und die Gesetze
threr Anwendbarkeit zu bestimmen. Das Oktaven-
legato kann indessen nur fiktiv sein, da der Daumen

Uebung Nr. la.

seine Stimme nicht binden kann.Man kann die Illu-
sion einer Bindung vortiuschen durch verstirkten
Klang derjenigen Stimme, die einen Legatofingersatz
und damit auch die effektive Bindung gestattet.

Nun erfordert aber diese Spielweise vom Pianisten
eine Muskeltitigkeit die in Widerspruch steht zu den
natiirlichen physiologischen Voraussetzungen, da sie
von den schwicheren Fingern eine grossere Kraft bean-
sprucht als vom Daumen, dem starksten Finger.

Hier treten nun die Heb- und Senkbewegungen ein
und gestatten dem Spieler, sein Handgewicht nach
seinem Ermessen auf mehrere Finger zu verteilen
und dadurch ihre Inegalitat auszugleichen, die Aus~
dauer und den Widerstand des dritten, vierten und
finften Fingers zu verstirken und andererseits die
Tatigkeit des Daumens durch Geschmeidigkeit und
Beweglichkeit zu erleichtern; mit einem Wort : in
einer einzigen Bewegung zwei gegensitzliche Muskel-
aktionen zu verbinden.

A. Geschmeidigkeitsiibungen.

Man moge zuerst diese Uebungen mit einer gehal-
tenen Oktave durchiiben : auf Eins Senken des Hand-
gelenkes, auf Zwei Heben :

B 9 gehalten
2

[ @ ]

ele.

RS
J e

zu  wiederholen bei zunehmender
Geschwindigkeit der Bewegungen und ohne Verklei-
nern der Spielweite :

Zwanzigmal

Nachher Arbeiten nur mit einer gehaltenen Note
der Oktave und Zusammenfallenlassen der Tonrepeti-
tionen der andern Note mit der Handgelenksenkung.

2 =, =
Uebung Nr. 1. A
) ygehalten ~ -— v DY
A Xy T — I —g—T
ASab)
D, - ; y A=
t r r r gehalten
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Sodann gebundene Oktaviolgen bei Anwendung der oben erwibnten Uewichtsverteilung und die Partie der schwe-

chen Finger bindend.

Uebung Nr. la

o ;[g% N N e WA RN SN men J_}JLL F?ﬂﬁﬁ

£ 1

o ITHd r rfrv iy T?rp./ruo:/-—vv v

Diese Uebunyg ist als Uehung fir die linke Haond umzukehren.

Man wird allmahlich diese Uebungsformel durch provisorisch auf den Umfang einer Oktave zu be-
nach und nach erweiterte Oktavgruppen ausbauen, um

schhesshch zur diatonischen Tonleiter zu kommen, die

schranken ist.

Beispiel

Mun spiele die Tonleitern 1n einem gemiissiglen Zeitmass,

Uebung Nr. le. gehobenen Aussenstimmen beider Hinde und Ein-
fithren repetierender ~ Daumenbewegungen, die
Weiterfiithren der vorigen Arbeit (Tonleitern im Beweglichkeit dieses Fingers entwickelnd

Umfange emer Oktav) ber klanglich hervor-

| -

'fl/ | J J J ete.

Daumenanschilayg stets zusammen mit Handgelenksenkung.

Sodann seine seitliche Be wegung .

/) 51 ,’I ? :L i ele é -J J J ‘ll ele.
O et a1 e ——
S i L = ST
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Uebung Nr. 1f. (Binden der Aussenstimmen, Um- | die vorhergegangenen Uebungen erreicht hat, arbeite
kehrung fiir die linke Hand).

man die Bindung der Aussenstimmen (obere Stimme

fur die rechte. Hand, untere fur die linke Hand) auf
folgende Weise :

C® _» . —a
g% W‘; 9‘77 9‘779 YT

Umkehrung fiae die iinke Huand,

Nachdem man Biegsamkeit des Handgelenkes fiir

e
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B. Auf-und Niedergleiten.

Diese Bewegungen erleichtern die Versetzungen der
Hand von den weissen zu den schwarzen Tasten und
umgekehrt und ermoglichen in diesem letzteren Falle
ein Gleiten des Daumens, was gleichbedeutend ist mit

einer nahezu vollkommenen Bindung beider Stimmen.

Man studiere dies zuerst durch Auflésen der nach
der Hintertaste vorgleitenden und an ihre Anfangs-
stellung  zuriickgleitenden Bewegungin eine Reihe
kleiner Versetzungen auf der gleichen Taste.

Uebung Nr. 2¢.

D e ® @ D o ®

{0 =_: | Pmme——— r-———r- et
) & *“7EJ J— g& =
wird alse’ am Klavier durch folgen:

ide Fingerstellungen ausgefithrt (die Zahlen bezeichnen fiir jede Oktav die jewei-
Iy aufeinanderfolgenden Stellungen der Finger auf des Tasten):

W

Das Vor- oder Zuriickgleiten der Finger hat durch
eine leichte, aber sehr prazise Handgelenkbewe-
gung zu geschehen, die Hand bleibt geschmeidig.
Auf dieselbe Art auch erweiterte Intervalle von weissen

zu schwarzen Tasten und umgekehrt iiben, chne bei

zwei aufeinanderfolgenden Oktaven die iibermissige
Quarte zu iiberschreiten.

Uebung Nr. 2b.

Das Tempo ist allmihlich zu beschleunigen, bei
runchmender Geschwindigkeit bemiihe man sich, die
aufeinanderfolgenden Hebungen und Senkungen des

Handgelenkes immer lockerer zu gestalten um schliess-

lich eine vollkommen abgerundete Bewegung zu
erzieien.




Uebung

Nr. 2c.

(Trilter oder ungleichmdssig rythmisierte, repetierende Tonfolgen.)

91

die Intervalle zwischen den einzelnen Oktaven sind bis zur

Uebung Nr. 2d. (Repetierende Oktaven.)

Die Auf- und Niederbewegungen, die ein lockeres
Handgelenk erzielen, eignen sich ganz besonders gut
zur Ausfithrung langandauernd repetierender Oktaven.
Sie gestatten eine minimale Ermiidung, im Gegensatz

kleinen Sexte zy erweitern.

zur Spielweise gewisser Pianisten, die bei Vertikal-
anschlag oder Anschlag durch iibersteigerte Muskel-
kontraktion sehr rasch zu Erschépfungszustinden
fiihrt.

Man arbeite zuerst nach der rythmischen Formel
von Uebung 2c.

— e
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Mun moue sich zuerst sehr an den Niederdruck und das sich Lisen des Fingers von der Taste gew8hnen. Sodann

wiederhole mun 20 mal jede der nachfolgenden Uebungen, eine tiglich und auf verschiedenen Stufen.

2
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Uebung Nr. 2¢. (Chromatische Oktuvfolgen. Gleiten in (Jber-und Unterstimme. )

Seitliches Versetzen des Handgelenkes.

.

Der gleiche Fingersatz umgekehrt gilt fur die hinke Hund, die Gleitungen erfolgen anf den gleichen Stufen.

betont und dadurch verstindlicher durch das vorher-
gehende Studium folgender Uebungen in gebrochenen

Uebung Nr. 3a. (Gebrochene Oktavfolgen.) Oktaven.
Die Mechanik dieser Versetzung wird besonders
. ecc.
{) ! a ®f : - F
- . (Dieselbe Uebung umge-
©® #ﬁ:f m— o O N B0 T - 2 -‘T = [—— kehrt heginnen!) & e
S e =S
{ n p— e
Y BT = o+ :
= 5= == :
%S ;. ' r 4 L 3 v -'-P ;- :: o
— ‘ el e —— X
-+ o— . - - dieselhe Uebung & - ‘1 . —
o ——— » umgekehrt

fahibar machen.)

Lim aligemeinen moge man die beiden obigen Varianten bei alien in diesemn Kupitel vereinigten Oktavenilbungen aowen-
den. thre Wirksamkeit wird sich besonders beim Studium der

Uebungen mit erweiterten, unverbundenen Intervalien

$.7740
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Uebung Nr. 3b. (Beugebewegungen.)

Der Schwung des Handgelenkes im-Uebergang von

der Hebung zur Senkung, oder umgekehrt, soll sicl
dus einer geschmeidigen, sehr klaren und nich
zégernden Bewegung ergeben.

{ H m
1| 1 1 1

Die Finger bletben im cngstem Kontakt mit der
Klaviatur. Sie sollen sozusagen die Tasten immer
streifen, selbst bei erweiterten Intervallfolgen.

Nachdem die theoretischen Prinzipien lockerer,
natiirlicher Handbewegungen (1) durch Uebungen

(1) Wir haben bei dieser Fizierung der Theoric des Oktayenspich in weitem

Mase den Kommentar unserer Studiensusgabe der Choginetiden - Etide op 25
Ny 10 . benutat, ’

Uebung Nr. 4. (lonleitern.)

I TS 4

(denen man mindestens ebenso viel Aufmerksamkei
schenken mége wie den in fritheren Kapiteln studier
ten) festgelegt sind, moge man an die praktische:
Uebungen fiir gebundenes Oktavenspiel herwatreten
Man studiere zuerst Tonleitern und Arpeggien nacl
den in fritheren Kapiteln gegebenen Uebungen.

5 £ . , 3z
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sodann die Tonleitern mit samntlichen Fingersitzen in samtlichen Dur-und Mollten:urten im Umfang von 3 Qktaven
tad
abwechseind gebunden und untgebanden, ferner auch in Gegenbewegung.
Uebung Nr. 4b. (Chromatische Tonleitern.,) “ a -
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Man arbeite die chromatische
bewegung.

Uebung Nr. 4c. (Arpcggien

Tonteiter indem mar jeden Tag auf einer andern Stufe beginne, ebenso auf Gegen-

4
45 sbak sig getc. = “ 5
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Uebung Nr. 49. (Um die Bindung der Aussenstitnmen zu vervollkommen.) 93

b
T (&
>
<
- :-91
E})cnso d]e gcwéhn]ichen Arpe_ggicn (vollkommene Varianten der rythmischen Tabelle. dle ijbrigens
Dreiklénge, Septimen- und Nonenakkorde) mit den bel allen Uebungen d]eses Studiums anzuwenden ist.
Uebung Nr. 5. und der Transpositionen der Tabelle, durch Erwei-
terung des Umfanges, Anwendung von legatec und
Wir geben nachfolgend cinige iibliche Beispiele von staccato kann man diese Uebungen ins Unendliche
Oktavenpassagen. eine Art Grundstock pianistischer | erweitern und durch dieses Studium aufs Beste viele
Rhetorik. Durch Anwendung rythmischer Varianten Repertoirestiicke vorbereiten.

A. Oktavenpassagen in Parallelbcwegung heider Honde.

j% Hiilllllﬂll

Abw . - n
echselnd legutor und staccalo und mit verschie lenen Fingersdtzen zu iiben.

E.M.5.7740
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REPERTOIRE

Es ist unmaglich, unter dieser Rubrik alle klassischen Werke
anzufithren, deren musikalischer Wert sich mit technischem Inte-
resse verbindet und als deren Erganzung nder Vorbereitung die
Uebungen dieser Sammlung gedacht sind. Wir haben nur dieje-
nigen Kompositionen erwihnt, deren Kenntnis fir jeden ernsthaften
Klavierspieler unerlisslich ist.

Wir iiberlassen es der Einsicht des LLehrers, dieses Repertoire, den
individuellen Bediirfnissen seiner Schiiler entsprechend, zu erwei-
tern. Neben der Klassik erotfnet auch die zeitgendssische
Klavierlitteratur weite Horizonte. Wir halten es nicht fiir nétig, ithn
fiir seinen Lehrplan auf die Spezialwerke von Clementi. Czerny,
Cramer, Kessler u.a. aufmerksam zu machen, ohne welche eine
ernsthafte pianistische Aushildung undenkbar ist.

Der Schwierigkeitsgrad jedes Stiickes ist in den Kolonnen, die
jede wiedcrum den einzelnen Kapiteln dieses Werkes entspricht,

thm

- durch folgende Bezeichnungen niher bestimmt :

M, mittel; ZS, ziemlich schwer; S, schwer: SS, sehr schwer.
Man mége aber bei der Aufstellung dieser Schwierigkeits-

grade nicht vergessen dass. sobald es sich um eine vollkommene

Wiedergabe eines Musikwerkes handelt, nicht « die Menge der zu

spielenden Noten - die cigentliche Schwierigkeit darstellt, und dass,

unserer Meinung nach, die Wiedergabe eines Andante von Mozart

oder ciner Bach'schen Fuge grissere Gewihr fiir eine vollendete

Virtuositdt bietet als dic Interpretation einer Rhapsodie von Liszt.
Wir wiederholen den Inhait der einzelnen 5 Kapitel dieses

Werkes :

1. Kapitel : Gleichmdssigheit, Unabhingigkeit und Beweglichkeit der

Finger.

. Kapitel : Daumenuntersatz (Tonleitern, Arpeggien).

. Kapitel : Doppelgriffe und polyphones Spiel.

. Kapitel : Spunnungen.

Kapitel : Handgelenktechnik, Akkordspiel.

Wenn ein Werk infolge seiner besonderen techmischen Struktur
mebreren Kapiteln angehort, wurde die Bezeichnung des Schwie-
rigkeitsgrades unter jenen Kapiteln vermerkt, die am meisten Bezug
zu den erwihnten technischen Eigentiimlichkeiten haben.

LUANE TSRVENY )

I. - Die Clavecinisten | Kapitel ~ Kapirel
B |'\2 3!4 5 ! 2!31‘35
A e i
ITALIENISCHE SCHULE ! ‘ Nro 232 . 0 0 00 ]ll’ ;
—— poob Nr.262 . ... ... oo m
oy b Ne. 263 .. . . . . ... L
G. FRESCOBALDI 1583-1644? b '
) ‘ l PARADIES 1710-1792 ’
La Frescobalda (audrucksvolies polyphones Sprel). . . . | m) . L o
= Partita sopra I'Aria della Romanesca (Variationen) . . . |m' lzs' Sonate D-Dur (Gleichmassigkeit, Ueberkreuzen der Hinde) zsizs: 28
Partita sopra * La Monica ™ (idem). . . . . .. . .. ‘m| (zs P
Toccata g-moll (Gleichmissigkeit, polyphones Spiel). . . Il u; . '
B. PASQUINI 1637-1710. i I | FRANZOSLSEE,E SCHULE b
Toccata sul canto del Cuculo (Gleichmissigkeit, Leich- L ;
ugkeit). . . . s } CHAMBONNIERES 1600-1670
A. SCARLATTT 1659-1725 ! | La Verdinguette, gigue (Rythmus, Ornamente, Ausgabe |
. . . . ; rovlez, hestcrg ................. m
Toccata g-moll (Gleichmassigkeit, polyphones Spiel). . . zs|. ‘m lemande ““ La Loureuse © Nr. Il (Verzierungen, (Aus-
Toccata a-moll - —- B l’ i" p gabe Blzunold—Sena(rit). Dok N oy iPII' Foie
avane “ L'entretien des Dieux " Nr. olyphonie,
DOM. SCARLATTI 1685-1757? l Verzierungen, Ausg. Brunold-Senart) . . . . . coo |mp |m
Den besten le.ckhrl\.isc}t\en Sﬁugien 81?‘;;““;"""“- aber von | j i Moutier, allemande ((_-Ie:chmassmkgnt beider Hinde). {mim i
ceihem musikahischem Leben ertiillit, dessen jene nur ! ! ¥ ; -
allzu oft entbehren, bictep die !(Iavie(stiigke von i ‘ D’ANGLEBERT 1628-1631 |
Scarlatti eine ausserordenth‘che Relchhalt!gken spiel- ’ Variations sur Les Folies d'Espagne (Gleichmaissigkeit ‘ Lo
technischer  Probleme. Wir kénnen nicht, genug | beider Hande). . . . . . . . .. . . . ... ... ml b
crr;stha‘f(t Studieqren(;ie aufmunten:i, denselben ein iy . | f
autmerksames Studium zu  widmen, was auf ' oy
Klarheit. Prazision und Leichtigkeit des Spiels von | | FR. COUPERIN 1668-1733 l 3
grossem Einfluss sein wird. Die hier angewandte {Ausgabe Brahms oder Diemer-Durand)
Nummerierung ist diejenige der Edition Longo, Ri-
cordi. l i I. Suite : La Milordine (Gleichmissigkeit) . . . . . . . zs :
N 20,103 000 m g : L’Enchanteresse (Doppelgriffe, Handgelenk) . 'm| lzs| |m
Nr 22, 81,95, 100, 136, . . . . . . . . mm 2. Suite : La Florentine (Gleichmassigkeit) ... m
Nr. 29,35 .00 zs'zs{ 'm La Diligente (Gleichmassigkeit). . . . . . . 1s m! [
;\'r. 32,102, 115, 127, 149. . . . . .. . . . ...~ 828 Les Papillons (Gleichmassigkeit). . . . . . zsf L
Ne. 37, z8(28| 3. Suite: Les Matelotes provencales (Gleichmissigkeit). im o
Nr. 43, |(_)‘_$, 139. 175, 200. . . .. ... . . . . .. zs La Lutine (Gleichmassigkeit). . . . . . . . zs o
Nr. §0, I)g. 188 . . . ... zs 4. Suite : La Pateline (gebrochene Doppelgrifie). . . . |zs| (m ;o
Neo 55125, 0 0 . bl m Réveil-Matin (Tremolo, Gleichmissigkeit). im ;m|
Nee 65720 . . . ... >0 m;mi m 5. Suite : La Tendre Fanchon (polyphones Spiel, Spann- , L
Nr. 98, 131, 140, 189, 209. . . . .. . .~ m ungen) . ... L. L L - zsm' |
Nr. 107, 210, 215, 249. . . . . 0 | (23 [z La Bandoline (Gleichmissigkeit). . . . . . |zs! | °
Ne 109 . 0 0 0o |z zs; |(zs 5. Suite : Les Barricades mystérieuses (gebundenes Spiel. | ! Do
Ne dsz, 240 . . ... ... zs zs gebrochene Doppelgriffe). . . . . . . . ..om ml !
Nee IS8 . . . . . . .. .. oo 'z Le Moucheron (Gleichmassigkeit, leichter | | . .
Neo 160,220 .. ., . .. ..o zs) |zs Anschlag). . . . . . . .. . ... ... zs ) .
Ne 17200 . ..o zsizs| zs 9. Suite : Les Charmes (polyphones Spiel, Doppelgriffe, | l
Ne 195 . . . . .. ... T rnns zelzslzs| |xs Arpeggien) . . . . . . . . ... mim;
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Le Bavolet flottant (Gleichmassigkeit der linken
Hand) . . . . . . . . . . . . ... ..

La Triomphante (1. Teil) (Brio, Klarheit).

Les Bagatelles (Gleichmassigkeit beider Hande)

LEtmcehnte ou La Bontemps (Gleichmas-
sigkeit), . . .. ..o

La Zénobie (Gleichmissigkeit) .

Les Fastes de la grande et ancienne ‘Meénes-
trandise  (Gleichmissigkeit, farbiger An-
schlag)

LAtalante (Gleichmassigkeit beider Hande).

Les Rozeaux (Gleichmassigkeit der linken
Hand) . . . . . . . . . . . . .. .. -

Les Folies francaises ou Les Dominos (Varia-
tionen). . . . . . . . . . .

Le Rossignol en amour (Veruerungcn Tnller)

La Linotte effarouchée (Gleichmassigkeit beider
Hénde). . . . . . . . .« . . ... ..

Le Rossignol vainqueur (Gleichmassigkeit).

Le Carillon de Cythére (Gleichmassigkeit,
Verzierungen). . . . . . . . . . . . . .

La Superbe ou La Forqueray (Gleichmaissigkeit)

Les Petits Moulins a vent (Gleichmassigkeit).

Les Timbres (Gleichmissigkeit). . . . . . .

Les Petites Crémieres de Bagnolet (Gleich-
massigkeit beider Hande) . . . . . . . .

Le Tur%ulent (Gleichmassigkeit). . . . . .

Le Tic-toc-choc ou les Maillotins (Kreuzungen)

Les Chérubins (Gleichmassigkeit beider Hinde)

La Couperin (Gleichmassigkeit, polyphones
S lc)

La Petite Pince-sans- nre (polyphones Spiel).

La Trophée (Hund elenk) . . . . . . . ..

Le Point du jour (Gleichmissigkeit). . . . .

L’Anguille (Cleichmassigkeit, %{andgclenk)

Les Tours de passe-passe (gleichmissiges
Handgelenk) . . . . . . . . . .. . ..

Les Tricoteuses (gleichmissiges Finger-..
staccato)

10. Suite :
11, Suite :

12. Suite :
13. Suite :

14. Suite :

17. Suite :

18. Suite :

20. Suite :
2i. Suite :

22. Suite:

23. Suite
24. Suite :

Spiel). . . . ..o
Les Jeunes Seigneurs (rasches figiirliches gpxel)
Les Brimborions (Gleichmassigkeit beider

Hiande)
Saillie (gleichmaissiges pol)phones Spiel). .

DANDRIEU 1684-1740

Les Doux Propos (Gleichmissigkeit,

Les Cascades (80

Les Tourbillons (Gleichmissigkeit, leichtes Handgelenk.
I.Hand). . . . . . . . . ... ...

La Coquéte (Gleichmissigkeit) . . . . . - . . . . ..

Ls Muséte (gleichmissige Verzierungen:
nold-Senart). . . . . . . . . . . ...

J.-PH. RAMEAU 1683-1764
(Ausgabe Saint-Saéns-Durand)

Le Rappel des Oiseaux (Gleichmassigkeit). . . . . .
Rigaudon, Musette et Tambourin (g Dur) (Clclchman-
sigkeit). . . ... L Lo T
Lec Nms de Sologne (Gleichmissigkeit). . . . . . . .
euse {Gleichmassigkeit beider Hande) . . . . . .
T’;urblllons (Gleichmaissigkeit beider Hinde)
Les Trois Mams (Gleichmassigkeit, Kreuzungen). .
Gavotte variée (Gleichmissigkeit, poylphones Spiel, Hand-
gelenk, Spannungen). . . . . . . .. ... L
Les Tricotets (Gleichmissigkeit, Handgelenk). . . . . .
La Poule (Prizision, Handgelenk). . . . . . . . . ..
L'Egyptienne (Gleichmassigkeit). . . . . . . . . . . .

DAQUIN 1694-1772

dition Senart

Le Coucou (Gleichmassigkeit). . . . . . . . . . . ..
L’'Hirondelle (Gleichmissigkeit).
La Favorite (Gleichmassigkeit) . . . . . . . . . . .~

Les Vents en courroux (Clexchmasslgkext Kreuzungen) .

27. Suite :

Verzierungen)

ENGLISCHE SCHULE
W. BYRD 1543-1623

The Carman’s Whistle (Variationen, polyphoner Styl).
The Bells (Cleichmissigkeit, polyphones Spiel). . . . .
The Woods so wilde (polyphoner Styl). . . . . . . .

Les Vieux Seigneurs (langsames ﬁgurhches :

leichmassigkeit; Ausgabe Grovlez- Ches£er.) '
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John come kiss me now (Gleichmissigkeit, polyphones
Spiel)

PETER PHILIPS ungefahr 1560 - bis nach 1633

Die Nachtigall (Orl. di Lasso) (Gleichmaissigkeit, polypho-
ner Sty) . . . L. Lo Lo
Cagliarda (vamerte Couplets, polyphoner Styl)

G. FARNABY 1560?-1600?

The Kings Hunt (Gleichmassigkeit)
Spagnoletta (Variationen,
Noten). . . . . . . . . . . . ..
Daphne (Variationen, Gleichmaissigkeit, polyphones Spiel)
Rosasalis (Variationen, Gleichmissigkeit). . . . . . . .

Wgodd;r -Cock (Vananonen Gleichmissigkeit, polyphones
piel

Cle:chmaslﬂékét ......

JOHN BULL 1563-1628

The Quadran Pavan (polyphoner Styl, rythmische Schwie-
rigkeiten. Gleichmissigkeit beider. Hinde)

Vanatnons of the Quadran Pavan (Gleichmaissigkeit beider -

Cahard of the Quadran Pavan (Doppelgriffe, Gleichmas-
sigkeit). . . . ... L L.

(Man wird mit Interesse diese Komposition mit der von
Byrd, iiber dasselbe Thema vergleichen)

The Kings Hunt (Imitierender Styl, Gleichmissigkeit).

ORLANDO GIBBONS 1583-1625

The Woods so wilde (Variationen,

Gleichmissigkeit,
polyphoner Styl). . . . . . .

DEUTSCHE SCHULE
FROBERGER?-1667
Toccata A-moll (Gleichmassigkeit, polyphones Spiel). . .

J. KUHNAU 1660-1722
Suite Nr. 6 A-Dur (Gleichmassigkeit). .
Zweite Sonate D-Dur (frische Klavnerfruchte)

Biblische Sonaten: Nr. | Kampf zwischen David und
Goliath. . . . . . . . . ... e

Biblische Sonaten: Nr. 2. Sauls Hcllung (vefchiedene

Technik, Programmusik)

F. X. MURSCHHAUSER 1663-1738

Aria pastoralis variata (Gleichmassigkeit)

TELEMANN 1681-1767
1. Fantasie D-Dur (Gleichmassigkeit) . . . . . . . . .

J.-S. BACH 1685-1750
(Edition Steingraber)

(Im allgemeinen empfehlen wir die Edition Steingriber,
die sehr sorgtiltig revidiert ist.

Es liegt uns daran, in Erinnerung zu bringen, dass nur
technische Erwagungen die Auswahl der in diesem
Repertoire erwihnten Werke bestimmten. Das unver-
%lelchhche Werk Bachs, wahrhaftes Brevier jedes

ianistenmusikers, ist, von rein musikalischen Gesichts-
punkten betrachtet, erhaben iiber jede Auswahl. Aber
es handelt sich ja ausschliesslich um die technische
Ausbildung.)

15 zweistimmige Inventionen (Gleichmissiges, fliessendes
und ausdrucksvolles Spiel; zu empfehlen die analythi-
schen Ausgaben von Blanche Selva oder G. Spork).

15 Sinfonien oder dreistimmige Inventionen (Gleichmais-
sigkeit, polyphones Spiel, annalythische Ausgaben .von
Blanche Selva oder G. Spork)
. Partita B-Dur (Gleichmassigkeit, leichtes Handgelenk
Ueberkrcuzcn) ...................

Allemande und Capriccio aus der zweiten Pamta (Gleich-
missigkeit, geschmcldl es Handgelenk). . . . . . . .

Courante aus %’arma (Gleichmassigkeit beider
Hinde). . . . . . . . . . . . . . . ... ...

Italienisches Konzert (Gleichmissigkeit, Klarhext)r C ..

Chromatische Phantasie und Fuge (Allgemeine Technik)

Gigue aus der 5. franzésischen Suite (Klarheit der Artiku-
lation, Gleichmassigkeit)

zs

zs
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Ana vanata alla maniera italiana. aus der 6. franz. Suite
(Gleichmaissigkeit beider Hinde). . . . . . . . . .
Praludium aus der zweiten englischen Suite (Gleichmis-
sigkeit, rythmische Bestimmtheit). . . . . . . . . .
Praludium und Fuge a-moll
Priludium, Fuge und Allegro Es-Dur. .. . . . . . .
Fantasie c-molf (volle und ausdrucksstarke Artikulation,
Ueberkreuzen). . . . . . . . . . . . ... ...
Goldbergvarationen (Allgemeine Techmik). . . . . . ..
Fuge aus dem Capriccio iiber die Abreise des geliehten Bru-
ders (Klarheit)
Toccata Fis-moll (Gleichmiissigkeit, polyphones Spiel) .
Toccata c-moll (Gleichmissigkeit, polyphones Spiel).
Toccata D-Dur (Fantaisie und Fuge)
Aus dem wohltemperierten Klavier :

Priludien, 1. Teil -
Nr. | (Cle:chmﬁssngkclt, fliessendes Spiel). . . . . . .
Nr. 2 (Gleichmassigkeit,
Hinde)

Nr. 3 (Leichtigkeit, geschmeidiges Handgelenk) .

Nr. 5 (Gleichmassigkeit der schwichern Finger).

Nr. 6 (Gleichmiassigkeit der rechten Hand) . . . . . .

Nr. Il (Gleichmassigkeit, lockeres Handgelenk)

;:r 14 (Gleichmassigkeit beider Hande) ........
r. 15 (Klarheit, Gleichmiassigkeit) . . = . . . . . .

15 (Klarheit, Gleichmissigkeit) .
(Praludien 2. Teil):

Nr. 2 (Clclchmassxkelt Klarheit des Anschlags)
Nr. 6 (Gleichmassigkeit, Ueberkreuzen der ﬁande)

Nr. 8 ((;lenchmassngkelt Unabhiangigkeit der rmger)
WNr. 10 dem)

Nr. 15 (Idem). . . . . . . . ... .. .
Nr. 21 (Ueberkreuzen der Hiande) . . . . . . . . . .
Ni. 23 (Gleichmissigkeit) . . . . . . . . . . . . ..

(Es diirfte iiberfliissig sein,das Studium aller Fugen beider
Teile zu empfehlen. Dasselbe bletet fir die Entwicklung
der Unabhingigkeit der Finger in polyphonem Spiel
das denkbar reichste Arbeitsfeld.

G.-F. HAENDEL 1685-1759

Aus der ersten Suite: Gigue (elastisches Handgelenk,
gleichmissiges Spiel). . . . .. . o
Aus der dritten Suite : Priludium, Fuge,
missigkeit, polyphones Spiel, \erznerung) ......
Aus der fiinften Suite : Grobschmiedvanationen (Gleich-
massigkeit, Unabhingigkeit der Finger)
Aus der siebenten Suite : Passacaglia (Klarheit der Arti-
kulation). . . . . . .. .. ..o
Neun)tc Suite (Gleichmissigkeit, Unabhingigkeit der Fin-
BET) . . o e e e e e
Vierzehnte Suite : Gavotte fliessendes Spiel. Gleichmis-
sigkett).. . . ... L

C. H. GRAUN 1701-1759
Gigue b-moll (Cleichmassigkeit, Ueberkreuzen der Hinde)

11

zum Hammerklavier

- Vom Clavecin

W. FRIED. BACH 1710-1784

Caspnclc)lo D-Dur (glemhmassnges Handgelenk, polyphones
pie
Fuge comoll. . . . . . . . . .. ... ...
Polonaise As (gebundenes Spiel)
Polonaise E-moll (polyphones Spiel,
gabe Philipp-Durand)

Spannungen Aus-

Ph. EMANUEL BACH 1714-1788

Allegro A-Dur (Gleichmaissiges Handgelenk)
Wiirttembergische Sonate Nr. 2 As-Dur (Gleichmaissigkeit,
ausdrucksvolles Spiel). . . . . ... . . ... ..
Wiirttembergische Sonate h-moll (Gleichmissigkeit, aus-
drucksvollesSpiel). . . . . . . . ... ...

J.-P. KIRNBERGER. 1721-1783

Zweistimmige Fuge D-Dur (Gleichmissigkeit) .

Dreutlmmxge Fuge d-moll (Spannungen, Clelchmassxgke:t
polyphones Spiel)

Courante As-Dur (Gleichmissigkeit beider Hinde). . .

bestimmte Artikulation beider :

Arna (Gleich- |
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Allegre fiir die  Singubr (Carillon) (Gleichmassigkeit,
Sprungtechnik)

JOH. CHRISTIAN BACH 1735-1782

Priludium und Fuge c-moll
Finale der B-Dur %onate (Cleichmaissigkeit)

JOSEPH HAYDN 1732-1809

(Das Studium samtlicher Sonaten von Haydn ist zur
Férderung eines leichten, geistreich ausdrucksvol-
ten Spieles sehr zu empfehlen. &/nr erwiahnen immerhin,
als zu diesem Zwecke ganz besonders geeignet, folgende
Nummern (Edmon Peters) :

Die ganze 1. Sonate (ausdrucksvolles, fliessendes Spjel) .

Sonate Nr. 2: Adagio (ausdrucksvolles hgurliches Spiel).

Sonate Nr. 7 : Allegro (Gleichmissigkeit, rythmische Pra-
zision)
ie ganze 8. Sonate {[.cichtigkeit, Gleichmassigkeit).

Sonate Nr. 9: Finale {lcichtes Haudgelenk). . . . . .
Sonate Nr. 12 : Presto (Leichtigkett. geschmerdiges Hand-
gelenk)., . . . . ... ... .00
Die ganze 19. Sonate ( (Prazision, Leichtigkeit, Gleich-
massigkeit) . . . . . . . L L. L.
Sonate ﬁr. 23 . Finale (leichtes Fingerspicl, Handgelenk)
Variationen f-moll (Gleichmassigkeit, Verzierungen, Ueber-
kreuzen) . . . . . . . ...
Arietta con Vanazioni (Fingertechnik). . . . . . . .

Fantasie C-Dur (Gleichmissigkeit,
‘W.-A. MOZART 1756-1971

Sonaten (Numerierung der Edition Peters) :
Nr. | F-Dur (Gleichmassigkeit, Farbigkeit, gebundenes
und ungebundenes Spiel)
Nr. 2 C-Dur (zierliches, fliessendes Spiel). . . . . . .

Handgelenk). .

Nr. 3 D-Dur (brillantes Spiel, Klarheit, rythmische Pri-
ZISION) . . . .o . e e
Nr. 6 F-Dur: Finale (Leichtigkeit, Klarhen) . . . . .
Nr. 7 a-moll : Allegro maestoso (Bestimmuheit, Prizision)
Nt. 10 D-Dur (Brio, Klarheit, Gleichmassigkeit Ueber-
kreuzen) . . . . . . . . . ...
Nr. 12 A-Dus (ausdrucksvolle Virtnositatr; Finale " alla
turca” (Brio, Rythmus). . . . . . . . . . . . ..

Nr. 13 D-Dur (Leichtigkeit, Sauberkeit, Gleichmassigkeit)
Nr. 17 B-Dur : Allegro (Gleichmissiges, elegantes Spiel)

(Wir empfehlen fiir ein analythisches Studum dieser |

Sonaten die Ausgabe von (Ceorg Sporck)
Rondo a-moll (Gleichmissigkeit. ausdrucksvoller Styl).
Rondo F-Dur (Verzierungen, Gleichmaissigkeit)
Fantasie und Sonate c-moll (verschiedenste Technik, dra-

matischer Charakter). . . . . . . . . . . . . ..
Fantasie und Fuge C-Dur

Gigue G-Dur (geschmeidiges Handgelink, Klarheit,
Leichtigkest) .~ .~ . . . . . . .. . . .. ...
M. CLEMENTI 1752-1832
Gradus ad Parnassum (Auswibil  nach Erméssen des

[ehrer: vollstandige Fingerte-f.nik}.
Sonate ** Didone abbandonata = (dramatischer Styl).
Sonate op. 5 (gebrochene Oktaven, (;le:chmass:gkent

Ueberkreuzen). . . . . . . . . .
Sonate op. 47: Finale (Gleichmassigkeit.

Terzen)

(Die beste Ausgabe der Sonaten von Clementi ist dieje-
nige von Gastoué, Senart)

6. Kanon es«hmeldxges Handgelenk, Auswechseln der

Finger (Ausgabe Bianche Selva).

J.-L DUSSEK.1761-1812

Sonate ‘* Die Rickkehr nach Paris
Technik)

gebrochene

" (verschiedenste

3. - Das Klavier

Gleichzeitig mit der Verbreitung des Klavieres machte
der Klaviersatz eine unwilzende Entwicklung durch.
Die ganze Gefiihisskala, die sich in einem erweiterten
und reicheren lnstrumentalslylausdrilckt, verlangt eine
grossere Mannigfaltig keit der Ausdrucksmittel und
differenzierte Satztechnik.
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112]3]4|5 1123145
Es wird desshalb schwierig. von Beethoven an die Sonate op. 143 Allegro vivace (Gleichmissigkeit beider
Werke, die wir hier anfithren, einer bestimmten Kate- Hinde, Leichtigkeit) . . . . . . . . .. .. ss|s s
gorie in einem Studxenprogramm zuzuteilen, das auf — A-Dur (ohne Opuszahl) Scherzo (Handgelenk,
einer Spezialisierung der technischen Schwierigkeiten Kreuzungen). . . . . . . . . ... . ... s| |ss
aufgebaut ist. o Wandererphantasie op. 15 (gesamte Technik). . . . . . S (ssss| 8 (58
Wir fihren manchmal nur elmge“yanz besonders cha- Menuett aus op. 18 (Handgelenk, zwentlmmxges Spiel). sisis
rakteristische Teile dieser erke an, thre Impromptu op. 90 Nr 2 (Gleichmassigkeit) . . . . . . sis s
Zugehorigkeit zu dem einem oder anderen Kapltel — — 4 (Fingeraustausch, Leichtigkeit,
darzustellen. Daraus soll nicht folgern, dass die Akkor € . e e sis s
anderen Partien desselben Werkes nicht gleiches — op. 142 Nr. 3 Variationen. . . . . . . . . s|ssi |8
Interesse verdienten, noch dass sie nicht ebensogut — —  Nr. 4 (Handgelenk, Schnelligkeit). . s!s s
dhnliches Studienobjekt sein kénnten. Wir éiberlassen
dem Scharfblick des Lehrers die Erginzung dessen, K. CZERNY 1791-1857
was an unserer Arbeit notgedrungenerweise durch F
Erwigungen ausschliesslich technischer Natur Frag- Eugen """""""""" TN 1 el i
ment lst. tudensonate . . . . . . . . .. ... ... . . . |S|S|ssis|8
Toccata C-Dur op. 92. . . . . .. . .. ... ... s| |[ss
L. VAN BEETHOVEN 1770-1827
Sonate op. 2 Nr. | Finale. . . . . . . . .. .. .. " |zs|zs/m|Zs|zs F. MENDELSSOHN 1809-1847
— op. 2 Nr. 2 Allegro vivace und Rondo . . . . lzs!s |zsjzs|s Lieder ohne Worte :
— op. 2Nr.3ganz . . . . .. ... ... .. mizs| zs!s Op. 19, Nr. 3 jagdﬁed (rythmische Bestimmtheit, Hand-
— op. 7Rondo . . . . . . .. ... zs'm; |zs;Z8 gclenk Gleichmissigkeit). . . . . . . . . .. ... sizs |8
- op. 10 Nr. | Finale. . . . . . . . e e ;l’ zsmmzs 0 Nr. 2 (bnabhanglgkcn der Flnger bei Doppe]-
— op. 10 Nr. 2 Allegro und Presto. . . . . . . . zsizsizs|zs! s gnﬂen) ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, s |8
— op. 10 Nr. 3 Presto, Largo . . . . . . .. .. 25.23,28/28\28 Op. 30, Nr. 4 (repetierende Noten, geschmeidiges Hand-
— - op. |3 (Pathétique), ganz . . . . . . Do .. zs mi s (zs(zs c]enk) ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, zs| |Z8|s
— op.14Nr.1 Rondo . . . . ... ... ... zsizs! _ Op 30, Nr. 5 (Gleichmassigkeit der linken Hand) . s 28
— op. 14 Nr. 2 Scherzo. . . . . ... ... .. ‘zs\m s Op. 38, Nr 3 (Spannungen, Verteilen der Begleltﬁgur auf
— op. 22 Allegro con brio. . . . . . ... ... |s|s |zsjzsm beide Hande). . . . . . . . . . .o 28| |8 |zs
— op. 26 &anz. besonders Finale . . . . . . . .. ;s s|s|zsizs Op. 38, Nr. 6 Duett (unabhingiges Espressivo der Finger) zs| |8
— op r. | Quasi Fantasia. . . . . . . ... 13/ s |z8)28 8 Op. 53 Nr. 3 (Gleichmaissigkeit bei Spannungen). . . . zs; (28
- op. 27 Nr. 2. . . . o o s(s|s(z8 —  Nr. 4 (Spannungen, ausdrucksvolles gplel) | s
- op ﬁnl ----------------- zs's zs| 8 —  Nr. 6 (alternierendes Spiel, Handgc]enkakkorde) Lozs|zs| s
- op | Allegro vivace.- . . . . . . . .. s |28 zs Op. 62 Nr. | gebundenes und ausdrucksvolles Spiel,
— op. 3‘ Nr'2 %ﬁnl AR LAR S s Gleichmassigkeit der Begleitung). . . . . . . zs zs|z8
—~  op. 31 Nr. cherzo und Presto con fuoco .. Z8 s —  Nr. 6 Friihlingslied  (Gleichmassigkeit, Ge-
— op.ganz . . . . ... $is, 5.8 schmeidigkeit) . . . . . . . .. ... ... s, (Zsz8
— op.%ganz . . ... ... s s s Op 67 Nr. 2 (Unabhingigkeit in der Artikulation). zs| 8 |2¢
~— op. 57 Appassionata. . . . . . . .. ... . $i8s 8 888 Nr. 4 Spinnerlied (Gleichmissigkeit, Lelchtlgkcxt) s s zf
= op. /8. ... s s Op 85 Nr. 6 (Unabhingigkeit der Finger). . . . . . . 8!8z
— op. 8Bl .. S|sss 5 88 Op. 102 Nr. 3 (Geschmeidigkeit Handgelenk, Prizision "
—_ op. 0 $5/85'88| 8§ des Anschla s) ________________ s zs 3
— op. 106 (gesamte Technik). . . . . . . . . .. $5 53/35 35(38 Capriccio fis- moﬁ op. 5 {(Gleichmissigkeit, Leichtigkeit, '
— op. W9 . oo S5 85383 Gelaufigkerat) . . . . . . . . . ... ... .. sisis) |2
—  op. HO .................... 38[38/ & 83/ 8 NC},Iaraktlerstucke OSp. 7:
op. 10V . . . 0 ‘88/88/88 88!88 Y. olyphoner Styl) . . . . . . . . . . . . . .. zs| 8
(Wu' empfehlen fiir das Studium der Sonaten die Aus- : Nr. 2 g&le);shmassxgkzlt) beider Hinde). . . . . . . . . sis
‘fabe von A. Casella). Nr. 3 (fogierter Styl, Prizision, Unabhéngigkeit der Finger) (8|88 |®
Rondo op. 51 Nr. 2. . . . . . . . .. ... . Sis Nr. 4 (Gleichmissigkeit, fliessendes Spiel) . . . . ... s|8| z8
Andante F-Dur. . . . .. . .. ... ... ..., zs| s s Nr. 7 (leichtes Handgelenk, alternierendes Spiel). ! |zs 8
15 Variationen mit Fuge op. 35. . . . . L e e e s siss |8 Rondeo capriccioso (Leichtigkeit, Lebhaftigkeit). . . . . . s s s
33 _Varlatlonen iiber ein Thema von Diabelli (gesamte Caprice op. 16 Nr. 2 Scherzo (leichtes Handgelenk, Gleich-
virtuose Technik) . . . . . . . . ... . ... .. 5388 /88:58/88 missigkeit) . . . . . . . ... L. s|s s
32 Variationen c-moll . . . . . . .. . .. .. ... Sissis's 8, Presté) ltus)der Fantasie op. 28 (Gleichmassigkeit, Geliu-
: gkeit). . .. ..o Lo s|s z
J. N. HUMMEL 1778-1837 NPrTluéhcln dund F(ulgen op. 35:
Sonate Esop. 13 . . . . . . .. ... ... ... |s!sizs r riludium (alternierendes Spiel, Arpeggien). . . P
. - . : Nr. 2 Fuge (verzierter polyphoner Styl). . . . . . . . S|s Z8 8
B 3 s s$zs's
fis-moll op. 81 s | ﬁr g };ra{uglum gki(ckhteds St}:cc:)to) .......... s . by
. r. riludium ordtechnik). . . . . . . .. .. z
K. M. VON WEBER 1786-1626 Variations sérieuses op. 54 (verschiedene Technik). si8 28/ 8 8
Sonate op. 24 C-Dur : ] 3 Priludien und 3 Etiiden op. 104 (verschiedene Schwneng-
Allegro (Bravour, Brio, Handgelenktechnik). . . . . . . s |8 ssiss keiten) . . . . .o o s'sisi|8|s
: SChCéZO (Lelchhgkelt. Terzen, geschmeidiges Handgelenk, : Scherzo aus der Sonate op. 106 {leichtes Staccato) . s s
PannuUngen) . . . . . . . . . . e e e e e . s|ssis Perpetuum mobil $|s
ggndo. Perp;(t)utl;m mobll(e (Clemhn_}gss}x\gkﬁn)! Leichtigkeit) s|8|8 s P e op- 119 (G]elchmasSngelt Celauﬁgkelt)
nate- op s-Dur gesamte lechmk) . . . . . . . S|S|8is8|S .
Sonate op. 49 d-moll (gesamte Technik, besonders das FR. CHOPIN 1810-1849
inale). . . . ... e e e e $ i35/53/ 8 |33 Das Gesamtwerk Chopins wire ein Studium wert,
Momento capricciose op. 12 (Doppelgriffe mit Hand- denn keiner wie er hat es verstanden,in musikalischem -
Yelenk) ---------------------- 888 |38 Geiste die Maglichkeiten des Instrumentes zu
Polonaise op. 2! (Glanz, rythmische Prizision). . ... . . sizs/sis|s verwenden.
Rondo brillant op. 62 (elegante Virtuositit, Cleychma;sng- Der enge Rahmen, den wir zu unserem Bedauern uns
keit, geschmeidiges Handgelenk). . . ... . . . . .. s$.8 s auferlegen miissen, zwingt uns, nur diejenigen Werke
Aufforderung zum Tanz (Brio, Poesie, lebendige Ausfiih- zu erwihnen, die sich fiir die technische Entwicklung
T D sis $|s des Schiilers am geeignetsten erweisen.
F. SCHUBERT 1797-1628 Exaden_op. 10:
- Nr. | (Fingerkraft, Spannungen). . . . . . . . . . . s |ssfs
Sonate op. 42, Andante . . . . . .. . .. ... .. siss's|s|s Nr. 2 (Unabhingigkeit und Gleichmissigkeit der schwi-
— — Rondo (GlelChmassngkelt geschmeidiges cheren Finger) . . . . . . . . ... .. ..... ss{ss 8|
Handgelenk) . . . . . . . . . . .. sis s Nr. 3 (polyphones Spiel, Spannungen).. . . . . . . . s s8¢
— op. 53, Allegro (Gleichmaissigkeit beider Hinde). |s!s. |zs]zs Nr. 4 (Gleichmissigkeit der Finger Geliauhgkeit, s/ siss| 8|0
—  op. 122 Allegro moderato (Firiale) (Spannungen, Nr. 5 (Schwarze Tasten, Klarheit und Besc wmgthelt) ssiss| s8]
polyphones Spiel). . . . . . . . .. . ... s/ {slss Nr. 6 (ausdrucksvolles poiyphones Spiel) . . ... sisig




Nr. 7 (Beweglichkeit und Gewandtheit der Finger bei
Doppelgniffen)
Nr. 8 (leichter und gleichmissiger Daumenuntersatz). .
Nr. 9 (Spannungen in der linken Hand, ausdrucksvolle
Gestaltung der rechten Hand)
Nr. 10 (geschmeidige Hand und Handgelenk, Spannungen)
Nr. 11 (Akkorde, Arpeggien, Spannungen, geschmeidiges
Handgelenk)
Nr. 12 (Kraftund Beschwingtheit der linken Hand, Akkord-

technik rechte Hand) -. . . . . . . . . . .. . ..
Etiiden op. 25:
Nr. | (Gleichmissigkeit, Leichtigkeit, Spannungen) . .
Nr. 2 (Gleichmaissigkeit, leichte geweglichkeit der Finger
der rechten Hand). . . . . . . . . . . . . . ...
Nr. 3 (Klarheit und Unabhangigkeit der Finger, ge-
schmeidiges Handgelenk). . . . . . . . . ., . ..
Nr. 4 (Akkordtechnik, geschmeidiges Handgelenk) . . .
Nr. 5 (Daumenuntersatz, Spannung, Handgelenk). . .
Nr. 6 (Terzen. Unabhingigkeit, Gleichmissigkeit der
Finge). . . . . . ..
Nr. 7 (gebundenes, ausdrucksvolles Spiel, polyphone
o Techmk) . . . .00
Nr. 8 (Sexten, Gleichmissigkeit, Spannungen) . . . .
Nr. 9 (Handgelenkoktaven, Leichtigkeit, Prazision). .

Nr. 10 (gebundene Okiaven, ausdauerndes (Handgclenk)..

Nr. 11 (Kraft und Behendigkeit, Spannungen) . .

Nr. 12 (Lagenwechsel der Hand, Sprungtechnik, Aus-
dawer) . . . . .. L L e e o
Balladen :

Nr. 1 op. 23 g-moll (gesamte Technik)
Nr. 2 op. 38 F-Dur (?)oppelgriﬂe. Handgelenk) . . . .
Nr. 3 op. 47 As-Dur (gesamte Technik). . . . . . . .
"Nr. 4 op. 52 f-moll (polyphones Spiel, Doppelgriffe) . .
Impromptus :
Op. 29 (Gleichmissigkeit beider Hande)
Op. 36 (Gleichmaissigkeit, Handgelenk linke Hand) . . .
Op. 51 (Doppelgriffe, Gleichmassigkeit) . . . . . . |
Fantaisie Impromptu cis-moll (Gleichmassigkeit, Celau-
figkeit
Scherzos : .
Op. 28 (Spannungen, Gleichmaissigkeit)
Op. 3] (gesamte 5rechni]v()
Op. 39 (i‘landge]enk, gebrochene Formen)
Op. 54 (leichtes Spiel, Handgelenk). . . . . . . . . .
Fantaisie op. 49 (gesamte Technik) .
Preludes op. 28

Nr. | (Spannungen. Unabhangigkeit der Artikulation) .
Nr. 2 (Spaznungen der hnken Hand). . . . . . . . .
Nr 3 {Gleichmasagkeit, Leichtigkeit der linken Hand).
Nr 3 Sprunge, gleichmaissiges %picl) .........
Nr. 8 (Unahhangigkeit und Ausdauer der Finger) . . .
Nr. i2 (Fesugkeit der Finger, geschmeidiges Handgelenk).
Nr. 14 (Gleichmaissigkeit beider Hiande). . . . . . . .
Nr. 16 (Glanz, Gelaufigkeit, Ausdauer der linken Hand,

linkes Handgelenk). . . . . . . . . . . . . . . ..
Nr. 17 (Akkordtechnik, Spannungen) . . . . . . . . .

Nr. 18 (ungestiimes Spiel, Kraft und Behendigkeit beider
Hinde). . . . . . . . . . . .. . ... ... ..
Nr. 19 (Leichtigkeit, andauernde Spannungen in
Handen) . . . . . . . . . . . . . ... ...
Nr. 23 (Daumenuntersatz rechte Hand, Leichtigkeit, fliis-
siges Spiel).
alzer :
Op. 64 Nr. | (Gleichmissigkeit, Gelauhgkeit, Leichtig-
keit) . . . ...
Polonaisen :
Op. 40 Nr. | (Akkordtechnik, Festigkeit, rythmische
Bestimmtheit)
Op. 44 (idem). . . . . . . ...
Op. 53 (Akkord- und Handgelenktechnik, Oktaven der lin-
ken Hand) . . . . . . . . . . ... ... ...
Polonaise Fantaisie (polyphones Spiel, Akkordtechnik). .
Nocturnes :
Op. 25 Nr. 2 (Verzierungen, Sparnnungen rechte Hand).
Op. 37 Nr. 2 (ausdrucksvolle Doppelgriffe). . .. . . . .
Op. 48 Nr. | (Oktaven- und Akkordtechnik). . . . . .
Op. 55 Nr. 2 (polyphones Spiel, Spriinge linke Hand).
Sonaten :
Op .35, I. Satz (Akkordtechnik, Spannungen) . . . . .
Scherzo (geschmeidiges Handgeienk, Doppelgriffe
und Akkorde) . . . . . .. oL oL L.
Wnale (gesamte Technik)
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Op. 58 |. Satz (Spannungen). . . . . . .. . . . ..
Scherzo (Celaufigkeit, Leichtigkeit)
Finale (gesamte Technik) . . . . . . . . . . .
Berceuse (Gleichmissigkeit, Fliissigkeit, Geschmeidigkeit).
Barcarolle (polyphones Spiel, Doppelgriffe und Akkorde).
Tarentelle (Glanz, Lebhaftigkeit, Karheit)
Allegro de concert (gesamte Technik)
Etiiden fiir die Schule Moscheles :
Nr. 2 (Akkordtechnik). . . . . . . . . . . . . . ..
Nr. 3 (polyphones Spiel, Prizision der Artikulation) . . .
(Die Ausgabe von Mikuli gilt als fiir die am meisten mit
dem Originaltext iibereinstimmende. Die Ausgaben von
Peters und Breitkopf sind ebenfalls empfehlenswert.

Fiir die Etiiden, Préludes und Balladen gestatten wir uns |

auf die Edition de travail hinzuweisen, die unter unserm
Namen bei Senart erschienen ist.)

R. SCHUMANN 1810-1856

(Ausgabe Breitkopf. rev. von Clara Schumann.)
as unvergleichliche musikalische Interesse an
allen Klavier werken von Schumann ist fiir den
Interpreten nicht immer von technischem Aequivalent
begleitet.
on emnigen Ausnahmen abgesehen, ist seine Schreib
weise vom polyphonen Styl abgeleitet und die Virtuo-
sitit hat nur wenig Méglichkeiten, sich zu entfalten.
Dies, um die Begrenztheit unserer Auswahl zu erklaren,
die durch die speziellen Tendenzen dieses Repertoires
bestimmt 1st.)
Abeggvariationen op. | (Unabhingigkeit der Finger) . .
Paganinietiiden op. 3:
Nr. | (Gleichmaissigkeit, Klarheit, Fingerkraft)
Nr. 2 (Doppelgriffe, Handgelenk). . . . . .. . . . .
Nr. 4 (Doppelgriffe, Spannungen, Handgelenk). . . . .
Nr. 6 (Unabhingigkeit der Finger, Festigkeit des Spiels).
Intermezzo op. 4 Nr. 6 (Unabhangigkeit der inger) . .
Impromptus op. 5 1. Fassung (Doppelgriffe, Akkordtechnik)
Bavidsbﬁndlertinze op. b:
Nr. 6 (Unabhingigkeit der Finger der linken Hand) . .
Nr. 9 (Festigkeit der schwachen Finger, geschmeidiges
Handgelenk)
Nr. 12 (geschmeidiges Handgelenk)
Toccata op. 7 (Doppelgriffstudie) . . . . . . . . . . .
Allegro op. 8 (polyphoner Styl, Sprungtechnik). . . . .
Carnaval op. 9 (verschiedene Technik, speziell Akkorde
und Handgelenk) . . . . . . . . . . ... . ..
Sechs Konzertetiiden op. 10 (nach Paganini, besonders
Akkorde, Handgelenk, Unabhingigkeit der Finger) . .
Phantasiestiicke op. 12 : Traumes Wirren (Gleichmassigkeit
der Finger, geschmeidiges Handgelenk) . . . . . . .

Etudes symphoniques op. 13 (Akkord- und Handgelenk-
techmik) . . . . . .

Kreisleriana op.

er. lk)(Fingcrkraft. Spannungen, geschmeidiges Handge-
en

.......................

lenk). . . .. oL
Nr. 7 (Fingerkraft bei raschem Zeitmass). . . . . . .
'\hi Bk)(Unabhéngigkcit der Finger, geschmeidiges Handge-
en St e e s e e e x4 s s e e s s e % e e 4 e
Fantasie op. 17, 2. Teil(Akkordtechnik, Handgelenk) . .
Humoreske op. 20 (verschiedene Technik)
Novelleten op. 21 :
Nr. 2 (Fingerkraft, geschmeidiges Handgelenk, Klarheit
der Artikulation). . . . . ... .. L.
Nr. 7 (Oktaven, Handgelenk). . . . . . . . .. ...
Nr. 8 (verschiedene Technik)
Sonate op. 22:
l. Satz (Spannungen, Fingerkraft, Beschwingtheit). . .
RoFl‘l'do (geschmeigigcs Handgelenk, Gleichmassigkeit der
inger). . . . . . . .. e e e e e e e
Nachtstiick op. 23 Nr. 4 (Akkorde, Arpeggien, Spannungen)
Faschingsschwank aus Wien op. 26:
Allegro (Fingerkraft, elastisches l'randg'elenl:) ......
Intermezzo ({Jeberkreuzen, Gleichmassigkeit, Elan) . . .
Finale (Brillanz, Klarheit der Artikulation, Handgelenk).
Romanze op. 28 Nr. 1 (Auswechseln der Hinde, Gleich-
massigkeit, Festigkeit). . . . . . . . . . . ... ..
Romanze aus op. 32 (Gleichmassigkeit und Unabhéngigkeit
der Handgelenkbewegungen) . . . . . ., . .. . ...
Fughetten op. 126 Nr. 4 und 6 (Polyphonie). . . . . .
Gesiinge der Frithe op, 133 Nr. 4 (Verteilung auf beide
Hinde, Artikulntiong. e e e

.......
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FR, LISZT 1811-1886 Vallée d'Obermann {(ausdauerndes Handgelenk, Spannung-
CN) v . e e e e e e e e e e e e e e e e e e e, 8|88
Alle iiber den Styl Schumanns gemachten Bemer- " Italie : )
kungen beziehen sich in umgeiehrtem Sinne au Aprés une lecture de Dante (Akkord- und Oktaventechnik). ssiss
Liszt Die schopferische Virtuositat Liszt's offenbart Les Jeux d'eau a la Villa d'Este (Gleichmassigkeit, Tre-
sich so ausserordentlich reich in all seinen Werken, molos) . . . . . . e e e e e e e e s [s8
dass nur diese Ueberfillle an Material eine Auslese Tarantelle (Venezia ¢ Napoli) (Handgelenktechnik, Fio-
erschwert. Wir werden somit nur die bedeutendsten rituren, Doppelgnffe). . . . . . . . . . . .. .. 38
Werke erwihnen, auf die Lehrer vertrauend, dass sie, Sonate h~moli> (gesamte Technik) . . . . . . . . . .. sh{es
ihren personlichen Neigungen folgend, von sich aus die Legenden : )
willkiirlichen Einschrinkungen erginzen mogen, zu Nr. 1. Vogelpredigt (Gleichmassigkeit. Leichtigkeit, Triller,
denen wir uns gezwungen sehen. Tremolo) . . . v v i v o e e e e e e e e ss s s
Etudes d'exécution transcendante :. Nr. 2. St, Franziskus von Paul auf den Wogen schreitend
Nr. | Preiudio (Bravour, Fingerkraft, Spannungen) .’ . ss/ s (ss|s (linke Hand und Akkordtechnik) . . . . . . . .. .. sissis| |ss
Nr. 2 a-moll (geschmeidiges ﬁlandge]enk. alternierendes 2. Polonaise (Bravour, Oktaven Gleichmissigkeit Doppel-
Spiel) . . . e e s {ss) s [ssiss B 1 YT | i b Bl b
Nr. 3 Paysage (ausdrucksvolles Spiel in Doppelgriffen Mephisto-Walzer (Handegelnktechnik) . . . . . . . .. ) s|s| |[of
und Akkorden) . . . . . . . L. oo - sisi|s Harmonies poétiques et religieuses :
Nr. 4 Mazeppa (Handgelenk, Akkorde, Doppelgriffe . s [ss|ss(ss Bénédiction de Dieu dans la solitude (Doppelgriffe, Spann-
Nr. 5 Feux-follets (varnerte Doppelgriffe, geschmeidiges ) 1) T ssis
Handgelenk) . . . . . . . . . . . .o ss|ss|ssissis Pensées des morts (Akkordtechnik, ausdauerndes Handge-
Nr. 6 Vision (Ueberkreuzen der Hinde, Arpeggien, lenk).. © v e o e e e e e e s e e e e e s |88
Akkorde, Spannungen). . . . . . . . . ... . .- ss; |3siss Berceuse (Verzierungen, Gleichmissigkeit, Leichtigkeit.
NI. 7 Eroica (Oktaven, Arpeggien, Spannungen). . . . ss| [ssiss Doppelgriffe) . . . . . . . oo e ss|ss/ss
Nr. 8 Wilde Jagd (Akkorde, Handgelenk, Spannungen). s (ssss| - Fantaisie und Fuge iiber B.A.C.H. (polyphone Technik,
Nr. 9 Ricordanza (Verzierungen, Arpeggien). . . . . . ssiss| [s|s Oktaven) . . o .« « v e e e e e e e e e e s |ss] 8 |8
Nr. 10 f-moll (geschmeidiges %‘landge]enk. Oktaven). . . |s|ss| [ss|ss Konzert-Solo (verschiedene Technik) . . . . . . . .. s |ssl S '
Nr. 11 Harmonies du soir (Akkorde, Arpeggien) . . . . s |ssiss Scherzo und Marsch (Akkorde und Handgelenk). . . . . |ssiss|8 |8 |8
Nr. 12 Chasse-neige (Tremolo, Spannungen, Handgelenk) [ss|ss| |ss|ss Variationen iiber Weinen, Klagen, (polyphoner Styl). . . s |ss|s!
Paganini-Etiiden : Wir iibergehen stillschweigend die unzihligen Trans-
Nr. | (Tonleitern, Arpeggien, Tremolos, Spannungen). . ss |(ss(ss kriptionen und Paraphrasen, in welchen man immerhir
Nr. 2 (alternierendes Spiel, Ueberkreuzen der Hinde, niitzliche Studienobjekte finden kann. Wir machen
Oktaven, Handgelenk) . . . . . . . . . . . . . ... ss/ssiss| |ss allerdings eine Ausnahme zu Gunsten der Don Juan-
Nr. 3 La" Campanella (Handgelenk. Spriinge, Gleichmas- Fantasie. welche ihrer transcendentalen Virtuositit die
* sigkeit, Gewandtheit). . . . . . . . . ... ssss(ss| s |88 Vorziige emer starken und kithnen Musikalitat
Nr. 4 (Ueberkreuzen der Hinde, Leichtigkeit und  ge- hinzufiigt
schmeidiges Handgelenk) . . . . . . . . .. . ... ssiss{ss| |38
Nr. 5 (Doppelgrifie, abwechselnde Glissandi, rasches Ver-
setzen der Hand) . . . . . . . . .. e e ss| (ssi 838 J. BRAHMS 1833-1897
Nr. 6 Variationen (verschiedene Technik, speziell Handge-
lenk). . . . . . e ssiss|ss(ss(ss Variationen und Fuge iiber ein Thema von Hindel (gesamte
3 Konzertetiiden : Technik, vorwiegend Akkorde und Doppelgriffe). . . . |s ssjss)s |
Nr 2 La Leggierezza (Gleichmissigkeit, fliessendes und Variationen iber ein Thema von Pagamni (2 Hefte) (ge-
raschies Spiel, Doppelgriffe). . . . . . . . . .. .. ss|ssjass |8 samte Technik, vorwiegend Doppelgriffe und Handge-
Nr. 3 [l Sospiro (Ueberkreuzen der Hande, Arpeggien. lenk). . . . . .. ... T T ss|ssississ!s
Gleichmassigkeit) . . . . . . . . . . . ... sissisis|s Sonate op. 5 (Akkordtechnik, Spannungen und Hand-
2 Konzertetiiden : . gelenk). . . . Lo s |ss|s |as!s
1. Waldesrauschen (gebrochene Akkorde, Gleichmissig- Varationen iiber ein, Thema von Schumann (polyphones
keit) . .« o o e e e e e s e e e e e s sis| |ss|s Spiel, Akkorde und Doppelgriffe) . . . . . . . .. sis|s|
2. Gnomenreigen (Leichtigkeit, Prazision, geschmeidiges Variationen iiber ein Originalthema op. 21 Nr. | (Akkorde,
Handgelenk) . . . . . . . . . .. ... ... ss|ss[s| (88 Spannungen) . . . . . . . .. e e e e ss| s (s8]
Ab Irato (Etiide zur Vervollkommnung). . . . . . . . ssississ|ss Capriccio  p. 76 Nr. 2 (Unabhingigkeit der Finger, pra-
Ungarische Rhapsodien : zises Fingerstaccato). . . . . . e e e s e s s|s
Nr. 2 (verschiedene Technik, Bravour, Glanz). . . . . s|s|ss|s|ss Rhapsodie op. 79 Nr. 2 (volles Spiel, Ueberkreuzen™ der
Nr. 4 (Gleichmassigkeit, Beschwingtheit, abgestossene Hinde). . . . . .« o o o o e e e s|s
Oktaver) . . . .« o e e e e e e e e ss|s|s|8(s8 Intermezzo op. 117 Nr. 2 (gleichmissiges, ausdrucksvolles
Nr. 6 (Akkordtechnik, Handgelenkoktaven) . . . . . . | [ss) &8s Spiel) . . . e e e e sis s
Nr. 8 (verschiedene Technik, Beschwingtheit, Bravour). ississ| |s'ss Ballade ap. 118 Nr. 3 (Akkorde, Handgelenk). . . . . . sis
Nr. 9 (gesamte Technik) . . . . . . . . . . .. .. ssss(ssss(ss Intermezzo op. 118 Nr. 6 (gleichmassiges Spiel der linken
Nr. 10 iihndgelenktechnik. Glissando). . . . . . . . . s |ss|ss|ss Hand, Oktaven) . . . . . . . . . . e e L. |slss
Nr. 11 (verschiedene Technik, Finger und Handgelenk). |ss|s|s s|s Intermezzo op. 119 Nr. 3 (polyphones Spiel, geschmeidiges
Nr. 12 (gesamte Technik) . . . . . . . . . . . .. ss| s s8] 8 88 Handgelenk, Klarheit) . . . . . . . . . . . .. .. s|sl
Nr. 13 (verschiedene Technik, repeticrende Noten und Studie nach Chopin (Gebundene Terzen und _Scxten). . ssls
Handgelenk) . . . . . . . . . .. . oo ssi s (s3] s (88 Rondo nach Weber (Perpetuum mobile fiir die linke Hand). |ss|ss
Nr. 14 (Gesamttechnik) . . . . . . . . .. . . . .. ss|sis|siss Presto nach Bach (2 Fassungen (Gleichmassigkeit beider
Nr. .¢ Rakoczky-Marsch (Bravour, Glanz, Akkordtechnik) [ss|ss| [s|ss Hande, Kraft, Unabhingiigke_it der Finger) . . . . . . ss|ss
Rhﬂsodie despl:glno!c (Brio, Klarheit, Akkorde). . . 18] |ssiss|ss Chaconne von Bach: (far die linke Hand). . . . . . . . ss! s | s s
n rinage :
Années de Pelerinage \ C. FRANCK 18221890
Au bord d'une source (Gleichmissigkeit, geschmeidiges Prélude, Chorale et Fugue (polyphones Spiel Gleich-
Handgelenk) . . . . . . . . . .. e e e e ss|ss|ss| s missigkeit, Kreuzen der Hinde). . . . . . . . .. sis| |ss
Orage (Oktaventechnik). . . . . . . . . .. . . . .. sis|ss Prélude, Air et Finale (polyphone Technik, Handgelenk). is| |[ss

Interesse des Schiilers zu férdern, darin besteht, dass man im Le
gang stets ein Werk studieren lasst, dessen Schwierigkeiten d
durchschnittlichen Kénnen des Schiilers weit iiberlegen sind

Man wird aber nicht eine vollkommene Ausfiihrung die
bewusst «zu schweren Werkes», dessen dfterer Wechsel
empfiehlt, fordern. Aber manwird auf einer in jeder Hinsi
vollkommenen Ausfiihrung jener Werke bestehen, die im Bere
der Fihigkeiten des Schiilers liegen.

Ohne speziell auf die Werke der zeitgenossischen Kompo-
Misten einzutreten und das Schaffen der lebenden Autoren nicht
beriicksichtigend, mochten wir die Aufmerksamkeit der Lehrer auf
die Werke von Ch. V. Alkan, Balakirew, Grieg, Fauré, St-Saéns,
Debussy, Albeniz, Granados u.a. lenken, Sie verdienen es,
in den Programmen der Pianisten beriicksichtigt zu werden.

Ein Ratschlag noch nach so vielen. Die Erfahrung hat uns
gelehrt, dass.eines der besten Mittel, um den Fortschritt und das
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