BELA BARTOK
MIKROKOSMOS

153 Progressive Piano Pieces
153 Piéces de piano progressives
153 Klavierstiicke, vom allerersten Anfang an

Zongoramuzsika a kezdet legkezdetétdl

Z Nos. 1-36

New Definitive Edition 1987
Neue, revidierte Ausgabe 1987

Boosey & Hawkes

MUSIC PUBLISHERS LIMITED

LONDON - NEW YOR BONN

SYDNEY KYO ‘%

(.

irs Musiquo
£ 76 46 24 13
LRONG ~PFNORLE



0. 1-6

10
11
12
13
14
15

17
18-21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34

35
36

Contents
VOLUME 1

Foreword to the Definitive Edition 4
Preface by the Composer 8
Six Unison Melodies 12
Dotted Notes 15

Repetition (1) 15

Syncopation (1) 16

With Alternate Hands 16
Parallel Motion 17

Reflection 17

Change of Position 18
Question and Answer 18
Village Song 19

Parallel Motion with Change of Position 19
Contrary Motion (1) 20

Four Unison Melodies 20
Imitation and Counterpoint 22
Imitation and Inversion (1) 22
Pastorale 23

Imitation and Inversion (2) 24
Repetition (2) 25

Syncopation (2) 23

Canon at the Octave 26
Imitation Reflected 26

Canon at the Lower Fifth 27
Dance in Canon Form 27

In Dorian Mode 28

Slow Dance 29

In Phrygian Mode 30

Chorale 31

Free Canon 32

Appendix: Exercises 33
Appendix: Notes 35

No. 1-6

10
11
12
13
14
15
16
17

18-21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34

35
36

Index
TER VOLUME

Préface a Iédition définitive s
Préface du compositeur ¢

Six mélodies a l'unisson 12
Notes pointées 15

Répétition (1) 15

Rythme syncopé (1) 16
Mains alternées 16
Mouvement parallele 17
Mouvements et reflets 17
Changement de position 18
Question et réponse 18
Chanson villageoise 19
Mouvement parallele avec changement de position
Mouvement contraire (1) 20
Quatre mélodies a 'unisson 20
Imitation et contrepoint 22
Imitation et inversion {1) 22
Pastorale 23

Imitation et inversion (2) 24
Répétition (2) 235

Rythme syncopé (2) 25
Canon al'octave 26

Reflet d'imitation 26

Canon a la quinte inférieure 27
Danse en forme de canon 27
En mode dorien 28

Danse lente 29

En mode phrygien 3o

Choral 31

Canon libre 32

Appendice: exercices 33

Appendice: notes 35

19



Préface

A L'EDITION DEFINITIVE DU

‘

‘MIKROKOSMOS"’

Durant la période ot j’ai connu mon pére il nacceptait que
des étudiants de piano avancés. Lorsque j'eus 9 ans (en
1933), il consentit pourtant 2 m’enseigner a partir du début.

Son programme ne suivit point une méthode d’enseigne-
ment des “écoles de piano”’. Au début je chantais seulement.
Plus tard, il improvisa des exercices pour développer en
partie le contrdle indépendant des doigts. A 1'occasion,
j’attendais durant nos legons pendant qu'il s'asseyait & son
bureau et je n’entendais que le grincement de sa plume.
Quelques minutes plus tard il apportait au piano un exercice
ou une petite composition que je devais déchiffrer im-
médiatement et ensuite étudier pour notre prochaine lecon.

C’est ainsi que certains des morceaux faciles de ces
volumes sont nés. Cependant, il continuait 4 en inventer
d’autres plus vite que je ne pouvais les apprendre. Il écrivait
ces petites compositions d'une fagon spontanée. Bientot, il y
eut toute une collection, et je pouvais étudier les pieces
qui m’étaient assignées a partir d’une bonne copie du
manuscrit.

Plus tard, lors de la publication, mon pére arrangea les
piéces dans un ordre progressif. Il expliqua son choix du titre
ainsi:

"Le Mikrokosmos est un cycle de 153 pieces pour piano,
écrit dans un but didactique. Cela veut dire qu’on commence
avec des morceaux faciles et on continue en progression plus

difficile. Et le mot Mikrokosmos peut étre interprété comme
une série de pieces de styles différents, représentant un petit
monde. Ou on peut le comprendre comme le ‘monde des
petits, des enfants’.” [Entrevue donnée a la radio wnvc,
New York, au début de 1945, lors d’une émission intitulée

Demandez au Compositeur.]

Pour la présente édition (1987) toutes les sources de
manuscrit connues ont été comparées avec les versions
originales imprimées (parues pour la premiére fois 4 Londres
et a New York en Avril 1940), et toutes les erreurs ont été
corrigées afin d’arriver a cette édition- définitive. Mes
remerciements les plus sinceres vont a Eve Beglarian qui a
comparé les manuscrits avec les éditions imprimées et qui a
déterminé les corrections nécessaires; a Gyorgy Sandor pour
ses conseils et son assistance; a Laszlé Somfai des Archives
Bartok a Budapest pour les copies des documents apparte-
nant aux Archives, et a Jean-Marie Cassagne, Alliance
Frangaise de Miami, qui a révisé partiellement les textes
francais. La révision finale des traductions est I'oeuvre de
Gale Garnett (paroles de chansons anglaises), Ellen L.
Spiegel (paroles et textes francais) et Jérg Behrendt (paroles
et textes allemands).

PETER BAarRTOK
Homasassa, Floride, 1987

1933

Béla Bartok and Peter Bartok, ¢



Préface

DU COMPOSITEUR

Les quatre premiers cahiers de cette collection de morceaux
pour piano ont été congus dans le but d’offrir a tout débutant
— jeune ou moins jeune — un matériel d’étude comprenant
autant que possible tous les problemes techniques simples
qu'il puisse rencontrer. Nous pensons que le trois premiers
cahiers devraient étre suffisants pour la premieére année (ou
la premiere et la deuxieme année). Ces trois cahiers different
d’une “méthode” classique par |’absence de toute description
technique ou théorique. Nous estimons que les explications
que peut fournir oralement un professeur seront plus utiles.
Dans ces cahiers, il y a plutdt trop de morceaux traitant du
méme probléme que trop peu, afin de permettre au profes-
seur ou a I'éleve de choisir les morceaux qu’il préféere étudier.
En tout cas il n’est ni nécessaire, ni peut-étre méme possible
ou permis que chaque éléve joue la totalité des 96 morceaux.

Pour faciliter le travail pédadogique, des exercices ont été
ajoutés aux quatre premiers cahiers. Les chiffres entre pa-
rentheses a coté du numéro des exercices renvoient aux
morceaux dont les probléemes techniques sont traités dans
I'exercice correspondant. Pour certains problémes, plusieurs
exercices sont prévus, laissant au professeur le choix des
exercices a donner — les plus difficiles pour les éléves doués,
les plus faciles pour les moins doués. 1l est recommandé
d’aborder ces exercices bien avant (et non pas immédiate-
ment avant) 1’étude du morceau correspondant. Evidem-
ment des exercices trés élémentaires comme ceux pour les
cinq doigts, le pouce en-dessous ou les accords brisés simples,
ne figurent pas dans ces cahiers, ce qui constitue une autre
différence entre cette publication et une “‘méthode’ plus
traditionnelle. Tout professeur devrait connaitre ou inventer
de tels exercices: il lui appartient d’en fournir a ses éléves.

Les morceaux et exercices sont groupés dans un ordre de
difficulté technique et musicale croissante (qui n’est qu’ap-
proximatif); toutefois le professeur peut modifier cet ordre
en fonction des capacités de ses éleves. De méme, les
indications métronomiques et la durée d’exécution, surtout
dans les trois premiers cahiers, ne sont données qu’'a titre
indicatif. Les premiéres dizaines de morceaux peuvent étre
jouées plus vite ou plus lentement, selon les circonstances.
En fonction de ses progrés, on demandera a I'éleve de
respecter le rythme original de facon de plus en plus stricte.
Pour les morceaux des cinquiéme et sixieme cahiers, le
tempo indiqué est obligatoire. Un astérisque (*) a coté du
numéro d'un morceau signale qu’une note explicative se
trouve en appendice.

On trouvera également une partie de second piano pour
les quatre morceaux suivants: les nos. 43, 44, 55, 68. 1l est
important que les éléves se mettent a jouer ensemble le plus
t0t possible. Ces morceaux ne peuvent étre exécutés ainsi,
bien siir, que dans le cadre d'une classe ot l'on dispose —
comme ce devrait toujours étre le cas — de deux pianos. Il y a
aussi quatre morceaux (les nos. 65, 74, 95, 127) composés
pour une voix avec accompagnement de piano. Tout en-
seignement instrumental devrait commencer par des ex-
ercices vocaux. Abordée cette maniére, l'étude de tels

morceaux pour chant et piano devrait étre facile et tres utile,
car elle fait passer 1’éléve d'une lecture a deux portées vers
une lecture a trois portées (l’éléve doit donc chanter en
s’accompagnant lui-méme). Les numéros 74 et g5 sont aussi
transcrits pour piano seul. Il faut commencer par cette
transcription et la travailler & fond avant de passer a la
version pour chant et piano. Plusieurs fagons de jouer le
numéro 65 sont indiquées dans l'appendice du deuxieme
cahier.

L'étude du quatrieme cahier peut — et doit méme — se
combiner avec I'étude d’autres oeuvres {par exemple, les
morceaux faciles du ““Petit livre d’Anna Magdalena Bach” de
Jean-Sébastien Bach, ou les exercices correspondants chez
Czerny). Il est conseillé de faire transposer les morceaux et
les exercices les plus faciles. D’ailleurs on pourrait s’essayer
a la transcription des morceaux appropriés des trois premiers
cahiers. Naturellement, nous parlons ici d’une transcription
“stricte”, employant principalement des doublements d’oc-
taves a la maniére des registres du clavecin. De cette facon,
quelques morceaux peuvent étre joucs a deux pianos si le
deuxiéme exécutant joue le méme morceau & l'octave
supérieure {les nos. 45, 51, 56 etc.}). On pourrait méme
entreprendre des modifications plus importantes; par exem-
ple, en simplifiant |’accompagnement du morceau no. 69
comme suit:

etc. Il n'y aura de petites difficultés que dans les mesures
10-11, 14~15, 22—-23, 26—27, 30 et 32—33. Des occasions
pour effectuer un travail semblable ne manquent pas, et le
résultat dépendra de I'ingéniosité du professeur ou des éléves
les plus habiles.

Au chapitre transcriptions, il faut faire remarquer que
quelques morceaux — les numéros 76, 77, 78, 79, 92, 104b,
parmi les plus faciles, et les numéros 117, 118, 123, 145,
parmi les plus difficiles — conviennent aussi au clavecin. Sur
cet instrument, les doublements d’octaves s'effectueront
grace a la régistration.

On peut également envisager une autre utilisation de ce
matériel: I'éléve de niveau avancé peut s’en servir comme
exercices de déchiffrage.

BELa BArRTOK



12 Six Unison Melodies

Six mélodies a I’unisson
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Dotted Notes
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Notes pointées

Punktierte Noten
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Syncopation (1)

Rythme syncopé (1)

Synkopen (1)
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Parallel Motion

Mouvement parallele

Parallelbewegung

Parhuzamos mozgas
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Change of Position

Changement de position 5 , .,
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Parallel Motion with Change of Position

Mouvement parallele avec changement de position
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20 Contrary Motion (1)
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Imitation and Counterpoint

Imitation et contrepoint

Imitation und Kontrapunkt

Imitacio6 és ellenpont
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Pastorale

Pastorale

Pastorale

Pastorale
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Imitation and Inversion (2)

Imitation et inversion (2)

Imitation und Umkehrung (2)

Imitaci6 és forditasa (2)
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Repetition (2)

Répétition (2)

Tonwiederholung (2)

Hangismétlés (2)
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Notes

9 The rhythmic feeling of the suspensions should be emphasized
by some energetic movement such as tapping with the foot in the
places marked by rhythmic signatures between the staves.

10 The signatureis Ab.

14 In order to emphasize music’s ability to convey expression —
contrary to the concept fashionable in recent times — ‘questioning’
and ‘answering’ lines were placed under melodic sections of corre-
sponding nature. It is advisable that this piece be sung first by two
students (or perhaps two groups of students) before it is learned on
the keyboard.

22 Imitation: The second voice begins later and is similar to the
first voice.

23,25 Inversion: The position of the two voices is changed so that
the upper voice becomes the lower and vice versa. (In No. 23 bars
1-3 and 7—9 show the original position and the remaining bars
show the inversion.) In No. 25 the signature is C§ .

28 Canon: Two equal voices are introduced; one begins later than
the other. There can be any interval between the voices. In No. 28 it
is an octave, hence the title ‘Canon at the Octave’.

29 Imitation reflected: The melodic line of the imitating (lower)
voice runs in the contrary direction to that of the upper voice.

30 See notes to No. 28. The interval between the two voices in
this case is a fifth.

32 Dorian Mode: One of the so-called ecclesiastical modes. Be-
ginning on D as the principal tone the degrees of the scale have no
accidentals (there are white keys only). Built from C as the
principal tone the scale looks like this:

9 &
L oot

Thus it is a minor {minor third) scale with a major sixth and a minor
seventh. The ecclesiastical modes were used in the middle ages until
about the 17th century, but after the time of J. S. Bach, they have
been replaced in art music by the major and minor scales. However,
along with many other unnamed scales, they still flourish in the
folk music of Eastern Europe (Hungary, Rumania, Yugoslavia,
etc.) and Asia, and are not at all antiquated.

34 Phrygian Mode: One of the ecclesiastical modes beginning on
E as the principal tone with seven degrees without accidentals (a
minor scale with a minor second, sixth and seventh).

36 See note for No. 28. The canon is ‘free’ if the second voice
deviates somewhat from the first.

Notes

9 La syncope doit étre soulignée par un geste énergique, par
exemple en tapant du pied sur les temps syncopés marqués d'un
signe rythmique entre les portées.

10 Ilyaunlabémolalaclef.

14 Pour faire ressortir les possibilités d’expression de la musique
— contrairement a l'idée en vogue de nos jours — des “’questions’’ et
des ““réponses” ont été mises en-dessous des lignes mélodiques
correspondantes. Nous recommandons de faire chanter ce morceau
par deux éléves (ou deux groupes d’éléves) avant de le travailler au
piano.

22 Imitation: la seconde voix commence plus tard et est semblable
a la premiére.

23,25 Renversement: la position des deux voix est modifiée de
sorte que la voix supérieure devient l'inférieure et vice versa. (Les
mesures 1—3 et 7—9 du no. 23 montrent la position originale, les
autres mesures le renversement.) Dans le no. 25 il y aun do diése &
la clef.

28 Canon: deux voix identiques se font entendre non pas simul-
tanément mais l'une aprés |'autre. Cette imitation peut se produire
a différents intervalles. Dans le no. 28 c’est une octave, d’oil le titre
““Canon a l'octave”’.

29 Reflet d’imitation: la ligne mélodique de la voix imitatrice
(voix inférieure) a un mouvement contrarie a celle de la voix
supérieure.

30 Voirla note pour le no. 28. L'intervalle entre les deux voix est
ici une quinte.

32 Mode dorien: un des modes dits ““ecclésiastiques”. La gamme
commence par un ré comme ton principal et n'a pas d'altérations
(elle n’a que des touches blanches). Basée sur un ut comme ton
principal la gamme serait comme suit:

O
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c’est-a-dire, une gamme mineure (tierce mineure) avec une sixte
majeure et une septiéme mineure. Les modes ecclésiastiques
étaient d’un usage fréquent au Moyen-Age jusqu’au 17éme siécle
environ, mais aprés I'époque de Jean-Sébastien Bach, ils furent
remplacés dans la musique de concert par les gammes majeures et
mineures. Pourtant ils fleurissent encore (a c6té de nombreuses
autres gammes sans nomenclature) dans la musique de I’Europe
orientale (la Hongrie, la Roumanie, la Yougoslavie) et de |’ Asie, et
ne sont pas du tout considérés comme surannés.

34 Mode phrygien: un autre mode ecclésiastique commengant
par un mi comme ton principal avec sept degrés sans altératiorts,
c’est-a-dire une gamme mineure oit la seconde, la sixte, et la
septiéme sont mineures.

36 Voir lanote pour le no. 28. Le canon est ““libre’” sila deuxiéme
voix s’écarte légérement de la premiére.
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Prologo

A LA EDICTION DEFINTTIVA DEL "MIKROKOSMOS"

Durante ¢l periodo en que le conoct, mi padre generalmente
sélo ucepraba a estudiantes avanzados de piane. No obstante,
cuando yo tenia cerca de 9 afios (1933), estuvo de acuerdo en
comenzar a ensefianza desde el nivel mas elemencal.

Su programa de ensefianza no seguia una técnica aceptala
de ensefanza del piano. Al principio, yo s6lo cantaba.
Después, se improvisaron ejercicios dirtgidos en parte, al
control independiente de los dedos. En el curse de nueseras
lecciones algunas veces él me pedia que csperase micneras se
sentaba a su escritorio. Yo mientras solo podia oir ¢} rayado
de su pluma sobre el papel. En unos minutos traia al prano
un ejercicio, o una pieza corta, que yo debia descifrar
enseguida para aprenderla a continuacion, de cara a nuestra
siguiente leccidn.

Ast nacieron algunas de las piczas mds sencillas de escos
volimenes. No ebstanre, €l continuaba componiendo ocras a
un ritmo muche mds rdpido del que yo podia aprender.
Lseribia las pequefias composiciones segin le iban surgiendo
las ideas. Pronco habia una gran coleccién donde poder
elegir, lo cual me permitia aprender aguellas piezas
asignadas a mi desde la belleza de los manuscritos.
Lventualmente se dedicaba a ordenar las piczas para su
publicacién. La cleccién del titulo de la obra, la explica asi:

“El Mikrokosmos es un cicle de 193 piczas para piano,
escritas con una finalidad educativa, Esto es, suministrar
piezas para piano, capaces de ser tocadas por los alumnos
desde el mismo comicnzo, y conrinuar con otras de
progresiva dificultad. Y la palabra Alifrobospns, que debe ser
interpretada como una serie de piezas en muchos escilos
diferences, representa un pequefio mundo.” (Encrevisea
recransmitida por la WNYC, New York, a comienzos de
1943, en un programa ticalado “Pregunta al Comjrositor”)

Para la presence cdicidn (1987}, s¢ han comparado los
manuscritos conocides con las versiones impresas originales
{Primcra publicacidn en Londres v New York, en Abril
19403, tratando de corregir todos los errores, en un esfuerzo
por hacer de ésta la edicion definitiva, Deseo expresar mi
agradecimiento en particular a Eve Beglarian, por su trabajo
de comparacidn de manuscricos con las ediciones impresas,
determinando las correcciones a realizar; a Gybrgy Sandor
POL sus sugerencias y asistencia en la decision del numero de
problemas musicales; a Liszlé Somfai, del Archivo Bareok de
Budapest, por consequirnos copias del material en posesion
del Archivo; y a Jean-Marie Cassagne, de la Alianza Francesa
de Miami, por la revisidn parcial de los texeos franceses. La
traduccion ha sido finalmente revisada por Gale Garnert
testrofas inglesas), Ellen L. Spiegel {texco y estrofas
francesas) y Jorg Behrendr (texcos y estrofas alemanas),

Prrer BArTOK

Homosassa, Florida, 1987
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ET LM POSTTOR

Los cuatrn primeros libros de esta coleccidn de piezas para
piano han sido compuestos para ofrecer a los
principiantes—nifos o adultos—un material de estudio que
abarque, lo mis posible, codos Los problemas encontrados en
los comicnzos. Los tres primeros libros estan destinados al
primer o primeros dos afios,

Estos ores volimenes se diferencian de un "Mcérodo para
piano” en sentido tradicional por la ausencia de
deseripeiones o instruceiones téenicas o cedricas. Cada
profesor sabri lo que hay que indicar a ese respeceo y serd
capaz de dar instrucciones a principiantes sin necesidad de
referirse a un libro o mérodo.

Un mismo problema esed a menudo tratade en varias
piczas, para ofrecer al profesor v al alumno posibilidad de
cleccion, No es necesurio estadiar todas las piczas,

Al tinal de los cuatro primeros libros hay ejercicios, los
nlimeros entre paréntesis son los nameros de las piezas cayos
problemas téenicos esnin cratados en el ejercicio. Para
algunos problemas  céenicos se dan varios cjercicios. El
prafesor podrd elegir los ejercicios mas dificiles para los
alumnos mas dotades y los mas fictles para los menos
dotados. Se recomienda estudiar los cjercicios ances de
abordur el estudio de las piezus. De hecho los gjercicios mids
simples (ejercicios pars los cince dedos, pasaje del pulgar,
arpegios, etc. no estin incluidos — orra diterencia con los
"Merodos”. Todo profesor conoce los ¢jercicios y podrd
invenearlos

Las piezas ¥ ejercicios estin agrupacdos progresivamente,
de acuerdo a su dificulaad téeniva y musical. No obstante ¢l
praotesor puede alterar este orden, cootorme a las
disposiciones del alumno.

Las indicaciones metrendmicas, sobre todo en los tres
ptimeros cuadernos, Jdeben considerarse sélo como
aproximadas. Muchas de las primeras piezas pueden ser
tocadas mas lentas o mds rdpidas de lo indicado. A medida
que ¢l alumne avince no se lo debe adentar a variar ¢l tempo
dado v en los fibros quinto y sexco estas indicaciones deben
ser segicdas rigurosamente. Un asterisco en el nlmero de la
pieza significa que hay una nota explicativa en el apéndice.

En cuatro de las piezas hay una parte para segundo plano.
Es muy importante que ¢l alumno cenga la oportunicad de
gjeraitarse en la ejecucion concertada lo mds pronto posible
y cstas piceas pueden ser tocadas de esta torma en donde hay
dos piunos dispouibles.

(hrus cuatro plezas esTAN ¢SCritas para canto con
acompanamiento de piano. La ensefanza musical debe ser
desurrotlada por medio de ejercicios vocales apropiados. 81 se
comienzt de exta manera, la efecucidn de trozos para canto y
plano no presentard ninguna dificultad. Escos ejercicios son
muy Gtiles para acostumbrarse a la lecrura de tres
pentagramas en lugar de dos, cuando el alumno canta
acompaiiindose ¢l mismo al piano.

Los nimeros 73 vy 95 rambién esedn arreplados para piano

solo. Hay que estudiarlos primero asi y sdlo abordar la
versidn para canto y piano después,

El cuarto cuarderno debe ser estudiado al mismo tiempo
que etras piezas fdciles, como las del “Libro de Ana
Magdalena” de J. 8. Bach, los estudios apropiados de Czerny,
ete.

S recomienda transportar a otras tonalidades los ejercicios
y piezas ficiles, incluso probar la transcription de piezas
adecuadas de los tres primeros libros. Solo se cratard de una
transeripeién “estricea”, con duplicacion de ocravas a la
manera del clavecin, Algunas piezas, por ejemplo las Nos.
43, 51, 36, pueden ser cjecutadas a dos pianos, con el
segundo ejecutante tocdndolas en la octava superior. A veces
otros desarrollos pueden ser intentados. Bl acompafamiento
ded No. 69 podria ser simplificade asi:

i l
cre. En los compases 10-11, 14-15, 22-23, 26-27, 30, 32-

33 hay algunuas leves dificulrades. Se ofrecen numerosas

acasiones para un trabajo original y creativo de este género.
8¢ se realizan las transcripeiones. hay que subrayar que
cierras piezas (Nos. 76, 77, 78, 79, 104b, entre las mds
Ficiles, y Nos. 117, 118, 123, 145 etc. entre las mids
diffciles) se prestan para la ejecucion en el claveein. En esce
instrumento las octavas pueden ser duplicadas por medio de
pedales. Los alumnos adelantados pueden igualmente

utilizar estas piezas para lectura a primera visea,

Blia Bartok
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Melody with Accompaniment

Mélodie avec accompagnement

Melodie mit Begleitung
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16 Accompaniment in Broken Triads

Accompagnement en accords brisés

Begleitung mit gebrochenen Dreikldngen

Kiséret tort harmasokkal

Andante tranquillo, d =112
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In Hungarian Style

A la hongroise

Ungarisch

Magyaros
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Contrary Motion (2)

Mouvement contraire (2)

Gegenbewegung (2)

Ellenmozgis (2)

Vivace, ¢:-112
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Increasing - Diminishing

En augmentant - en diminuant

Zunehmen - verringern
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In Mixolydian Mode
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Crescendo - Diminuendo
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E Allegro, o - 12

Unison Divided

Unisson divisé

Einstimmigkeit mit Handwechsel

Egyszélamusag kézvaltassal
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Chromatics

Chromatique
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Triplets in Lydian Mode

Triolets en mode lydien

Triolen in lydischer Tonart

Tri6lak lid hangsorban
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Melody in Tenths

Mélodie en dixiémes

Melodie in Dezimen

TercelS dallam

Risoluto, d:-144

T o
T
UL i 4 2 HJ__J_J&:,G—J—
— - ' F 2
) T v ¥ - L 4 —
56 f
o5 —————— —
M’-r p i1 £z g { L ,_‘{ } L
TEF T PRIl Fr R E Al
~——— | T~
rrrrerres F :
T ~J— i 3 T
#H it ' i
A\3 Y4 1 ! 1 ! b& )| & ! l % ! L
O " = ~— =
3 3
o—————1 1 —
.) — — L z
rrrear Tre gl v
S~— —— \ > [15 sec.]
Accents
Accents
Akzente
Hangstulyok
Non troppo vivo, d:112
1. I W I 1 s A A 2
R R SR YTt Py
# 51 ! I [ S 1 |..iL 1 E— =
57 J molto marcato -
y 1 — = T Lt A
e e e ER i
- 1 t ﬁi‘__ ¢ 1' &i( 1 1
f4 | | 1 | — ] '4
[ l 1 | 5
i —1 r—1 +———1 ¥ — o — t +—1
1 & ] " p= = 11
— = _ > A A p = = >
‘;:g# N o - 3 IEH 'f /) /)
- ;ﬂf 'L T I { |13 1 } ' L ? ? ha | 1 i i L¥
+ I l T ' 1 L
e A 4 =
{es i T ! s 1 2
J = < 4 LA V2 A
= > > = A__A n 2 arf, |
: e S . —= @3 =— =
< { { % { l[’ % g ! ! 1

29



TN

S
H

Li v

A

-
1
i

1
1

1

30

i

E - = m
B
4 %Q s
—on L —alll]
ki
Al
AN
L1 hg N
oLl [ MH
1->M,_
b *

&5
A\S ¥

F O

<8 <9
_
. ™
<T] Qi
A <9l
L YEI IR
<9
L YRR
‘ull N
1'.1... T
by <
e
<
-.T i
X A
T
™ <|e
- 114‘ T
. iy
AN i
< 2
- E =
a L]
N

[47 sec.]

In Oriental Style

L’Extréeme Orient

Im Orient

Napkeleten
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Major and Minor

Majeur et mineur

Dur und Moll

Dur és moll
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Canon with Sustained Notes

Canon avec des notes soutenues

Kanon mit gehaltenen Noten

Kanon tartott hangokkal
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Pentatonic Melody

Mélodie pentatonique

Pentatonische Melodie

Pentaton dallam

4 Moderato, d:84-50 Y N AN
e ===
), f i
* ,in rilievo
61 \ f
- -+ + t f f f
QAo 4%“ —&- # —— I i 7 =
| el AL
() 45\ & & & - s
PR s I
{on i 1 i L] — I ] [ "—I:
(e —1 = yim -k A i ]
D] - !
f;g T " = ] = — { — v
o & =y v g o & ¥ > 7 <L
N S — e
v — = T f
5
Y N 1 N c)._ 9 ‘.—'" ’\
[ 4 I & 1 y 4 - F ] 1
'\G‘I & 1 * { F
) \{._/ ﬂ\:/ o
f,‘m rilievo
{1t - f! 1# v 4 = = ™ [~ —
34 yi
() - . =
g —— /—\
o) 1 o ! = —
‘ ] * i — — > — - > — =
2 T SN——"
! F ! /\ = . - f/\ L~
2 C~ . — &
’—‘—i ‘ _i 3 J i F— '_F D } =
Y T — - r T~~~
[~ crese.. .| - . . _ff
— g ] ~ N TS
*): i — 7] o8 o /]
. ‘_ti 1 y M '——F » ; - -
N 1 R 1
S~——— ~— 1 h—‘ | —1 T™~—




Minor Sixths in Parallel Motion

Sixtes mineures en mouvement paralléle

Kleine Sexten in Parallelbewegung

Parhuzamos mozgés kis hatodhangkdzokben
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Buzzing

Bourdonnement

Summen und Surren
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Ligne contre point
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Dialogue

Dialogue

Dialog

Parbeszéd

Allegretto, o - 96
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Melody Divided
Mélodie divisée
Geteilte Melodie
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Appendice: exercices
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Notes

37 Lydian Mode: Another ecclesiastical mode beginning on F as
the principal tone with seven degrees without accidentals; thus a
major scale with an augmented fourth. This interval is so character-
istic in this scale that a melody based only on the five first degrees
(asin No. 37) may be called ‘Lydian’.

43  After the solo version a) has been played, the second piano part
b} of the same grade of difficulty may be added.

44,55 Can be played without the second piano part.

48 Mixolydian Mode: An ecclesiastical mode with G as the
principal tone and seven degrees without accidentals.

55 See notes for Nos. 37 and 44.

61 Pentatonic: The scientific name is ‘anhemitone-pentatonic’,
meaning a scale of five degrees without any semitones, or a minor
scale where the second and the sixth are missing. It was used
frequently in the old Christian monodic ecclesiastical music and is
still flourishing in three cultures: the American Indians, with the
African Negroes, and in Central Asia — which is the most influen-
tial. Each of these cultures built different melodic types upon the
same basis. The Central Asian type spread its influence as far west
as the Hungarians, eastwards to the Chinese, and south to the
Turks. The character of No. 61 resembles the Central Asian type.
64 Version b) is a chromatic compression of version a).

65 Referring to the notes in the preface, the piece can be played
without voice as follows:

a) on one piano: the left hand plays the lower line of the accompani-
ment, the right hand plays the melody. In the last four bars the
right hand continues to play the upper line of the accompaniment;
b) on two pianos: one player plays the accompaniment in its
original form, the other plays the melody doubling in an octave

higher.

Notes

37 Mode lydien: mode ecclésiastique commengant par un fa
comme ton principal avec sept degrés sans altérations, c’est-a-dire
une gamme majeure avec une quarte augmentée. Cet intervalle est
tellement caractéristique de cette gamme que l'on peut appeler
“lydienne” une mélodie basée sur les cinq premiers degrés
seulement (comme dans le no. 37).

43  Apreés avoir travaillé la version a) pour piano seul, la partie de
second piano b), du méme ordre de difficulté, peut étre ajoutée.
44,55 Peut étre joué sans la partie de second piano.

48 Mode mixolydien: mode ecclésiastique avec un sol comme ton
principal et sept degrés sans altérations.

55 Voir les notes des nos. 37 et 44.

61 Pentatonique: le nom scientifique est “anhemiton-
pentatonique’’, c’est-a-dire une gamme de cinq degrés sans inter-
valle de demiton, donc une gamme mineure sans seconde ni sixte.
En usage fréquent dans la musique ancienne monodique de I’Eglise
chrétienne, chez les indiens d’Amérique, chez les noirs d’ Afrique et
en Asie centrale, qui en est le domaine le plus important. Chacune
de ces trois cultures a construit différents types de mélodies sur une
méme base. L'influence musicale de 1’Asie centrale s'étend a I'ouest
jusqu’aux hongrois, a l'est jusqu’aux chinois, au sud jusqu’aux
turcs. Le numéro 61 ressemble au type de I’Asie centrale.

64 Laversionb) est une diminution chromatique de la version a).
65 Voir la remarque correspondante dans la préface. Le morceau
peut étre joué sans chant, de la maniére suivante:

a) pour piano seul: la main gauche joue la ligne inférieure de
I’accompagnement, la main droite joue la mélodie; dans les quatre
derniéres mesures: la main droite continue la ligne supérieure de
'accompagnement;

b) pour deux pianos: un exécutant joue I’accompagnement original,
l"autre la mélodie en la doublant a I'octave supérieure.

45
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Anmerkungen

37 Lydische Tonart: eine weitere Kirchentonart, beginnend auf F
als Grundton, mit sieben Stufen ohne Vorzeichnung, also eine
Dur-Tonart, mit erhohter vierter Stufe. Dieses Intervall ist so
charakteristisch in dieser Tonart, dal eine Melodie mit den fiinf
ersten Stufen allein (wie Nr. 37) schon , lydisch”’ genannt werden
kann.

43 Hat man die Fassung a) geiibt, die auf einem Klavier gespielt
werden kann, kann die Partie des zweiten Klaviers, die den gleichen
Schwierigkeitsgrad hat, hinzugefiigt werden.

44,55 Kann auch ohne das zweite Klavier gespielt werden.

48 Mixolydische Tonart: Kirchentonart, beginnend auf G als
Grundton mit sieben Stufen ohne Vorzeichen.

55 Siehe Nr. 37 und 44.

61 Pentatonisch: Der wissenschaftliche Name ist ,,halbtonlos-
fiinftonig”, d. h. eine Tonart mit fiinf Stufen ohne Halbtonschritt,
somit eine Moll-Tonart ochne Sekunde und Sexte. Einst gebriu-
chlich in der alten einstimmigen Musik der christlichen Kirche, lebt
sie heute noch in drei Zentren: bei den Indianern, in Schwarzafrika
und in Zentralasien, welches das wichtigste Gebiet ist. Jedes dieser
Zentren schuf verschiedene melodische Typen auf dieser Basis. Das
asiatische Zentrum hat seinen Einflu nach Westen bis zu den
Ungarn ausgedehnt, nach Osten bis zu den Chinesen, nach Siiden
bis zu den Tiirken. Der Charakter von Nr. 61 entspricht dem
zentralasiatischen Typ.

64 Die Fassung b) ist eine chromatisch geprigte Variation der
Fassung a).

65 Siehe die hierauf bezogene Bemerkung im Vorwort. Das
Stiick kann als reines Instrumentalstiick ohne Gesang folgender-
maflen gespielt werden:

a) Fir Klavier allein: Die linke Hand spielt die untere Zeile des
Klavierparts, die rechte Hand spielt die Melodie; in den letzten vier
Takten setzt die rechte Hand die obere Linie der Begleitung fort.

b) Fiir zwei Klaviere: Ein Spieler fithrt die originale Begleitung aus,
der andere Spieler iibernimmt die Melodie und verdoppelt mit der
oberen Oktave.

Notas

37 Modo Lidio: modo eclesidstico que comienza con un FA
con siete grados sin alteraciones, es decir, una escala mayor
con 4" aumentada. Este intervalo es tan caracteristico de este
modo que una melodia basada sobre los primeros cinco
grados solamente (como el ndmero 37) puede ser llamada
“lidia”.

43 Después de haber estudiado la versién “a” para piano
solo, la parte del 2° piano, del mismo grado de dificultad,
puede ser agregada.

44 Puede ser-ejecutado sin la parte del 2" piano.

48 Modo mixolidio: modo eclesidstico que comienza en
SOL y siete grados sin alteraciones.

55 Ver las notas para los numeros 37 y 44.

61 Pentaténico: el nombre cientifico es
“anhemitonpentaténico”, es decir, una escala de cinco grados
sin intervalo de semitono, por lo tanto, una escala menor sin
2" ni 6". En uso frecuente en la antigua musica monédica de
la Iglesia cristiana, estd adin viviente en tres centros: entre
los indios de América, entre los negros africanos y en Asia
Central que es su dominio mds importante. Cada uno de
estos centros ha creado tipos diferentes de melodias sobre
una base comiin. El centro de Asia Central ha extendido su
influencia al oeste hasta los hingaros, al este hasta los chinos
y al sur hasta los turcos. El cardcter del niimero 61 es el de
las melodfas asidricas.

64 La versién “b” es una disminucién cromitica de la
versién “a”.

65 De acuerdo a las notas en el prefacio la pieza puede ser
tocada sin canto asf:

a) Para piano solo: la mano izquierda toca la linea inferior
del acompafiamiento, la mano derecha toca la melodia. En
los cuatro ltimos compases la mano derecha continda la
linea superior del acompafiamiento.

b) Para dos pianos: un ejecutante toca el acompafiamiento
original, el otro la melodia dobldndola a la 8" superior.
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Thirds against a Single Voice
Tierces contre une seule voix

7u Terzen eine dritte Stimme
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Danse hongroise Ungarischer Tanz

Allegro con spirito, J. 125
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Moderato, - 80-84

Chord Study

Etude en accords

Akkordstudie
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Melody against Double Notes
Mélodie contre double-cordes
Doppelgriffe gegen eine Melodie

Adagio, J- 66

) ESPpT. —
%’"' e e M To
‘ 1 1 ¥ i ¥ t i
' sopra
70
> ?r——N“ T~
' LSS SE S e ==
p; a‘; T J? ! L4 !
480”'0
T /—-\ » P
oLy e
{ Y 1 - 3
/’f/—qs rmre—
- I"F - \’
Lt I - ~ o - — —
j” 4 i B 1 1]
|4 |} 1 | 4 ¥ | T Y

mf
: — \
. t w - y - 4 7y
7 I T—1 rf 1LL i f L 4 A -
_— calando
espr/_——;/_\\’: /"‘;\_"\ iy
"
i
B e e =
- S N IS R ¥ — {
dim. - - - - . - . rr
/_—\
1 o
(] R g l
- T ” 4 T T 7 T B SR
14 dﬁ] L4 \.d dﬁ Irj %

[l min, 8 sec.]

H. 15192



Thirds

13

Tierces Terzen
Grave,J:ss
6
e T e
= EETEEiEn=EeE
ANY 7.4 ~ - N f t Fi ~ Ad ]
/"’T . P i |$ Fﬁ '%
V N 1 1 1 ) l ) 2 1 1 1 1 1 1 v~ % ) . 1 ‘
g ! 1 T —t T T—1 + —t
5
LN i ! 1 | i L 1 1 i l /1\ ﬁ.l\
1 b 1 1 £33 1 1 ) B ) N 1 L 1 1 T [y ) 2 1 I I %
A
Y 1 ~——] 1 1
TN s
e X | s EE it
T y S S s 1 ;11 I ¥ T ‘r% a 1 ]L]r ¥ _E
Un poco pii mosso, d : 80
5
1 L) 1 e 3; i 1 4
] — — ===c==i T
s o = ——
TN 1 « -— — . .
0 3 % Il S 4 A
.l 4 _?}( p = 4 - iﬁ#‘l‘#—?— e !I
B -~ 1 1 1 ) . L 1 1 1
‘\\ | Iq T I I I—
— 5
1 Y o Tempo I.
—cees=re——c— EEsEEeeTE s rr=rs
— - ﬁ T~ | T~ [
% — s ks S 8g 3
. +—1 1 +—+—+ % T +— -+
1 . T —t— ~—
] 3
Piu mosso, d:s0
4
2 1
i [5 ) \L% + _IL lLi l N 4 1 il { ILl
X \u‘\_./“ - H’_ rtif
S ———f——— P —
e T——
———
N
; ot —hg {‘1’§ ﬁ~f—hﬁf—#—#«!&? g hfkg
0 b 4 ) S 4 E - L 1 1 1 1 1 1 L 1 1 1 ) | 1 H
B S el } M 1 1 1 1 1 L A ‘ ) L ‘!
f 1
' Tempo 1.
1 l; i‘{ T Jl i L } } t } X /p T ~r A |
_.) — 1‘:‘:‘# 4!:‘ -~ = ;‘ —X¥ |
]
— L ]
— - ;_EE\ .ﬂ",\/__\“ ~
-’ —T—1—1 ) ;J T 1 — 11 _’ i - — i
< —*1— 1 I—3 ¥
1
3

[l min 15 sec.]

H. 15182



14
Dragons’ Dance

Danse des dragons

Drachentanz
Molto pesante, d 108
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Sixths and Triads
Sixtes et accords

Doppelgriffe und Dreiergriffe

Comodo, J = 08
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° Hungarian Song

Chanson hongroise Ungarisches Lied

a) Allegro moderato, J - 108
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See the relative notes in the preface.
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b)

Allegro moderato, J - 106
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So she bringsthe hat a-long, Claps it on his head, thei.

4 } ]i E { { 8 1 1 -
1 1 i 1 1
jem - be, Hogy ne néz-zen min-den lany Ra-gyo-go sze-mem - be.”
-out it Or Illdas-sle  all the girls, There's no doubt a - bout it
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/———\
1
s <4
N srr B
N —— e 2 I
£ ] ? ; M — &l' T T
e — /r \ Sa——’
_—_—_—__,/
e T
4 2
— ag ) > \ e -
— —1 1 r 4 .
== —t e
—_— 5 T —
1 T T
g = T — : +—4 = —
o & ‘; & d
Ki is hoz-ta ka-lap-jat, Fe-je -be is tet - te, Nem is ne-zett

He whomall the

min-den lany
&Lirls ad - mare,
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Hides hiseyes in - stead
A -vecloell trop bril -

Ra-gyo-go sze - m€ - be,

then,
lant,

Lise ap-por-ta le chapeau Quil mitbienen ri - ant,  Nul ne vit quil
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Triplets

Triolets Triolen
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In Three Parts

A trois voix

Dreistimmig

Allegro molto, d =90 A
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Little Study
Petite étude Kleine Studie

Allegro risoluto, d = 72
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Gamme pentatonique

Allegro, J. = 140

Five-tone Scale

Pentatonische Tonart
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Hommage a J.S.B.

Calsmo, J = 69
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Hommage a R.Sch.

Andantino, piacevole, J - 7
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En errant

Non troppo lento, d:7s

Wandering

Schweifen und Irren
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Scherzo

Allegretto scherzando, 414
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Melody with Interruptions
Mélodie avec interruptions

Melodie mit Unterbechungen

Risoluto e pesante, d:108
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Merriment

Heiteres Spiel

Jeux
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Broken

Accords brisés

Andante, J.: 88

Chords

Gebrochene Akkorde
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Two Major Pentachords

Deux pentacordes majeures

Zwei Funftonreihen in Dur
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Pentachord meaans the first five degrees of a scale of seven degrees.

Pentacorde: les premiers cing degrés d’une échelle de sept degrés.
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Duet for Pipes
Duo pour chalumeaux

Schalmeienklang

Molto moderato, J-12

- N S
. —a 1 | S PR § | BN
h | ) AN
2 ) 2
, cantabile \
0 -
Al 1 ) N |
!? A | S S
3 3-

» Q)

gl

o
&l
Y

— e —r—F
- Ibet i o — L —" —w =
I — ~——
‘ 1+ 1 ‘}"? )4 ) i 1 % 1 1 { B | 1 1
A Bdad e 2% vove < 4"?‘#’3 d-‘--id“*"ji b
_ 3 3 3 3
Piu lento, 4 -6s
I l . /_——__ \l ﬂ
1 )| 1 1 I A N 4 — i\ 1 i1l 1 i | )|
T HP | - 1
%‘r’lr r“;"“* A
\ 3 / — " i \4
pu P lmf
) |
T === 1 o
peLy o ¥ bo & A d T & —
N A —
rallent. - S -
IP—"—l y 1 } 8 D - - k F:I‘l.} g
— + w 171 )
2
1 ) 1 1 1
(" T T i h’IT ir' ‘I“r

-77 gmm.]

L
B3l
g
P
(é
{
Y~




37

In Four Parts |

Y

Vierstimmig

A quatre voix

48
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In Russian Style

A la russe

Peﬁante, d -8-84

Auf russische Art
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Chromatic Invention

Invention chromatique

Chromatische Invention

1 Lento, J - 72
5
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Chromatic Invention
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14 Song of the Fox

Chanson du renard
Fuchslied
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Notturno
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In Folk Song Style

Chanson de style populaire

Wie ein Volkslied
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Harmonics

Harmoniques
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Minor and Major

Mineur et majeur

Moll und Dur
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Wandering through the Keys

A travers les tonalités

Wanderung von Tonart zu Tonart

Vandorlas egyik hangnembdl a masikba
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Game (with two five-tone scales)

Jeu (avec deux gammes a cinqg notes)

Spiel (mit zwei Finftonskalen)

Jaték (két 6tfoka hangsorral)
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Children’s Song
Chanson enfantine
Kinderlied
Gyermekdal

Moderlato, é =96
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Melody in the Mist

Mélodie dans la brume

Melodie im Nebelgrau
Dallam kodgomolyagban
Tranquillo, d- -46
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26 Wrestling

Lutte

Ringkampf

Birkézas

Allegro non troppo, J 112
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From the Island of Bali

De l'ile de Bali

Auf der Insel Bali

Bali szigetén

Andante, o: 134
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30 And the Sounds Clash and Clang. . .

Et les sons s’entrechoquent. . .

Und es klirren die Tone. . .

Es 6sszecsendiilnek-pendiilnek a hangok . . .

Assai allegro, ¢ - 152
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Intermezzo

Intermezzo

Intermezzo

Intermezzo

Molto tranquillo, J=108-116
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34 Variations on a Folk Tune

Variations sur un air populaire

Variationen tiber ein Volkslied

Véltozatok egy népdal folott

Allegro, ben ritmato, - ca.116-120
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Bulgarian Rhythm (1)

Rythme bulgare (1)

Bulgarischer Rhythmus (1)

Bolgar ritmus (1)

. Allegro molto, d J.-4
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38 Theme and Inversion

Theme et inversion
Thema und Umkehrung

Téma és forditasa
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Bulgarian Rhythm (2)

Rythme bulgare (2)

Bulgarischer Rhythmus (2)

Bolgar ritmus (2)
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Triolen im 9/8-Takt

Triplets in 9/8 Time
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Dance in 3/4 Time

Danse a 3/4

Tanz im 3/4-Takt

3/4-es tanc
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Triads
Accords parfaits
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Two-part Study

Etude a deux voix
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54 Appendix: Exercises

Appendice: exercices

Anhang: Ubungen

Fliggelék: gyakorlatok
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Notes

113 The repetition may also be played in this way:

etc., with octaves throughout. In this case the seconda volta should
be played louder than the prima volta. [n order to develop a sense of
rhythm it is advisable to play the piece in the following manner.
Two students {or more advanced pianists) who are both perfectly
familiar with the piece in its original form, should play it as a duet
on one piano. The second player plays the three introductory and
six closing bars as written, and, in the central part, doubles the
accompaniment an octave lower (using both hands), while the first
player doubles the melody in the upper octaves. Once this goes
well, the roles should be reversed.

113,115 ‘Bulgarian rhythm’, found frequently in the folk music
of that country, refers to a rhythm where the beats within each bar
are of unequal length, so that the subdivisions of each beat (Din
these pieces) vary in number. The composer’s use of this device is
more developed in Volume 6, but the present volume contains
these two examples: No.113 in 7(2+243) and No.115 in 5(3+2)

. g8 8 88

{Editor).

Notes

113  La reprise peut étre jouée de la maniére suivante:

1 L4

etc., toujours en octaves. Dans ce cas, la seconda volta doit étre
jouée plus fort que la prima volta. 1l est conseillé pour le
développement du sens rythmique de jouer le morceau comme
suit; deux éléves {ou mame des exécutants avancés) qui maitrisent
déja bien le morceau original, doivent le jouer i quatre mains. L'un
d’eux jouera les trois mesures d'introduction et les six mesures
finales telles qu’elles sont écrites et, dans la partie centrale, doublera
l'accompagnement & 'octave inférieure (avec les deux mains), alors
que |"autre doublera la mélodie dans les octaves supérieures. Apres
avoir exécuté le morceau de certe maniére, ils doivent changer de
place.

113,115 La qualification ““en rythme bulgare” qui se trouve
souvent dans la musique populaire de ce pays, fait allusion & un
rythme dans lequel les temps & |'intérieur de chaque mesure sont de
Jongueur inégale; aussi les subdivisions de chaque temps (ici D)
varient-elles en nombre. Le compositeur emploie ce procédé d'une
maniére plus développée dans le volume 6, mais le présent volume
contient les deux exemples suivants: le no.113 en T(42+3) et le
no.115en §{3§2}(Note du rédacteur).

Anmerkungen

113 Die Wiederholung kann auf folgende Art gespielt werden:

usw. — durchweg in Oktaven. In diesem Fall sollte dic
Wiederholung lauter gespielt werden. Fiir die Entwicklung des
thythmischen Gefiihls ist es sehr wichtig, das Stiick folgender-
mafen zu spielen: Zwei Spieler, die das Originalstiick perfekt
beherrschen, sollten es vierhindig spielen. Der zweite Spieler
iibernimmt die drei Takte der Einleitung, die sechs SchluBtakre und
erginzt die Begleitung des iibrigen Teils, indem er sie mit beiden
Hinden nach unten oktaviert, wihrend der erste Spieler die
Melodie nach oben oktaviert. Wenn diese Spielweise gut
funktioniert, konnen die Rollen getauscht werden.

113,115 Unter , bulgarischem Rhythmus" wird folgende, in der
Volksmusik Bulgariens hiiufig auftretende Erscheinung verstan-
den: Die Taktschldge innerhalb eines Taktes sind von ungleicher
Linge, sodal sich eine unterschiedliche Anzahl von Untertei-
lungseinheiten () in diesen Stiicken) in jedem Takt ergibt. Der
Komponist hat dieses Mittel in weiterentwickelter Form in Heft 6
angewendet. Das vorliegende Heft enthilt jedoch die folgenden
zwei Beispiele: Nr.113 in 7+2+m und Nr.ais in o 5i3+2)

8 B B8

(Anm.d.Hrsg.).

Jegyzetek

113 Az ismétlés igy is jatszhato:

stb., végig oktaviban. Ebben az esetben a seconda volta erdscbb
legyen a prima voltd-ndl. A ritmusérzék fejlesztésére nagyon
fontos ennek a darabnak kévetkezd médon vals jatszdsa: két olyan
tanulé, vagy akdr magasabb fokon lev8 zongorista, aki mir
killén-kilon 6l tudja eredeti alakjaban, jdtssza a darabot
négykézre, mégpedig Ggy, hogy az egyik a bevezetd 3 és befejezd 6
litemet jatssza, a kozben levd kiséretet pedig alsé oktdva
kettbzésben; a masik a dallamot jatssza (két kézzel) felss oktava
kett8zésben. Ha igy mdr 6l megy, akkor a két szerepet {6l kell
cserélni: aki 1.-t jatszott, jatsszék [1.-t és forditva.

113,115 A ,bolgir ritmus”’, ami annak az orszignak népzenéjé-
ben nagyon elterjedt, olyanféle ritmusra vonatkozik amelyikben az
egyes litemek f8értékei nem egyforma hossziak s igy a féértékeket
alkots kis alapértekek (amelyek ezekben a darabokan Q) -ok) szdma
viltoza. A szerzd a hatodik fiizetben messzemenden alkalmazza ezt
arendszert; ebben a fizetben két példa talélhat6: a113. 52.7242+3)
ésa11y, sz. 5042 iitemjelzéssel (a kiado megjegyzése).
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Chords Together and Opposed
Accords joints et opposes
Akkorde, gleichzeitig und gegeneinander
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Staccato and Legato
Staccato et legato
Staccato und Legato
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Change of Time
Changement de mesure
Wechselnder Takt
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New Hungarian Folk Song

Nouvelle chanson populaire hongroise

Neues Ungarisches Volkslied

g | Ben ritmato, J-120
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Moderato, ¢- 112

Peasant Dance

Danse paysanne

Stampf-Tanz
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Alternating Thirds

Tierces

alternées

Terzen, sich abwechselnd
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Moderato, 094

Village Joke
Burlesque rustique

Landlicher SpaB
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Major Seconds Broken and Together
Secondes majeures plaquées ou brisées

GroBe Sekunden, gleichzeitig und gebrochen

Adagio, d- = ca 56-52 g 3

0 3 L i

4 [ VE— | —
| fan A L ] ugi i
X < k 747 ¥ ¥

132 p

espr.
g —F et Es == *
J :} > Y &2 ‘ T o v+ Tote

espr.
0 1 1 [ 8 $ | 5 T2
- = F Tpi_—l 1 -1 1 H 1 ll .IL
S } F ¥ —1 ' T i i
\ P
5 } { ]
(:‘g“"/—\* g ik R e T N
DAY ! T~ 3 —— —
% 4 2 3

H. 15189



25

3 4 5
2 1 L1 38 4 | !5 \Il 2 -
Joy —
[ am ‘l‘ 4 1 ) | 1 1 1 %1! 1l L/
) — 1 | " h T 7 7 1 L
J o ’ '
cresc. . . . . - - . . - - | mf
_ { A [— ) frm—
ih L 0 5
an Y i1 Ll 7 2 : o ‘
3 = == s
2 R_—___/
3 4
n 2 T 1 { 4 1 —
T T P = N} 3 p— e AP §
T ‘; 1 1 L T = [ 7] 11
1 ) "4 13 . 1 M r
) | H 1 M~ T M’ [T a1
dim. . - - . . - - . N . P
() N
1 Y | —
1 1 I i - | ] |
: 1 1 1 { ———

amd
oy

= — —— = e
va 1 3 F ) SR IAY 1 \{ ) % ) & 1 t } } h
D)) h v - % {d y s F -
5 o\
pzup
/\lk\ 1 /—3‘1‘—' i N 3; * A 1 B |
O AN 1Y 1 1 ~1 N
‘f e y 4 (7
ry 0 0 & . s L
Iy
P smorzando . . . . .
N 1
= + e— - 37 R ~t 2 %
%‘l : } A ) L N ’}'. ‘K L
\_/r-. r #‘r:' ll 2 o ,r-'
[1 min. 30 seo.]

H. 156189



26

Syncopation
Synkopen

Syncopes
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Studies in Double Notes
Etudes en notes doubles

Ubungen mit Doppelgriffen.

1 Allegro .
s ,
8 $ & 3 3 1 Sempre sum.

1 1 | 1 | 1 1 11 1 j o 1 1 1 I 1 1 4
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Perpetuum Mobile

Allegro molto, J - 160
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Whole-tone Scale

Gamme par tons entiers

Andante, J - 108

Tonreihen aus Ganztonen
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NOTES

127 This piece can be performed as follows :

a)
b)

the same performer singing and accompanying himself.
on two pianos, the first player playing the melody by doubling the upper octave, the second
player pﬁzying the original accompaniment.

¢) for violin and piano. The violinist plays the first verse in the original position, the second in

127 Ce

a)

b}
¢)

the higher octave.

NOTES

morceau peut 8tre joué de la maniére suivante :

['exécutant chante et s'accompagne lui-méme ;
pour deux pianos: le premter exécutant joue la mélodie en la doublant & l'octave

supérieure, le second joue 1'accompagnement original ; .
pour violon et piano : le violoniste joue le premier couplet & 'octave originale. le second

a 'octave supéneure.

Anmerkungen

127 Dieses Stiick kann auf folgende Arten ausgefiithrt werden:

)
b)

£)

ein Ausfihrender singt und begleitet sich selbst
an zwei Klavieren; hierbei spielt der erste Spieler die Melodie (indem er sie durch die obere Oktave

verdoppelt) und der zweite Spieler die Originalbegleitung.
fir Violine und Klavier, Der Geiger spielt die erste Strophe in der Originallage, die zweite um

eine Oktave hoher.
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Foreword
TO THE DEFINITIVE EDITION OF ’MIKROKOSMOS’

During the period when I knew him my father generally
accepted only advanced piano students. Nevertheless, when
I'was about nine years old (1933), he agreed to start teaching
me from the very beginning,

His teaching programme did not follow an accepted ‘piano
school’ technique. At first [ was tosing only. Later, exercises
were improvised, directed partly at the independent control
of the fingers. In the course of our lessons he sometimes
asked me to wait while he sat down at his desk, and I would
hear only the scratching of his pen. In a few minutes he
would bring to the piano an exercise, or a short piece, that |
was to decipher right away and then learn for our next
lesson.

So were born some of the easier pieces in these volumes.
Hawever, he kept on producing others at a much faster rate
than I could learn them. He wrote the little compositions as
the ideas occurred to him. Soon there was a large collection
to choose from, so 1 could learn those assigned to me from a
fair copy of the manuscripts.

Eventually my father arranged the pieces in a progressive
order for publication. He explained his choice of title thus:

‘The Mikrokosmos is a cycle of 153 pieces for piano,
written with a didactic purpose. That is, to give piano pieces
which can be used from the very beginning, and then going
on, it is graded according to difficulties. And the word
Mikrokosmos may be interpreted as a series of pieces in
many different styles, representing a small world. Or it may
be interpreted as “world of the little ones, the children’’.’
|Interview broadcast by wnyc, New York, in early 1945, on
a programme entitled Ask the Composer.)

For the present edition {1987) all known manuscript
sources have been compared with the original printed
versions (first published in London and New York in April
1940) and errors have been corrected in the effort to make
this a definitive edition. I wish to record my thanks in
particular to Eve Beglarian, for her work in comparing
manuscripts with the printed editions and determining the
necessary corrections; to Gyérgy Séndor for offering
suggestions and assistance in deciding a number of musical
problems; to Laszlé Somfai, of the Budapest Bartok Archive,
for making available copies of material in the Archive’s
possession, and to Jean-Marie Cassagne, Alliance Francaise
de Miami, for partial revision of the French texts. The
translations have been finally revised by Gale Garnett
(English verses), Ellen L. Spiegel {(French texts and verses)
and Jorg Behrendt (German texts and verses).

PeTer BARTOK
Homosassa, Florida, 1987

© Copyright 1987 by Boosey & Hawkes Music Publishers Lid

Préface

A L'EDITION DEFINITIVE DU '‘MIKRCKOSMOS''

Durant la période ot j'ai connu mon pére il n‘acceptait que
des étudiants de piano avancés. Lorsque jeus 9 ans (en
1933), il consentit pourtant & m‘enseigner a partir du début.

Sen programme ne suivit point une méthode d’enseigne-
ment des "*écoles de piano”’. Au début je chantais seulement.
Plus tard, il improvisa des exercices pour développer en
partie le contréle indépendant des doigts. A I'occasion,
j‘attendais durant nos legons pendant qu'il s'asseyait & son
bureau et je nentendais que le grincement de sa plume.
Quelques minutes plus tard il apportait au piano un exercice
ou une petite composition que je devais déchiffrer im-
médiatement et ensuite étudier pour notre prochaine legon.

C'est ainsi que certains des morceaux faciles de ces
volumes sont nés. Cependant, il continuait & en inventer
d’autres plus vite que je ne pouvais les apprendre. 11 écrivait
ces petites compositions d'une fagon spontanée. Bientdt, il y
eut toute une collection, et je pouvais étudier les pidces
qui m’étaient assignées a partir d’'une bonne copie du
manuscrit.

Plus tard, lors de la publication, mon pére arrangea les
pieces dans un ordre progressif. Il expliqua son choix du titre
ainsi:

“"Le Mikrokosmos est un cycle de 153 piéces pour piano,
écrit dans un but didactique. Cela veut dire qu’on commence
avec des morceaux faciles et on continue en progression plus
difficile. Et le mot Mikrokosmos peut étre interprété comme
une série de pieces de styles différents, représentant un petit
monde. Ou on peut le comprendre comme le ‘monde des
petits, des enfants’.” [Entrevue donnée & la radio wnyc,
New York, au début de 1945, lors d'une émission intitulée
Demandez au Compositeur.)

Pour la présente édition (1987) toutes les sources de
manuscrit connues ont €té comparées avec les versions
originales imprimées (parues pour la premiére fois i Londres
et a New York en Avril 1940}, et toutes les erreurs ont été
corrigées afin d’arriver & certe édition définitive. Mes
remerciements les plus sincéres vont 4 Eve Beglarian qui a
comparé les manuscrits avec les éditions imprimées et qui a
déterminé les corrections nécessaires; a Gyirgy Sandor pour
ses conseils et son assistance; a Laszlé Somfai des Archives
Barték a Budapest pour les copies des documents apparte-
nant aux Archives, et a Jean-Marie Cassagne, Alliance
Francaise de Miami, qui a révisé partiellement les textes
frangais. La révision finale des traductions est I'oeuvre de
Gale Garnett (paroles de chansons anglaises), Ellen L.
Spiegel (paroles et textes francais) et Jérg Behrendt (parcles
et textes allemands),

PeTER BagrTOK
Homosassa, Floride, 1987



Preface

BY THE COMPOSER

The first four volumes of Mikrokosmios were written to
provide study material for the beginner pianist — young or
adult — and are intended to cover, as far as possible, most of
the simple technical problems likely to be encountered in the
early stages. The material in volumes 1-3 has been designed
to be sufficient in itself for the first, or first and second, year
of study. These three books differ from a conventienal ‘piano
method" in that technical and theoretical instructions have
been omitted, in the belief that these are more appropriately
left for the teacher to explain to the student. In many
instances a number of pieces are provided which relate to
similar specific problems; teachers and students thus havean
opportunity to make their own selection. In any case it is
neither necessary, nor perhaps even possible or permissible,
for every student to learn all ninety-six pieces.

To facilitate the teacher's task, exercises are included in an
appendix to each of the first four velumes. The numbers in
parentheses next to each exercise-number indicate the picces
containing problems to which the exercise relates. Some-
times the same rechnical problem is dealt with in more than
one exercise. Again, the teacher should make a selection
according to the student’s ability, giving the more difficult
exercises to the more able student and the easier ones to
those with less skill. These exercises should be studied some
time in advance of, and not immediately before, attempting
ta learn the pieces containing the related problems. It will be
obvicus that no really elementary exercises have been
included, e.g. five-finger exercises, ‘thumb-under’, simple
broken triads, etc.; in this respect too, there has been a
departure from the customary ‘piano method” approach. In
any event, every teacher will be familiar with suitable
exercises at this level, and will be able 1o judge what the
student can play.

The progressive sequence of the pieces and exercises as to
technical and musical difficulty is only an approximation;
the teacher may modify the given order taking account, as
appropriate, of the student’s ability. The metronome mark-
ings and indicated duration should be regarded only as a
guide, particularly in volumes 1-3; the first few dozen pieces
may be played at a faster or slower fempo as circumstances
dictate, As progress is made, the tempi should be considered
as less variable, and in volumes 5 and 6 tempo indications
must be adhered to. An asterisk (*} next to the number of a
piece means that a corresponding explanatory note will be
found in the Appendix to the volume,

A second ptano-part has been provided for four picces —
Nos. 43, 44, 55 and 68. It is important that students begin
ensemble-playing at the earliest possible stage. OF course
the pieces written for two pianos can only be used in a
classroom teaching situation where —as they should be — two
pianos are available. Four other pieces — Nos. 65, 74, g5 and
127 — are written as songs with piano accompaniment. All
instrumental study or training should really commence with
the student singing. Where this has been the case, the
performance of pieces for voice and piano should not be hard

to accomplish. Such pieces offer very useful practice in
reading three staves instcad of twa, the student singing
while playing the accompaniment at the same time. To make
things easier, solo piano versions of Nos. 74 and g5 have also
been supplied. This version should be learned first, and only
afrerwards should the student turn to the version for voice
and piano. Various performance passibilities for No. 65 will
be found in the Appendix to velume 2.

Work on volume 4 may — indeed should - be combined
with the study of other compositions such as the Note Book
for Anna Magdalena Bach by ). S. Bach, appropriate studies
by Czerny, etc. Transposition of the simpler pieces and
exercises into other keys is recommended. Even transcrip-
tion of suitable pieces from velumes 1-3 may be attempted.
Only *strict” transcription is implied here, for instance at first
doubling octaves as on a harpsichord. Additionally, certain
pieces could be played on two pianos, an octave apart, e.g.
Nos. 45. 57, 56 etc. More adventurous modifications might
be attempted such as simplifying the accompaniment to No.
69 {volume 3):

y |

etc., though the adaptation of bars 10-11, 14-15, 22-23,
26—27, 30 and 32—33 may call for a fair amount of mental
agility. Many more opportunities exist in this area: their
proper salution should be dictated by the weacher’s or the
more resourceful students’ ingenuity.

And while on the subject of transcriptions, it may be noted
that some pieces — among easier ones Nos. 76, 77, 78, 79, 92
and 104b; among the more difficult Nos. 117, 118, 123 and
145 - arc suitable for playing on the harpsichord. On this
instrument, doubling octaves is achieved by registration.

Finally, attention is drawn to another application of
Mikrokosmos: more advanced students may find the pieces
useful as sight-reading material.

BEra BarTOK



10 Free Variations

Variations libres

Freie Variationen

Szabad valtozatok

Allegro molto, d =160 H
e
\‘J\]
140 S
9; # 1 1 1 1| 1 #
1 1 ' )
2 2

FeRF

5
. # = 8 sempre f°
; I i“ [ [ 7] Il‘ [¥] [ V] [ 7] | 1
F N L [ @] L ) 4 L y 4 y 5
a
o
— A ——
g#lﬁ# T4 —g .
| 1 1 L L7 1 17
| e - | 4 L ) 4 17 1
1 1 v
2 3
5
2
.. 4
[ ¥) ) o 1 — | —— r | [ 7] 1 | ™
y i 11 1 L 11 1 ) § [e] L 11 1 | WY 4

P

A A
A TN N | A
(] = '# ’ | - 4
e b e
Y—1 T | 2 1
8 5
2 2 2
ﬁ l* 1 J—— 1
| ) | 1 1 — - i 1 1 T — =
T ——— wwwm
J T 1
sempre f°
il
. = N —
: et B Si=EiE




11

L -1

+4
-
< LW

[ 7]
L

il
- 4
1 o
i -
g -

3

[}

L4
I

leggero

N
[T [ 73
i
I

E=

-y
-y
O et | & * -
N |* ° H® w0
8 . 11w
. M . 1 S
. . |1} oo
>
)
$
. &
pif] iU
e [ m.. Ly
£
A
ﬁ& N
STHH)
@ N
N,

[ 4
[ )

<«
.-
| TN
]
1 (L 1 10
o
NN



12

1l doppio pia

lento, accel. /

I

i
1

b —

Pue

I TP Mol4to piu calmo, lugubre, - 102 e ——
. T ¥ 1 t — 1 I}'\‘{ T—I1 i&”gf‘\!‘ ! [ %
hd p g Ef,g T
‘___J- mj,' intenso
. ) i 4 N
' e T e e TR e T
T eSS NETS <
i
* 2
5
TN 5 T Pl ra~
1 y —t 1 N— T 1 t —= 1 ﬁ y "
J—‘PH i o - 1 - 1 j’?ri -
- PSS, eamnd
0 N 1 I
- T - 4 % Y ; t 41— i l. !
———— @ -
id G AR BN T 32 I >
mf intenso
oS W ~ ~ e
[N o [y
=i Ep = sy e e TeEsE e
Qj m— LU o n
LA o o
e P b SS====-==
N — 1
2
/l‘\ Tempo I. :F %1 |
1 N 1 T 1
oo e+ = Er====
oJ # -2, & S
. \__/
dim. - - - - f
| 1 - -
: ! A B i i :
- +— 1 + — — | E— s | r
* i e H = " 1 t o)




- — 1 _4 Y 1] | 1) 1
e b HE
)]  S—
- - A M
- quf iy
1 1 1 £ i i i 1 L 17 L L Lt
ol ——r 1 1 o] 1 i J Y 1 4 ey
1 1
2
n
A :
2
: A - bop hon & 48 I8
5 ’_:_E o 1 i—t —t—t
[ fam I L LS y 4
ANV 4
()]  m—— Yy ! ——
piu f strepitoso
Q 1 11 T T— ! n | f }
BRI S i : =i E S s E S
1 —— —
2 ——TT T r— %( I ———
2
2
:f * b‘n} h#:h;-:’:ﬁ:‘:ﬁ:}_—_-:;l:h? =
T 1 L vy [} [ [
1 ———
— ——
— —
*’m P 2 % F- T| ! .E 1% ! .l =
{ 5 - L L — 1 T —T1 1 B | 7
1 1 N 1 o
) t 1 ] — 3 ) 1
1 5 5 >—
b e
2 2
_Q e " 1 1
1 1.1 T T 1
Oy [ 7] I 1 1 - 1 1 1 [ 7] [ 7]
w L 7 T—1 1 T 1 yi y i = Y
L4
—_— e b b lom
stretto e cresc - -
2 ; ] = ﬁjl!:blhql vi vs ——] i ! i
L L 1 - - |
1 1’ bi ﬂi !
B 1 > :
5

) 1 i 1
U St ol 2T et | 38 tohe |E = AEWE
R I A
(. | 1 ] i (7] [ 7] ) I | ] )| c; I; 1 | 1 I L 4 i 1| ﬂl}
S ——

[1 min. 40 sec.]

13



14

Subject and Reflection

Image et reflet

Bild und Spiegelbild
Tukroz8dés
Allegro, d - 136-144 J—
==l e S
@1 H—F= . . £ = ,Lt. %
T I |4 | '\|f 1 !
141 S, ben ratmato pru
O b 'h F\iA/__L\ L L) L ’ \A/T—*_\_P" L ]
ﬁ ‘! = i 5 o o i ,,” ‘_i ] ""FT £ lL! i
) 1 N iy i - - —
1A ST T
T = =
ey =
g T » f e % > %
m,
e '_‘hp IA w "AE ™~ IR ~~
= 1 : e S T o e s
-— —— } | " ) —— % lrl L ' I | |
\\___/
Piui mosso, J - 156
< ~~ NN
o "2 ot —— ~ T r—’ﬁ = 7
oot g ~ i i
o P
==l e S e S S==S= ===
S~ - =
- —~ _ — — _, Tempol./,
wﬁ:%u 1 e
| 1 | T F.‘. ‘_‘-#i /f. jt
V.4 f pr J ”;f\_—-————/
%}% :é%; ==, 53 ) N e

2 ™ Vivacissim>0, J 164
13 { + } .; 1 'X—_— i ! . { Il‘ i
O % [ © m : : : . ‘m v ~—
e S | —T ' P, legato
N ] .1'- "l"\. F':t" l’,# 1 5y IA i 1T Tl s
: m———! r r ii_l = i/
\l___/y —— 2\
. 1 >



> > > > - >
f T T  — s s — f-:j_#l R t— — o~
~ v - ~—— ~—— — —
0 | }\r T IL, " Y } k,r T ]L' I et " s !'I=*‘
3= b b =
— f - —1 f‘ { i? 1 — J b't {
= = > > = >
Meno mosso, d = 150
DN
> = > 1
e sttty
?, — g = i ) i =
~] ~————— x___/ﬁ v
S
T } ———— 1 a! : T ]l‘ 4 - g‘l — - 1
S e e e e = e e e e 2
| | u | T ———— ————
2
> = >
/’—\
- ~N So—— [——— | y iy A
: L 4] __fﬁ‘ o 1 )| §o e ) 1 L) ] ) P Jkl J 49 i
< | ;6: oy 11 .
L\ A
u fad
” 'lf .y | PP =
T 'ﬁ':% ——r — ] ", 7 £
< — —Y—9— wi = 87— 4‘&
= ' - —— —
Vivacissimo, 4 - 164 — - P
= = u = = [
t f ——— 1 —— S - 1 i t
)
r
t 1 = t T K ) 1 K 1 .Y
[ 7] | i 1 Pr—— ] e 1 ID= | R { ) 1]
* = * a4 = ‘
) | — r-

N
TT™ Rt
Hr_.Ll

by
).

\;}b'

oy

_E‘i
_éi_
1
4
1 H

15



16

5 T L — T e —— ) ] T _2‘
—7— & :\H £ L} 7 le) ﬁ— } i\‘
1 \:77... ”f b'.'"' y‘—j‘ ‘. .‘_’
) i} ) S LL — - !
T — = 1 f;: 2 g'#! ——
- o o — i
-
P
1 b
PP WY R ———
o = 5 oe——p
g e T l 1 | Y
! $ N1~ i 1
e = et e =
~———— 1 M
S~ s ° =
T Pitt mosso, o - 156
vz — — ﬁ\/l . — [ )] 1 T N Igzﬁ' ll I
I8S ¥ 1 1 I : .14 l. f ¥
) 1 1

A

)
T 4 ;4 0
Y
i I ; v Al i } wr
2\/\__/

p 2 P S
=/ g 1 ———
'P ll LN = o) ] = 1 4 ] t
J ’ bpq"b?m bfq'i v -

~ J eresc. -
it St e ed e .oy,

I isi Ft
[y}

S v

- S
 — 2 1
3 l/T—\rr‘; ! l"‘"m 0 e +
< 84 1 CYEl/ ]
< a3 e e — e
[ ! bele ' ; T
5 % T— - — v 1 ) S— T
.4 I Khsl 1 + '
2\—/| l

[1 min. 16 sec.]



From the Diary of a Fly

Ce que la mouche raconte

Aus dem Tagebuch einer Fliege

Mese a kis légyrél

Allegro, d =16

gopm
) ) I ——— 1 1 1 - i —F t
; b ; S i S
< s s = . - - ;<="
142 pp
()] T { ) I—— 1 ) ) IV SN S | i
[} ] ! 19 "N ;e 1 i T 1 T I
&= i & i
>‘\ - ) . >\ — L >
3
sotto
I 1 l i | — | }
T N S P " . - S U 1y 1  — —
i LV.‘:_H_H - bn
J — — . Ly -
9 p
>
L T I 1 " — 1
- N | — T T [ vE— |
[r—— > [— o Y 1
1173 — 1+ 1 1 T I O N P— 0 O |
+ L ¥ T T . v tF T 1 T T
0 T v | 1 | |
f S e S ; , } 1
[ (V] = =Y 1
= - = £ o » & = 2 ™ ma—
¢ - 3 I T T T
T—1 T y lLi T T P T 1 - —t T T
e thabe s by RNy mnET T IT e ]
D))  E——  E— — *
I 1 1/ It $
1 I 1 ) T 1 | ) ]
e s = — = g
Y] I [ T T Y

17



5
1 4
18 L 1 L { E 1 1 1 I { J ] — T BI;¥
P " P& P ——¢
. .« . . >\ . . >\ | . . N—
mp
3 e — —— g— =
I 1/ ) x"_'i ‘L‘
J = Cet e > _ - = 8 > * -
2 4 5
. poco string. .
sotto
= | Ll | _l l 1.5 1 138
T : " P 4 " - i, o 1 [V N {
Pe—eo 5 heéhy o Ihgbe 1 g I1beg T 1g —
- 0 T . v . P b_‘, 0 . b_’. I )
: ' poco a
;9 —t e e ! } 1 } =) e
1y . e . ﬁo.ﬁ . . . —] . —1 . . —t. __- 1 W e
e . . . e ¢ sopra 3

Agitato, J- 160

“Ouch! a cobweb!”?V

]| | 1 1 1 1 | 4
7 w— - { 1 ]
G - ° -. .~ . - i . -. ] ‘?f'
s, 1 2 1 L. . mf, molto agitato e lamentoso

Y “Oh, une toile d’araignée!”
“O Weh! Spinnennetz!”
“Jaj, pokhalo!!”

<]

<]

——

-1

b=

-

aE




TN

Lz
. A
1

2
1

con gioia, leggero
8 sopra

sotto
e
£

/\’l’.

A

T~

-
——~

4ot

£
| 3 Ly
< b
u.w \ N
. . r H
3 , < s
L] \”4
-
. H
1|
>A i
[} >A T
' i
' bm
I
fsJ | a
— ' FSJ... i

2
I
me

Y
L ) |
|
1

8 sotfo

sopra

N

E

sotto

LN

sopra

sopra

I q
H .. .r...%\.o
| . < Vl

s [[1B
> "

Y
e .
lw /A
h g
-

.

L v p >

N
(l(n(\



poco cresc

44

1

o

P9

. .Ll
N ] _ r%L

i ) I
| 1 L
T

P2 S on

P

N
y ] [V

hl
!

304

{1 min. 35 sec.]



Divided Arpeggios
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28 Chromatic Invention (3)

Invention chromatique (3)

Chromatische Invention (3)
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Six Dances in Bulgarian Rhythm

Six danses en rythme bulgare

Sechs Tanze in bulgarischen Rhythmen

Hat tanc bolgar ritmusban

Dedicated to Miss Harriet Cohen
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