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Des wohltemperierten Klavieres
zweiter Teil

Zwanzig Jahre hat Bach zwischen der Herausgabe des
ersten und des zweiten Teils des wohltemperierten
Klaviers verstreichen lassen, und es sind ungefihr
an die zwanzig Jahre, seit ich selbst die Niederschrift
meiner Betrachtungen iiber das Werk begann. Darum
hat ein verniinftiger Leser zu erwarten, dafl die Be-
arbeitung des zweiten Teils eine andere Physiognomie
zeige als die des fritheren; er muB selbst mit anderen
Voraussetzungen und mit reiferer Vorbereitung diesen
Band ergreifen.

In diesem vermied ich absichtlich Wiederholungen
fritherer Argumente, wandte mich vom rein Klavieri-
stischen ab als von einem Gegenstand, der in den finf
vorausgehenden Binden der Gesamtausgabe meiner
Bach-Studien ausfiihrlich zur Sprache gekommen war;
ich verweilte nicht (oder kiirzer) bei geringeren Einzel-
heiten, die von den Hauptmomenten ablenken, und
bemiihte mich vorzugsweise, den Lernenden zu den
Mysterien der musikalischen Struktur und in das
Innere zu fithren.

Obwohl die Fage, mit groBem Aufwand von Wiirde,
die strengste Form der musikalischen Komposition
genannt wird, liegt — meines Erachtens — die Be-
dingung fiir die lebendige Erhaltung dieser Form darin,
daB ihr die breitesten Freiheiten eingeriumt werden.
Unter den Werken, die auf kiinstlerischen (nicht allein
formalen) Wert Anspruch erheben, bin ich doch nie-
mals auf eine absolut strenge Fuge gestoBlen; es
schien mir vielmehr, als ob das Zunehmen der Frei-
heit mit dem Anstieg zur kiinstlerischen Hohe gleichen
Schritt hielte.

Es gibt vielleicht keine Fuge, die nicht auf Augen-
blicke aufhorte, eine solche zu sein. Eine wahrhaft
strenge Fuge wire ein polyphones Gefiige, das von
dem Thema nie abwiche und bei dem keine Stimme
jemals pausjerte. Dies wire der ideelle Typus der
strengen Fuge, an den noch kein Kiinstler sich be-
dingungslos gehalten hat: einem Vogel vergleichbar,
der unausgesetzt in der Luft kreist.

Eben die Bachsche Fuge (diese ihm homogenste Form,
Empfindung zu &uBern) ist reich an UnregelmiBig-
keiten und Ausnahmen. Die Theoretiker sind ge-
zwungen, diese Vorkommnisse mit Verlegenheit zu
nennen. Und wenn ich ihnen darin beistimmen muf,
daB nur die meisterliche Uberlegenheit solche Frei-
heitsrechte einriumt, so folgt daraus ebenso entschie-

den, daB die Meisterschaft nichts anderes erzielt als
die Erwerbung dieser Rechte.

Die-iibernommenen Regeln fiir die Schreibweise der

Fuge sind zum Teil praktischen, zum Teil symboli-
schen Ursprungs. So ist dic Bildung der »Antwort«
in Bezichung zu cinem gedachten Modulationskreise
gebracht.

Die Symbolik der Gesetze liBt sich in die Begriffe
zusammenfassen: Harmonie im Kampf; Gleichberechti-
gung aller Betciligten, die in dem Hauptgedanken sich
vereinen.

Praktisches und symbolisches Endzncl der Fuge: dic
Ausbeutung des Hauptgedankcns bis zu dessen Er-
schépfung.

In der heutigen l\omposmonskunst die in gerader
Linie von der Bachs stammt (insofern als sie, immer
bewuBter, die durch Polyphonie ténende Empfindung
zu werden sich bestrebt), fillt sowohl die nach dem
Mittelpunkt des Modulationskreises graviticrendeRich- -
tung — die Abhingigkeit von der Tonart — als auch
die objektive Symbolik aus dem Plan, die dem sub-
jektiven Temperament gewichen ist. Somit sind auch
die Rechte des Meisters groBer geworden: er darf nun
die Bachschen Ausnahmen als Regeln iibernchmen.
Die Form der Fuge wird zunichst immer von der
Beschaffenheit des Themas abhingig sein. Bach deutet
uns diese Wahrheit oft genug an, aber zuweilen zeigte
er sich mit ihr im Widerspruch. Des Themas Triebkraft
aber liegt in der Ausgiebigkeit und Wandlungs-
fihigkeit seiner selbst.

Der zweite Gestalter ist die geistige Idee, dic die Fuge
innerlich bewegt, und ein dritter: die Empﬁndungs-
sphire, die das Fortschreitende umhiillt.

Einem Beethoven war die Fuge nicht mehr der natiit-
liche Ausdruck seiner Empfindung iiberhaupt, son-
dern cin gelegentliches Instrument, das fiir eine beson-
dere Richtung der Empfindung zur Anwendung kam.
Es ist denkbar, daB in der Fuge von heute das Kontra-
subjekt iiber das Thema siegt, odet dal die Formen
unmetklich in andere iibergehen, sxch auflbsen anstatt
sich zu verdichten, oder daB aus ciner vielgestaltigen
Bewegung das Thema als letztes Ergebnis tritt.

Unter den Fugen dieses Bandes stehen die in D-Dur
und in E-Dur dem absoluten Typus am nichsten.
Ich habe in meinen Anmerkungen .die: erste kiinst-
lerisch abgelehnt, die zweite riickhaltlos anerkannt,




well der Geist sich hier durch das Scholastische offen-
bart. Doch erweckte die in fis-Moll stehende Fuge in
mir eine reinere Freude, trotzdem sie mancherlei
thematische Zusammenstellungen, die ich in Beispielen
dargetan habe, auBer acht liBt, und weil sic aus dem
Gedanken ncue Formen ableitet. Die b-Moll-Fuge
vereint die glicklichste Idee mit dem vollkommensten
Bau zu einem unbedingten Meisterstiick. Die Stiicke
in d-Moll, in e-Moll und in a-Moll reprisentieren dic
Macht des Temperaments iiber die Reflexion; die
»Tanz-Fuge« in B-Dur verbleibt eine einzelne Bliite
der Anmut und der gemilderten Strenge.

Als polyphone Tanzstiicke muten auch die Fugen in
F-Dur und in f-Moll an, desgleichen das zu einem Spring-
tanz ausholende dreistimmige Spiel in h-Moll. Eine ein-
same Stellung nimmt die Doppelfuge in gis-Moll ein, die
bei groBer Formenschonheit und innigster Einheit in
der Abwechslung am gemiitvollsten wirkt.

Das Verhiltnis des obligaten Préludiums zur Fuge
scheint mir nicht klar genug festgestellt zu sein; die.
Priludien des Wohltemperierten Klaviers machen es
offenbar nicht leicht, in dieser Frage sicherer zu werden.
Als Herausgeber habe ich einigen FleiB daran gewandt,
cine geschlossene Bezichung des Priludiums zur Fuge
nachzuweisen, gelegentlich auch durch Beispicle her-
beizufithren. In den letzteren Fillen glaube ich die
Intentionen Bachs iibertreten zu haben.

Alle Anderungen und Zutaten verfolgen indessen
die erzicherische Absicht, den Lernenden einen Ein-
blick in den Mechanismus der Komposition zu ver-
schaffen; sie illustrieren und erginzen iiberdies die
in dieser Einleitung nur skizzenhaft dargelegten An-
schauungen. In mehreren Fillen bildet die Summe der
Anmerkungen zu verschiedenen Stiicken erst die voll-
stindige Meinung iiber eine und dieselbe Frage.

New York, Mirz 1915 Ferruccio Busoni
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2) Von hier an wird die Komposition ,2thematisch’, die ersten neun Takte des Praeludiums sind’ als fantasierende
als der eigentliche Beginn des Hauptstiickes |
|
i

Einleitung, der Eintritt des leitenden Motivs @:&j:t;ﬁ;

zu denken.

Edition Breitkopf Nr. 8276

Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden
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Idee:

3 Der EntschluB des Soprans, die hohere Lage anfzusuchen, soll wie ein Manualwechsel auf der Orgel wirken; wie
iiberhaupt das Ganze der Orgel niher steht, als dem Clavecin. B
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4) Die nun folgenden siebzehn Takte geben eine fast wortliche Wiederholung des ersten Teils, in die hhere Quart
versetzt. '
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5) Bei diesem zuriickfiihrenden Satz ist im ersten Teil des Praeludiums die Chromatik des Soprans streng einge-
halten; das wire auch hier ohne Gewaltsamkeit durchfithrbar
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Die zufillige fiinfte Stimme ist hier iiberfliissig; nicht so in der Coda.

‘

6) Eine innere Beziehung des Praeludiums zur Fuge vermochte der Herausgeber nicht zu "‘e‘_r_‘l_:pnnen; es wiire denn
in der Idee des Kontrastes. Ein 4uBerer Zusammenhang wire hingegen miihelos herzustellen, wenn man in der
Coda des Vorspiels das Fugenthema anklingen liefe ‘

= 7"’.111.]] — h—4 4 4 t : |
T —— . b= 4 T ———]
4 i S — X - —o————]

T tTrr ' = [F I N =

L ®

o H = - b e IR R O N .
o t w— P+ === S ==

~om— L —]

27452




Kompositions-Studie
Das C-dur Praeludium nach J. P. Kellners Handschrift
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1) Das Tempo bewegt sich fast gleich dem des Praeludiums in unserer Aufzeichnung; doch ist die Gebarde hier ent-
schiedener und frischer.
2) Der Sopran beschlieBt den ersten Teil, der Alt eroffnet zugleich den zweiten.
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1) Dieser Takt ist weder kontrapunktisch noch harmonisch, noch fiir die Struktur unentbehrlich. Dies tritt zu Tage,
wenn man die beiden Nachbartakte aneinander schlieBt; geistreich ist der darauf folgende wandernde. C-Orgelpunkt
durch die drei Stimmen und zuletzt die allmédhliche Auflésung der Fuge in Homophonie.

Der in Frage stehende Takt findet seine Erklirung darin, daB die Fuge urspriinglich mit dem darauf folgenden
schloB. ’
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PRAELUDIUM II

1) Hier ist der thematische Zusammenhang mit der Fuge offen-
bar: trotzdem hilt ihn der Herausgeber fiir unbeabsichtigt; aber
die beiden Motive sind aus demselben Geiste heraus geboren
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?) Eine bei Bach gern wiederkehrende Form der BaBfiihrung W (vergleiche Dreistimmige

Inventionen, Ca.prxccm in B dur, Goldberg- Variationen und die Anmerkungen zur cis moll- -Fuge).
3) Die Form wire zweistimmig reiner geblieben.

27252




FUGA II
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1) Die analytischen Ergebnisse bei Betrachtung dieser Fuge sind in der folgenden Kompositionsstudie niedergelegt.
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