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an hat mich von mehreren Orten
und Gegenden her zur Fortsetzung meiner
Pianoforte-Schule schmeichelhaft mit der Bedingung
aufgefordert, dafd solche nichts als ganz necue
und unbekannte Stiicke enthalten mdochte. Diesen Wunsch
will ich unter dem Titel , Journal fir das Pianolorte®
erfullen. Ich werde darin die besten, ncuesten und
unbekanntesten, in Deutschland, England, Frankreich,
und Italien herausgekommenen Musikalien,
nebst Ausziigen der schonsten Operetten liefern,
und solche mit Ausdruck, Manier und richtigem
Fingersatz bezeichnen.

Johann Peter Milchmeyer (1799)

nsere Reihe, deren Titel
J.P. Milchmeyers periodischer ,Zeitschrift™
entlehnt wurde, mochte fiir den Klavierliebhaber und den
tiber die engen Grenzen seines Repertoires hinaus
interessierten ,,Professionisten” eine Fundgrube darstellen.
Sie bietet:
%%%%%%%%%%%w.%$%%%%%%%%-%n%‘%%
x RARA §

- vergessene Klaviermusik grofler Meister  *

- erganzende Literatur ,zwischen den Pleilern® %

CURIOSA X

- Merkwiirdigkeiten der Klavierliteratur *

- Beitrige zur Trivialmusik ::
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Die Hefte erscheinen in zwangloser Folge,
die Auswahl der Materialien erfolgt in bunter Abwechslung.
Eine Sammlung fur, Kopf, Herz und Hand*".

Franzpeter Goebels







Yorwort

Die .42 Variationen tiber die C-Dur Tonleiter” von Vinzenz Lachner sind zwar kein Uni-
cum, gewillaber ein Rarum unter den Kompositionen, denen eine Tonleiter bzw. ein Aus-
schnitt derselben als strukturelle Bindung - von Thema ist hier nicht zu sprechen - zug-
runde liegt. Von den mannigfachen DO-RE-MI-FA-SOL-LA-SI-Stiicken der Virgina-
listen tiber die c-Moll-Variationen op. 32von Beethoven bis hin zu den ,,12 Variations sur la
gamme d’ut” fiir Klavier vierhiindig des polnischen Chopin-Interpreten und -Herausge-
bers Carl Mikuli von 1868 lassen sich interessante Losungen dieser zuniichst befremdlich
erscheinenden kompositorischen , Widerstandssetzung™ nachweisen'). Lachners op. 42
ragt nicht nur aus dessen eigenem Klavierschaffen als besonders gelungen und fantasie-
reich hervor, es ist zudem ein bemerkenswertes Zeugnis einer Klaviermusik im
Spannungsbereich zwischen Brahms und Liszt. Lachner hat hier seine Eigenstindigkeit
bewahrt.

Vinzenz Lachner (1811-1893) - heute zumeist im Schatten seiner ebenfalls komponieren-
den und dirigierenden Briider Franz (1803-1890)und Ignaz (1807-1895)stehend -war zwei-
mal unmittelbarer Nachfolger seines beriihmten Bruders Franz als Kapellmeister am
Kiérntnertor-Theater in Wien (1834)und als Hofkapellmeister in Mannheim, wo er mitnur
kurzen Unterbrechungen von 1836 bis zu seiner Pensionierung 1873 wirkte. Als Dirigent,
Komponistund Lehrer (ab 1873 am Konservatorium Karlsruhe titig) erfreute er sich zeit-
lebens hohen Ansehens. Dem Komponisten bescheinigt die Allg. Musikal. Zeitung 1837
Lbedeutendes Talentin der Komposition, dessen Geistund Haltung mit Vergniigen wahr-
genommen wird.”

Und dies istgenau der Punkt, zu dem die Wiederverdffentlichung der 1867im Schott-Ver-
lag erschienenen Variationen - sie wurden der Frau des Hauses gewidmet?) - die Auftiih-
renden und Hérer in Konzert, Schule und Haus leiten méchte: mit Vergniigen den Geist
und die Haltung dieses priichtigen Zyklus zu erfahren.

Jost Michaels - als Musiker stets bestrebt, Verborgenes und zu Unrecht Vergessenes mit
Ein- und Umsicht wieder ins musikalische BewuBtsein zu heben - ist die Bereitstellung
des revidierten Textes zu danken. Seine praktisch erprobten Fingersiitze sowie der im
Anhang beigegebene Kommentar werden hilfreichsein beider Gestalterfassung und -ver-
wirklichung dieser Komposition').

Franzpeter Goebels

1) Hingewiesen sei hier auf'die ,Variations chromatiques® von George Bizet, dic Glenn Gould eingespielt hatund die er als
Leines der Meisterwerke fiir Soloklavier® bezeichnete.

) Betty Schott, Edle von Braunrasch (1820-1875) war eine angesehene Pianistin und mit Franz Phil. Schott (1811-1874)
verheiratet,

) Eine Schallplattencinspielung dieser Variationen durch Jost Michaels ist bei Dabringhaus & Grimm unter der Bestell-
nummer L 3279 erschienen.
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Hinweise zu Werk und Wiedergabe

In diesem Werk hat der Komponist Vinzenz
Lachner nicht ein Thema abgewandelt, das
bereits einen eigenen Ausdrucksgehalt entfal-
tet. Vielmehr konnte thm die Tonleiter ithrem
Wesen nach nur als Baustein bzw, als Funda-
ment dienen. Deshalb hat er die Komposition
nachihrer langsamen Einleitung logischerweise
auch sofort mit einer Umspielung der Skala,
eben mitder L. Variation®, beginnen lassen.
Injeder seiner 42(!) Variationen later die Skala
vollstindig aufwiirts und abwiirts, manchmal
auch in umgekehrter Reihenfolge, durch-
schreiten. Damit sind die Konsequenz und
Vielfalt, mit denen er diesen Grundgedanken
durchgefiithrt hat, einmalig. Sie legen nicht nur
einungewOhnliches Zeugnis von seinerstarken
Finfallskraft ab, sondern offenbaren zugleich
auch sein grolles kompositorisches Koénnen.
Denn der lebhalie und vielfarbige Abwechs-
lungsreichtum des Werkes, den man bei einer
so streng festgelegten Thematik zundichstkaum
memt crwarten zu konnen, wird bei ihm
dadurch bewirkt, dafi er alle Moglichkeiten ein-
drucksvoller Verinderungen der Stimmiiih-
rung, der Tempi, der Metrik und Rhythmik
sowie formaler Erweiterungen und Verkiirzun-
gen und —in oft erstaunticher Weise - auch har-
monischer Modifikationen meisterhaft ausge-
wertet und sehr durchdacht eingesetzt hat.

S0 hater z. B. bei mehreren Variationen sogar
die Tonart bzw. das Tongeschlecht gewechselt:
Die 12.,13., 28. und 36. stehen in a-Moll, die 22.
und 34, in c-Moll. Einige weitere, die erst in
ithrem Verlaul nach C-Dur modulieren, kom-
men noch hinzu,

Um selbst beim durchgingigen Thema nicht
grundsatzlich auf jede Art von Weitraumigkeit
verzichten zu miussen, hat Lachner statt der
gleichmiiBigen  Sekund-Schritte gelegentlich
Septim-Intervalle emgeflochten und dadurch
die Tonleiter aul’ mehreren Oktaven verteilt.
Das erscheint besonders deutlich und ein-
drucksvoll in der 40. Variation.

Demselben Ziel zuliebe hat er in mehreren

Variationen das Hin und Zurlick der Skala auf

verschiedene Stimmen verteilt. Ein sehr schi-
nes Beispieldafiir istdie 30. Variation, in der das
Thema beim Vordersatz in der Oberstimme
und beim Nachsatz in der Unterstimme
erschemt,

Obwohl Lachner die Tonleiter im aligemeinen
meistens zur Baliflihrung einsetzt, hat er sie.
wig diese Variation zeigt, manchmal auch in
den Dhskant oder die Mittelstimme gelegt.
Dafur sei wiederum die 32, Variation als inter-
essantestes Zeugnis angefihrt-und zwar nicht
nur wegen der in thr zugleich enthaltenen
chromatischen Einschibe in die diatonische
Tonleiter, sondern vor allem auch, weilthre bei-
den Teile tiber Orgelpunkten aufgebaut sind:
der erste dber der Dominante und der zweile
tiber der Tonika. - Aullerdem hat er hier den
Vorder- und den Nachsatz von je 8 aul' 7 Takte
verkurzt,

Uberhaupt hat der Komponist die vom Thema
an sich vorgegebene Symimetrie der Teile bei
etwa einem Drittel aller Variationen aufge-
hoben und dadurch ein Ebenmall vermieden,
das, wenn es nichtimmer wieder in dieser oder

jener Weise unterbrochen wiirde, aufdie Dauer

zwangsliauflig ermiiden wiirde. Als Mittel dazu
dienten ihm nicht nur die Entwicklung unter-
schiedlicher Liangen von Vorder- und Nach-
salz, sondern mehrmals auch die Einfligung
lediglich einteiliger Wiederholungen, durch
die dann nur entweder die steigende oder die
fallende Tonleiter zweimal gespielt wird.
Besonders ausgeprigl zeigt das die 13, Varia-
tion, in der er die Skala zuniichst sogar dreimal
nach unten gefuhrt hat und zwar zuniichst in
der Oberstimme, darauf im BaB und dann als
Wiederholung nochmals im  Diskant. Erst
danach erfolgt der Aufwirtsgang, obendremn
ganz. versteckt und auseinandergezogen in
einer Episode, die von a-Moll nach C-Dur
zurtickfiihrtund dabeieinen ausgesprochenen
Uberleitungscharakter hat.

Hingewiesen sei in diesem Zusammenhang
auch noch auf den ungewohnlichen, sehr reiz-
vollen Einfall, den Lachner der 11. Variation
zugrundegelegt hat. Thren beiden Teilen hat er
namlich jede Gleichformigkeit nicht nur
dadurch genommen, dall er dem Nachsatz
ginen zusitzlichen Schiull angefugt hat, mit
dem dieser Abschnitt vor dem Beginn der
ersten Moll-Variation des ganzen Werkes noch
weiter und ruhiger ausschwingt, Vielmehr laft
eran dieser einzigen Stelle aullerdem noch das
Aufund Ab der Tonleiter nicht zeiigleich mit
der zweiletligen Gliederung der Form verlan-



fen. Denn die aufsteigende Skala erreicht thren
Zielton ¢ schon im 6. Takt, und dadurch hat
sich der Komponist die Freiheit geschaffen, sie
bis zum B. Takt (also bis zum Phrasen-Ende)
hereits wieder zum g’ zurticklithren zu kdnnen
und somit den Vordersatz auf der Dominante
schhielien zu lassen, wie es in den meisten klas-
sischen Varations-Werken ja die Regelist. -Um
nun aber zu verhindern, dal3diese harmonische
Verschiebung zugleich auch das metrische
Gleichgewichtzwischen den beiden Teilen aut-
heben wiirde, bleibter beidem weiteren , Riick-
weg™ der Tonleiter uber vier Takte auf dem ¢’
sozusagen Jhingen®, so dafl sich Vorder- und
Nachsatz dann wieder in thren urspringlichen
Malien entsprechen.

Zuletzt sei auch noch aut die vielen vollstin-
digen oder particllen Gegenbewegungen hinge-
wiesen, die in zahlreichen Variationen enthal-
ten sind. Sie tiberlagern die Tonleiter in jeweils
unterschiedlichen rhythmischen Abliufen und
bilden dabei nicht nur ecine kompositorische
Bereicherung, sondern tragen vor allem auch
wesentlich zu der so beeindruckenden gedank-
lichen Geschlossenheit des gesamten Werkes
bet.

UberhauptlaBit Lachner alle dargelegten forma-
len oder kontrapunktischen Kunstfertigkei-
ten” nie zum Selbstzweck werden. Bestimmend
bleiben fur thn die Spontaneitit und Unmittel-
barkeit der musikalischen Aussage und die
Spannungsverhiiltnisse des Gesamtautbaus.
Die Komposition ist insgesamt in zwei gro3e
Abschnitte geghedert. Am Ende des ersten
Teils, der auch fur sich allein aufgefihrt werden
kann, steht als erweiterte Variation eine Taran-

tella, deren Schlullwirkung Vinzenz Lachner
selbstmitdem Wort, Fine® gekennzeichnet hat,
-Dallaber der zweite Teildes Werkes nichtetwa
nur nachgeschoben worden ist, sondern den
groBBen Bogen seiner Entwicklung weiterfiihren
und vervollstindigen soll. geht insbesondere
daraus hervor, dalLachnernachder42und letz-
ten, in sehr virtuosem Presto angelegten Varia-
tion, noch einmal zum _Maestoso“-Gedanken
des Priludiums zurtickkehrt und die Komposi-
tion mit einem Kkorrespondierenden Postiu-
dium abschliel3t.
Einige Jahre spiiter hatder Komponist eine aus
beiden Abschnitten ausgewihlte Folge von 18
Variationen noch zu einer Fassung fiir Streich-
quartett zusammengestellt, und der Tite] dieser
neuen 1875 erschienenen Ausgabe bringt dann
auch die Bedeutung des dargelegten Gesami-
aufbaus klar zum Ausdruck: ,, Varationen sami
Vor- und Nachspiel iiber die C-Dur-Tonlei-
ter”, -
Zugleich laBt die nachtrigliche Transkription
dieses Klavierwerks [lr Streichinstrumente
zweifellos erkennen, dalfes in der Zwischenzeit
viel Resonanz gefunden haben muld, und tat-
sachlich hat Vinzenz Lachner mit dieser grof3
angelegten Folge von Charakter-Variationen in
einer einzigartigen Weise dokumentiert, wel-
che fast untibersehbar reichhaltige Flille musi-
kalischer Ausdrucksmoglichkeiten sich 1m
klassisch-romantischen Stilbereich aus der dia-
tenischen Tonleiter als emnem seiner Grund-
stofle gewinnen lief3.
Die folgende Ubersicht mag fiir die Struktur-
beobachtung niitzlich sein.

Jost Michaels



Synopse

Zeichenerkldarung/Abkiirzungen Beispiel

V = Vordersatz
N = Nachsatz

u == untere Lage
m = mittlere Lage
0 = obere Lage

Variation | hat die Taktangabe C und ist Giber-
schrieben mit Poco piu. Im Vordersatz findet
sich die Tonleiter in der oberen Lage (o) und ist

Richtung der Tonleiter t aufwiirts

innerhalb von 4 Takten aufsteigend (4%), im
Nachsatz in derunteren Lage (u)wiihrend 4 Tak-

v abwarts ten absteigend (4+)
Variation  Taktart  Tempo Lage, Taktanzahlund Besonderes
Richtung der Tonleiter im
Vordersatz Nachsatz
Priludium C Maestoso u8t obv u8+ Vo 6 T. Gegenbewegung
1 8§ 6 C Poco pit 041 udv
28 6 C Meno lento ugt uy
3 S 6 38 Allegretto vivo Il: u8t u8y
4 § 7 C Adagio udv udt
58 7  3/4 Scherzando I: u8t I: u8d :ll
6 S 7 3/4 Larghetto u8?t uv
78 &  3/4 Allegro assai Il: u8t I: u84 -l
8 8 8 C Molto moderato  m4*t m44 Orgelpunkt auf Tonika
9 8 & 2/4 Andantino i: u8t :l I: u8+
con moto
108 9 3/4 Andantino I: ulot :N 1: u8y
11 8§10 C Maestoso mST‘L mll, Der Vordersatz endet
aufder Dominante.
Verteilung der Ton-
leiter: 6194
Danach 4 Abschlulftakte
12 S. 10  6/8 Andante cantabile u8? udv a-Moll
Tonleiter im V 2x
13 S 11 3/8 Allegro non troppo 02x84 u8y a-Moll
ml9t VI 8Takte
NI &Takte
V 118 Takte
N ITund Uberleitung
20 Takte + 1 Takt GP
(Tonleiter verdeckt und
mit chromatischen
Zwischenstufen)
14 5712 C Tempo dimarcia I u94 I ul2t



Variation  Taktart  Tempo Lage, Taktanzahl und Besonderes
Richtung der Tonleiter im

Vordersatz Nachsatz
15 S.12 3R Poco lento u8t ul2+y VN Eintaktige
Gegenbewegungen in
m und o
16 5. 13 6/8 Pesante I: ult u94
17 S 14 3/4 Presto I: ugt :ll I: uld il
(Einleitung) 4/4 Adagio u7t /. c-Moll
S. 14
Tarantella  6/8 Allegro vivace u2x124 u23i Innerhalb einer
S. 14 (einschl. insgesamt frei
1 Takt GP) erweiterten Form:
V 58:N22
Coda 45 mit 31 Taktien
Orgelpunkt auf Tonika
Abschlull des 1. Teils
18 S. 18 2/4 Lento assai u4t udi
19 S I8 12/8 Allegretto H: udt :ll udi
20 5. /8 C Andante o081 ud+
21 S. 19 6/4 Allegro con fuoco II: uf&?t :ll Il u&4
22 5. 20 C Andante sostenuto Il: u8?t :ll usi c-Moll
23 8. 20 3/4 Vivace assai : ugt :ll H: o8+ :Il  InV und N beschleu-
nigte Gegen-
bewegungen
24 §. 21 C Moderato o4t o4
25 8,21 9/8 Allegretto grazioso II: u81t :li Ii: ug+ :ll
26 8. 22 C Andante sostenuto u4t udi
27 8.22  3/8 Allegro ul6y ulet I' T GP, 1 T Uberleitung
(8+8) (8+8) zu Variation 28
28 §.23 3/4 Andante con moto 1I: u8?t :ll I: u8l :l  a-Moll
29 § 23 C Lento us?t ud+
30 S.24 C Molto moderato o4l udt
31 S 24 C Andante m4t H: udi :Hl
32 8. 24 C Maestoso ma non  1: u7? :ll B: u74 1 +2T Abschluf
troppo lento V Orgelpunkt auf
Dominante
N OrgelpunktaufTonika
In V und N durchweg
chromatische Einschiibe
in die C-Dur-Tonleiter
33 S 2% 3/4 Vivace I: usi :ll Il: ugt :l
34 8. 25 C Moderato o4t o4 c-Moll

Im V Gegenbewegung
(meist chromatisch) in
der Mittelstimme



Variation  Taktart Tempo Lage, Taktanzahl und Besonderes
Richtung der Tonleiter im
Vordersatz Nachsatz
35 8. 26 C Poco pit vivo I: udt i l: o8+ :ll
36 5.26  6/8 Allegro moderato 1I: u84{ :i I: u8t :l  a-Moll
NII6T, dann 6T,
Uberleitung zu Ver. 37
37 827  2/4 Larghetto u8d u7t 8. Takt=1. Takt
von 38, Var,
38 .27 C Risoluto H: u8d it I uBt Ik
39 5,28  6/8 Allegro Il: u8t :l I: us =l a-Moll
40 S. 28 C Andante o044 041! Tonleiter bewegt sich
im V¥ in 3 Oktaven
41 §. 28 C Maestoso I ul2i ¢ ul2t Tonleiter im V zweimal,
I: (44 +8%) :Il (61+61) letzter Takt des V
=erster Taktdes N
Tonleiter im N zweimal,
letzter Takt des N
= grster Taktdes
zusitzlichen funf-
taktigen Schlufiteiles
mit Tonleiter 01 in den
ersien drei Takten
42 5. 30 2/4 Presto H: u84+84 :l 1 ulét I zusitzlich 90 Finaltakte
Postludium C Maestoso o5+ 5 zusitzliche

5. 31

Finaltakte



