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@ L'esecuzione spezzata a gruppi di
due crome della frase incidente eseguita
dal flayto non contraddice osservazone
della nota 7 relativa al legato continuo
da rispettare nel soggetto melodico che &
base dell'episodio seguente: il carattere
di implorazione attribuitogli nella sua
prima esposizione assegnata  al solista
di luogo qui ad un'impressione pura-
mente descrittiva, una specie di svolaz-
gamento incerto, un palpito diffuso il
quale concordando con latmosfera di
panra che pervade questa parte della
composizione, in conformitd al suo svi-
luppo immaginativo, non implica nessun
slemento di emozione soggettiva.

Gli sfioramenti sottili degli arpeggi del
pianoforte, 1 cui ricami sorvolano con un
contorne  ingegnoso  le  inflessioni  sin-
ghiczzanti del flauto, conferiscono a
uesto frammente, con la trasparenza o
la fuidita della loro esecuzione, un senso
di irrealth misteriosa che completa il
loro carattere allucinante,

Esercitarsi sul testo di Franck, senza
farvi nessuna variante: aggiungervi sol-
tanto 1 ntmi seguenti divisi fra le doe
mani:

E_-_gu‘:' “"rnt_%- I

eseguendoll con un’articolazione precisa,
quasi senon legatos, ma che sui pianoforti
a doppio scappamento non dovrebbe mai
sorpassare 1l primo: ossia limitare 1] pib
possibile I'ampiezza del movimento delle
dita che fanno agire i martelletti,

@ L observation de la note 7 relative au
legato combinu dont of importail de vevitir
Penomoiation du supel mélodique gui sert
de base aw développement de U'dpisods
survani ne se vl contredite guen afparence
par Uavticwlafion fragmentée par groupes
de deux evoches de son affectation incidente
aux Limbre de la fldte, le caractive tmgilo-
rant qu'on lut g reconnu lovs de som apbar-
vition sous les doigls du solisie jarsant
place ter d une ompression purement des-
criptive, sovfe de suggestuon de voldtement
incertain, de palpitations diffuses qui, 51
elle s'accorde d la signification  apeurée
gui pése sur celle partie de la composilion,
conformément d som développement ima-
pimalsf, ne mel pourtant &n cuuse ancin
dment d'dmotion subjective,

Les subtils effleurements des arpéges
du fpnano dont les broderies swrvolent d'un
comiowy ingenieur les inflexions endrecou-
pées de la fldte, se dotvent d"ajouter & ce
fragment par la transparence ef la fluidits
de dewr exdoation, la notion dirrdalité
mysicrieuse destinde d parfaire som corac-
téve hallucinant,

On s'exercera, sans apporier  atcune
aulre varianle, d 'dtude du texte de Franch,
gue  Uadjonction  des  rythmes  swivants
paviagés entve les deux mainms:
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en s'astreipnant d wne articwlation précese,
gquasi non legato, mais qui sur les franos
dotés d'une mécanique d double dchappe-
ment ne deveait pas dépasser le premier de
cenx-c1, c'est-d-dive em lomitant A lewr
mintmum d'amplitude les mouvements des
doigts appelds 4 faive apir les marieaur,

E. bBi18 C.

@ The remark at note 7 (concerming
the importance of a  stricily Jlegaie
execution of the melodic theme that
forme the basis of the following episode)
is only apparently contradicted by the
broken articulation in groups of two
quavers that is now entrusted to the
flute: the imploring character it had
when first played by the soloist, here
hecomes a purely descriptive impression
suggesting an uncertain flottering, a
diffuse palpitation which while in keeping
with the atmosphere of fear that weighs
on this part of the composition, does
not involve any element of subjective
emotion.

The fine skimmings of the arpeggios
on the piano, whose skilful embroideries
hover round the broken mflexions of
the flute, should add to this fragment,
with the lucid fluidity of their execution,
the notion of mysterious wnreality that
completes its hallucinating character,

The executant should practise Franck's
text without adding any wvariation but
the following rhythms divided between
both hands;

-
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executing them with a precise ariicola-
tion almost mom legate that on a piano
with double escapement action should
not exceed the first one: that is to say
confining to the minimum fulness the
movements of the fingers called into
plav.
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11 erescendo che provoca 1'esplosione
del ff in cui l'orchestra raggiunge il
punto di somorith culminante di tutta
la composizione [imitandoe |'argomento
letterario da coi essa s ispira che con
V'aumento del numero delle sillabe di

i werso arriva al centro del poema
all'amplificazione del sentimento di panra
che vuol procurare} nella versione orl-
ginale viene indicato troppo tard: per
potersi manifestare con tale intensitd
progressiva da assicurarme |’eloquente
sigmificate ritmico.

Percid, sia nell'orchestra che nel piano-
farte, bisognera cominciarte da quia rav-
wivare il timbro e a sottolineare il ritmo
delle nltime battute di questo episodio:
le articolazioni al livello della tastiera
consigliate per l'interpretazionc piani-
stica del frammento precedente devono
essere Timpiazzate a poco a poco da
attacchi delle dita pit vibranti e sonori,
accompagnati da un sritenutos indicato
soltanto nella partitura d'orchestra, ma
introdotto in questa revisione come fat-
tore interpretativo indispensabile.

Le crescendo desting d provoguer §ex-
ploston du {f sous le sigme dugquel Ie pro-
chain tutti d'orchestre va envegistvey le point
sonore culminant de toute la composition,
g Vimatation de VMargument lftdraire dont
elle s'imspirve ef qui véserve au cenire du
podme, avec Uaugmentation du nombre des
syllabes de chague vers, Vamplification du
sentiment d'effrol gu'sl a pouwr bul de pro-
vaquer, est indigud trop tardivemenl dawns
Ia version originale pour poupcir se mani-
fester avec l'intensité progressive suscep-
tible d'en asswrer U'floguente signification
dynamique,

On commencera done dés ici, fant d
Novchestre gw’aw fiano, d aviver lp timbre
&t & souligney le vythme des dernidres me-
stres de ool épisode, les arficulations au
ras du clavier dont on vient de faire flat
pour Uinterprétation pianistigue du frag-
ment antérieur se voyant pew d peun rem-
tlacdes par des allagues digitales de plus
en plus vibranies of sonores, souligndes par
tm ritenuto gui w'est mendionnd que dans
la pariition d'orchestre of dont on fait dlal
dans la prisente vevision comme d'un foc-
teur dinderprétation indispensable,

E. B118 C.

CTesc. Poco 4 Poco

The crescende which leads on to
the explomion of the ff where the next
futfi in the orchestra reaches the cul-
minating sonority of the composition,
imitating the literary work which inspires
this piece and which by amplifying the
number of sillables in each verse kee
for the center of the poem the heigh-
teming of the feeling of terror that it
aims at producing, is marked in the
original wversion too late to allow it
attain that progressive intensity that
would  assure  its  eloguent dynamic
meaning.

Therefore begin here, in the orchestra as
well asin the piane, to enliven the sound
and emphasize the thythm of the last bars
of this episode: the articulations close
to the keybord used for the interpreta-
tion of the present passage are gradually
replaced here by more and ‘more vibrat-
ing and sonorous attacks of the fingers,
stressed by a rifenufs mentioned only
in the orchestra score but included in
this edition as indispensable for its
right interpretation.
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Non insisteremo mal abbastanza sul @ O ne sauraill rop insister sur le carac- | @ We can never mmsist too much on
carattere minaccioso che 'orchestra, e | tére menagant dont Uovehestre, d som défaut the threatening character which the
in mancanza di essa il secondo planoforte, le second piano qui en tient liew, doif vevltiv orchestra, or in its absence the second
deve dare all'esecuzione di questo pas- Ulexdcution de ce passace symphonigue, piano, should give this symphonic pas-
saggio sinfonico. Nell'immaginazione di guir dans "omagination de Franmch ot sage that in Franck's imagination repre-
Franck esso rappresentava una VislOne reprdsentatif d'une vistom de cauchemar, sented the haunting vision of a night-
di incubo pieno di orrore e di spavento. emplic de tous les attributs de Uhoveenr el mare full of horror and fear, The funda-
Il tempo fondamentale lungi dall’appe- de Pédpowvante, Lo de s'aprpesantiy (ains mental tempo far from being weighed
santirsi (cit a cui Pesecutore potrebbe | qu'y powrrail inciter la massive rédaction down by the massive mtervention of
essere indotto dal disegno pesante degh | des cwivres, charges d'émoncer ici avec le | the brass instruments which here repeat
gttoni che enunciano qui con la massima : maximum de paissance, le vythme chu- with their utmost power the whispering
potenza il ritmo mormorante su cul | chotant sur leguel fe morceau o pris mats- rhythm of the beginning of the piece,
inizia la composizione ) deve conservare sance), e tempo fondamental doid conserver should preserve in full 1ts mahgnant
la sma agitazione malefica stimolata towle sown agitation wmaldfique, stimuld par agitation heightened by the strident
dagli stridenti sogghigni dei flanti e ' les sividents vicanements des fMites ef des sneers of the flutes and clarinets in the

dei clarinetti nel registri acuti, clavinettes dans 'aign highest registers,

E. bB1e C,
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@ L'improvviso allargarsi del tempo
su cul & appoggia la commovente tra-
sformazione espressiva cormispondents al
concetto immaginativo da cul s ispira
l'andamento del s poema sinfonicos di
Franck (riferendosi a questo titolo non
sarii inutile ricordare che il suo scopo
non concerne soltanto 'architettura so-
nora) deve wvenire effettuato in modo
estremamente naturale e per cosi dire
automatico, attenendosi strettamente al-
l'indicazione data, ossia, ogni semi minima
del tempo 3/4 deve avere 1l valore di una
minima della battuta precedente. Cid
suppone l'adozione di un tempo sensi-
bilmente meno lento di quello adottato
dalla maggior parte dei direttori d'or-
chestra e s1 adatta meglio al sentimento
di ansietd latente che deve persistere
nelle battute iniziali piene di felal: la-
menti di questo magnifico episodio.

@ L'elargissement subit de la cadenee
sur lequel pa s'appuyer U'dmouvante trans-
formation  expressive qui coveespond au
postulal tmagimatif dowd 'inspive la com-
dutte musicale du « podme pymphonigue »
de Franch — car il n'est pas imuiile de
rappeler, en S¢ réfdrant & ce fibve, que som
frropos w'dtail pas dci gue  darchitecture
sonore — seffectuera de la manidrve la
Plus waturelle, ef pour ainst dire awtoma-
tiguement — 51 Uon prend soin sur ce 3/4
de s'en fenir rigoursusement d Uindication
domt i s'accompagne: une nvive de cefle
mesure équivand cxactement o une blawche
des mesures précddentes.

Cect suprpose Uadoplion d'un tempo sen-
siblement moins lent gue celwl auguel se
conforment la plupart des chefs d'orchestre
el miewx adapld aw sentiment d'anxidld
latente qui se dow de persisler dans les
mesures iniliales emplies de plaintes pé-
missantes de ce magnifique Spisode,

E. G116 C,
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@ The sudden broadening of the tempo
that supports the touching expressive
transformation  corresponding  to the
imaginative principle which inspires
Franck’s « symphonic poem ¢ {and here
it is not out of place to mention that
this title does not refer only to the
musical structure of this piece) will
be made in the most natural and one
might say automatic manner, if the
executant takes care to conform ham-
self, in this 3/4 tempo, to the mark
written on it; a crotchet of this bar
has the precise value of a half note of
the preceding bars,

This means that the tempo should be
noticeably faster that that adopted by
most conductors: it is better suited to
the feeling of latent anxiety which
should be preserved in the first bars
full of wailing laments, of this magni-
ficont episode.
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@ Non abbiamo miente da aggiungere
alla prezicsa indicazione della versione
originale con cui Franck ci da la chiave
della particolare emozione da cui il s0-
lista deve lasciarsi dominare nelle prime
battute di questo recitativo, Su di un
fremente mormorio degli archi, fermento
di wvita ritmica sufficiente a sottrarre
l'atmosfera di tutta questa parte del-
lopera all'idea di immobilith statica ge-
nerata dalle lente ¢ regolari ondulazioni
ded bassi, si svolge all'unisono fra le due
mani una lunga frase supplichevole, m-
quicta, agitata, per ripetere le parole
del compositore, preghiera ardentemente
fmalzata a Dio per la salute dell’anima
minacciata, La bellezza di questa sup-
plica ¢ tanto grande quanto la semplicita
dei mezzi con cui essa & espressa. Quan-
tunque nel corso di tutta la prima parte
di questo episodio non si manifestino
difficolta tecniche, pure esistono in tutta
la letteratura pianistica soltanto pochi
esempi di un'esecuzione istrumentale che
esiga da parte dell'interprete an'intelli-
genza pit conscia di tutte le risorse
espressive dell'istromento.

Occorrono immaginazione e sensibi-
lita per dare ad esso il giusto rilievo:
non osiamo dire che occorra un fervore
religioso ad immagine spirituale di quello
che animava il compositore, seppure la
sna assenza potrebbe compromettere
irrimediabilmente il significato esoterico
e 1a sublime risonanza musicale di questo
episodio ispirato da una fede commo-
vente,

@ Il w'est vien 6 ajouter ici & la précieuse
indication de la version oviginale au fra-
vers de laquelle Franck nous donne o clef
de Pémotion particulibre & laquelle dmt
obdiy dans les premitres mespres de ce
vécitatif Dinterpretation du soliste,

Sur un frémissant murmure des covdes
de 'ovchestre, ferment de vie rythmique qui
suffit d souwstraive Uatmaosphéve de toule
cette partic de U'oeuvre 4 la notion d"immo-
bilisation statique engemdrée par les lentes
et régulibres ondwlations des hasses, wne
Iongue phrase dw piawo, @ l'unisson des
denx mains, va se dévouler, foul & la fois
suppliante, inguitle, agitde, pouy reprendre
les termes du compositewr, pridre ardem-
wten! flevde vers DHew powr le salul de
Pdme menacde. La fervewr de la supplica-
tion w'a ici d'dquivalent que la pathdtique
simplicité du moyen gut Vexprime. Ei
biewn gque les difficullds lechniques ne 56
manifestend pas ot COUrs de toute la pre-
midre partie de ool dpisode, tl m'est que
pew d'exemples, dans towte la littdrature
piantstique, d'une traduction insirumen-
tale qui exige de la part de som interprite
wne intelligence plus avertie de loules les
vessources expressives de l'imstrument.

Clest 14 gquestion d'imagination el de
semsibilité — on w'ose dire de ferveuy
groyante, d l'image spavituelle de celle du
compositewr — mais dont U'absence ne
powrrail que comprometive irrémddiable-
ment la signification ésotérique — &t
partowt la sublime résomance musicale de
cet épisode inspird par les plus attendris-
sanis priviliges d'ume émouvante foi.

E. b118 (.
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There is nothing to add to Franck's
valaable mark of the original version
which explains the particular emotion
which should inspire the interpretation
of the soloist in the first bars of this
pecitativo,

On the quivering whisper of the
string instruments of the grchestra (2
ferment of rhythmic life which suffices to
temove from the atmosphere of this
part of the work any idea of static
immobility arising from the slow and
regular undulations of the basses), a
long phrase of the piano, both  hands
in unison is developed, using the same
words of the composer, imploring, anxious
and agitated at the same time. Itis a
prayer passionately addressed to God for
the salvation of the threatened soul. The
fervour of the prayer is equalled by the
pathetic simplicity of its expression.
Although the technical difficulties do not
appear during the whole first part of this
episode, there are but few cxamples in
the whole piano literature of a piece
that requires from the interpreter a
deeper knowledge of all the resources of
the nstrument.

Here imagination and sensibility are
required — we dare not say the fervour
of a believer as was the composer, though
its absence could byt endanger irreme-
diably the esoteric meaning of the piece:
the whole episode requires a musica
sonority inspired by the most touching
privileges of a deep faith.
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@ I1 richiamo sordo del ritmo che per-
sonifica gli spiriti del male nei registri
gravi dell’orchestra rende pid sensibile
il carattere di implorazione patetica che
la parte del solista non cessa di esprimere
nel corso di tutto questo episodio. Se
pur esso prende qui oun aceento meno

palpitante, se un certo senso di calma
interiore sembra volersi esprimere adot-
tando un  colorite
pili tenue e on ritmo pih largo la sup-
plica non & meno fervida ¢ la sua inter-

momentaneamente

pretazione deve conservare totti gh at-
tributi dell’espressione pil intensa arri-
vando al colmo dell’'esmozione comunica-
tiva dal f della nona battuta di questo
frammenta,

@ Le sourd rappel, dans le regisire grave
de Vorchestre du rythme personnifiant les
esprils du mal, ne fait que vendre plus sen-
sible le caractéve de pathétique implova-
Hon dont le véci! du solisle me cesse de
Ifmotgner au cowrs de lout cel dbisode.

Car s g2 revét ici d'un accent moins
palpitant que dans fes mesures précédentes,
5t um corfain apaisemend intévieur semble
s"y voulotr tradwive par U'adoption momen-
tande d'une nuance plus atténude ef d'un
rythme plus ddtendu, la supplicaiion n'en
demenre pas mons fervents of sa traduc-
Hon ¥ doil conserver lous les attribuls de
lexpressiom la plus intense, lagquelle tvou-
verd au reste son point maximum d'émo-
Hon communicative & partir du [ dels
gt mesure de ce fragment,

E. 6116 C.

@2 The dull recall, in the low registers
of the orchestra, of the rhythm person-
ifying the spirits of evil accentuate
the character of pathetic imploration to
which the part of the soloist ceaselessly
bears witness in this whole episode. If it
takes here a less throbbing accent than
in the preceding bars, and a certain
inner appeasement seems desirous to
make itself felt in the temporary adop-
tion of a softer colouring and of a broader
rhythm, the supplication is as fervent
as ever and it should be interpreted
with the most intemse expression wiuch
starting from the | of the gth bar of this
fragment will reach the climax of the
communicative emotion,




