PREFAZIONE

Il sotto titolo spoema sinfonicos dato
da Franck a %uﬂt'u‘pzra ci indoce in-
panzi tutto a dedurre che componendo
+I Djinns» egli avesse in mente di fare
una specie di parafrasi pittorica del poe-
ma di Victor Hugo dello stesso nome,
celebre pit per la sua metrica speciale
che per i suoi meriti letterari.

Tanto la wversione sonora quanto

uella verbale, si appoggia:m mfatti su

i un procedimento di allargamento pro-
gressivo della cadenza ritmica a cui
corrisponde un aumento parallelo del-
I'intensith espressiva.

Dopo aver raggiunto il punto culmi-
pante espresso con la distensione di
periodi pra lunghi, troviamo, nel testo
come nella musica, un procedimento
rigorosamente inverso che, con una con-
tinua diminuzione, armiva al dilegua-
mento totale delle note e delle parole
usate le une e le altre con un'intenzione
descrittiva,

Ma l'impressione che emana dalla
pagina musicale & di ordine nettamente
emotive, mentre i versi di Hugo, legati
dali‘arbitric paradossale del procedi-
mento poetico, raggiungono soltanto il
virtugsismo  tecnico.

1 racconti delle Mille e una Notte ci
insegnano che i Djinns sona spiritell
familiari, una via di mezzo fra gli angeli
¢ i demoni, gl uni benevali verso gli
pomini, gli altri, al contrario, tormen=
tatori e malevoli.

Una semplice amplificazione, un lieve
accento drammatico dato alla traduzione
musicale di questi caratteri ingegnosa-
mente opposti bastarono per conferire
a questo soggetto una suggestione poe-
tica abbastanza caratteristica da ten-
tare l'immaginazione di Franck. Del
resto, sembra che nella sua opera egli
abbia voluto fare di questa favola una
specie di trasposizione morale ed anche
cristiana considerando i Djinns come il
simbolo dei nostri istinti malvagi, dei
nostri desideri colpevoli, come una per-
sonificazione del male, Nella parte cen-
trale della composizione ci lascia invece
immaginare l'anima umana, la quale
alle tentazioni che l'assalgono e la tor-
mentano la difesa palpitante
della preghiera. Alcune indicaziomi del
sentimento poste da Franck sulla parte
del pianoforte sembra vogliano corro-
borare 'questa interpretazione ideclogica
di cui terremo conto nel commentare i
dati espressivi dell'opera.

César Franck, che da guasi quarant’an-
ni non scriveva pill composizioni piani-
stiche, tornd ad esse con i sDjinnse nel
1883.

AVANT- PROPOS

Le sous-titre de « podme symphonique »
adjoint par César Franck d I'oeuvre qui
fat Pobjet de la présente revision, doil
tout maturellement nous inciter d déduire
gue, en composant les ¢ Djinns s, il avail
£n vue wne sovte de poraphrase piitoreique
du poéme de Vietor Hugo de agrpel-
lation, rendu célébre plus enmcore par sa

sition mdirigue particuliére que par
les mdrites de sa it litidraive.

La versiom somove, de méme que la ver-
bale, s'appuic en effel sur un procédd
d'flarpissement progressif de la cadence
rylhmigus o [ corvespond wum accrois-
semeni paralldle d'intensité expressive,

Puis une fois atteint le poind culminant
qui se tradwit pav la détente de pérviodes
plus lomgues, c'est, dans le texte Gimsi queé
dans [a musique, la mise en oewvre d un
mécawisme rigowrcesement inversé, abou-
tissant par wne dégradation confinwe, d
Vévanowissement tolal des motes el des
mots, indifféremment wtilisés dans une
semblably imtenfion descripiive.

Mais I'izlgwsn'oﬂ qui se dégage de la
page wusicale est d'ovdre neftement émotif,
alors que les vers de Hugo, qualque peu
tyranmisds aw veste par larbitraire para-
doxal du procédé poctique, ne pritendent
qu'd la wirtuositd techwique,

(¥, cr gus wous apprennent les vécits
des Mille et une Nuwits, ¢'est que les Diinns
sont des esprits familiers, indermédiaires
antve Dange ef le démon, les uns lenveil-
lant anx howemes, les aulres, oM confraire,
fowrmenienrs el mial faisanis,

e simple  amplification, wn  discret
accent dramatigue attachés ¢ la traduction
musicale de ces caractdres ingémiensement
opposds, ef voici loule prile ume sugges-
tiom  potique  suffisamment caraclérisde
pour fenter ['imagination de Framck. 11
semble biew, aw reste, qu'il ail ewvisagd
dans son oruvre, wne sovie de transposition
morale of mime chrétienne de la jable,
prenant les Djmns comme le symbole de
nos mawvais mstincts, de mos cowpables
désirs, comme wune persommification du
mal, Et nous laissant supposer par aillewrs,

dans la partic médiane de la composition,

U'dme humaine opposani aux lentalions
W&EMQ‘ Mé o ‘:dwm
itante de idre. Quelgues indi
tions de seuﬁmﬂ?:jm par Franch &

' L paratssent  vouloir
covroborer cette interprétation iddologique,
dont om va texte em commeniani les
domndes expressives de I'oeuvre,

C'est avec les -DW César
Franch devai! fePande , en 1883,
avec la composition piawistique si cwricu-
sement abawdonnde par lwi pendant prés
de quaranie anndes.

PREFACE

The sub-title « symphonic poem » ad-
ded by Franck to this work, indunces
us to believe that in composing the
s+Djinnss he had in mind a sort of pictu-
resque paraphrase of Victor Hugo's
poem bearing the =ame name, more
famous for its special metric qualities
than for its literary merits.

The musical version like the wverbal
one is indeed based on a progressive
broadening of the rhythm accompanied
by a like increase of its expressive
intensity.

Then, when the climax is reached
expressedd by the expansion of longer
periods, a completely reversed mechanism
is set to work both in the text and in
the music, which by incessant diminu-
tions leads the notes and words to dim
away both alike used with a similar
descriptive intention.

The impression produced by this
musical work is however essentially
emotional, whereas Hugo's verses, com-
pelled to submit to the paradoxical
caprice of verse, only aim at technical
slall.

Now, the « Arabian Nightse tell us
that the Djinns are familiar sprites
half way between angels and demons,
some friendly to man, while others vex
and injure him.

By broadening this conception and
stressing the dramatic note in the
musical interpretation of these inge-
niously contrasting characters, a poetic
suggestion is secured, sufficiently char-
acterized to tempt Franck's imagina-
tion.

He seems to have aimed in this work
at a sort of moral and even Christian
version of the fable, taking the Djinns
as symbols of our evil instincts, our
sinnful desires, as a personification of
evil, while leading us to see in the middle
part of the composition the human soul

ing to the temptations which
assault and harass her the vibrating
defence of prayer. Some marks for the
feeling added by Franck to the piano
score seem to corroborate this ideological
interpretation which we will keep in mind
in commenting the expressive features
of this work.

It was with the « Djinnss that Franck,
in 1883, began again to compose for the
piano, which he had not done for about
forty years.



Quest'opera, dedicata a M.me de
Serres (gia Montigny-Rémaury) una pia-
nista rimarchevole, fu interpretata pet la
prima volta ai Concerti Colonnes dal
mio maestro Louis Diémer.

Ho avute pia velte il privilegio di
accompagnare uno o laltro di questi
due eminenti artistt, riducendo per un solo
istrumento la parte dell’orchestra Tipro-
dotta in questa edizione quale essa fu
fatta in origine da Franck, il quale pre-
vedeva modestamente che la sua opera
sarebbe stata pil spesso eseguita sotto
questa forma ridotia che col conCorsc
dell'orchestra.

Percid, come per le Variazioni Sinfo-
niche, anche qui le indicazioni comple-
mentari di colorito e di tempo aggiunte
a quelle della versione originale sono
attinte a tradizioni di fonte diretta.

roeuvre dédide d M.me de Serres (alias
Montigny-Rémaury) pianiste fort distin-
pude, fut interprétée pour la premitre fois
aux Concerts Colopme pay  won maftre
Lowis Dhdmer.

J'ai ex d maintes veprises le privilige
d'accompagner P'un et U'awutre de ces deux
dminents artistes, em védwisani powr un
cewd instrument les répliques ovchestrales

i figurent dans la présente Editeon, tra-
wites en vie de 'union concertante de dewx
claviers, tel gu'elles furent primifivement
transcrites par Franch, lequel  préveyail
modesterment que Som  OFHUYE connaitraif
de plus  fréquentes exdoulions sous cet
aspect diminutif gu'avec Ie comcours de la
symphonie.

De méme que pour les Variations Sym-

miqu‘;; ce somd domc 4 des :r:f;::'m
de m'smmzxwﬂcmw 5 les

indicalions alres de  mouve-

ment 0w de neances Jui viennent 5" ajouter

| ici @ celles de la versiom originale.

4. C.

This work, dedicated to Mme de
Serres  (former Montigny-Rémaury), a
very distin%;uished piamst, was inter-
preted for the first time at the Colonne
Concerts by my professor, Louis Diémer.

Many a time I hade the privilege of
accompanying one or the other of these
two famous musicians, reducing  for
one instrument only, the orchestral
replies that appear in this edition trans-
lated for the combined action of two
keyboards, as originally trascribed
Franck who modestly thought that his
work would be more often executed in
this reduced form than with the parteci-
pation of the orchestra.

Therefore here, as well as in the
s Symphonic  Variations s, the supple-
mentary marks for the tempo or the
colouring added to those of original
version, are drawn from a direct tradi-
tion.

AL G
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@ La parte di primo pianc data al-
Uorchestra nella realizzazione di questo
& poema sinfonico », per corrispondere in
pieno al significato immaginativo del
titolo attribuito da Franck a quest’opera
non dewe essere considerata come un
accompagnamento. Nei nostri commenti
noi le dedicheremo dungue delle osser-
vazioni che permetteranno al solista di
tener conto della sua tendenza pittorica
o descrittiva nello studio per linterpre-
tazione di una composizione la quale
non nasconde, per quanto senza un pre-
testo ideclogico chiaramente dichiarato,
il suo caratters di ¢ musica a programma #.
Tl principio deve avere l'andamento ani-
mato di uno Scherzo di carattere fanta-
stico in cui i} ritmo sordo scandito dai
pizzicati dei bassi si unisce a un furtivo
disegno melodico msinuato febbrilmente
nella trama delle pesanti armonie.

L'entrata del pianoforte & preparata
da un crescendo veemente nel quale
sono messe in opera tutte le risorse del-
l'orchestra e durante cui, al punto cul-
minante, sorge un motivo meidentale
{Franck gli dava un significato demao-
nizco) cOn Uno Strano unisono che com-
prende su tutte le tessiture i timbri vio-
lenti degli istrumenti sovrapposti,
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@ Le wile de premier plan dévolu d
Povchestre dans la réalisation de ce s poéme
symphonique » pour reprendre aves toute
sa signification imaginative ke titre choisi
par Franch, ne permet pas de V'envisager
sous les dehors de Uaccompaguement, Nows
Ini comsacrevons dome, dans nos commen-
taires o 'dtude, les remargues qui permel-
tront au soliste d'en associer par l'imagi-
nation la fendance pittoresque ou descrip-
five d la prépavation interpretative d'une
oruvre gur me dissimule point, eNCOFE qUE
sans prétexte wdéologigue netlement anoue,
som postulat de « musigue 4 Programme »
Co début doit vevétir Uallure awimée d'un
Sehereo de caractive fantastique, mélan-
geant au rythme sowrd scands pav les
pizzicati des basses un furtif dessin mélo-
digue, fidvrewsement insinud dans la trame
des pesantes  harmonies. LUn crescendo
véhément, wmetlant en  oeupre loutes les
yessources de la symphonie el an cours
duguel se fail jour, & son point culminant
et fraduii par wr curiewx wnisson dpowsant
sur foutes Jewrs fessifures les timbres vio-
lents des imstrusnents superposds, wn molif
incident auguel Franchk prétait wne signi-
fication démomiague, prepare Uentrde du
pianac,

Milano.
gone risarvali per tutti 1 paesi, COMpresa la

g‘;’_gi_"‘
@ The very import part assigned the
orchestra in the execution of this ¢ sym-
phonic poem », to use in its full imagi-
native significance the title selected by
Franck, does not allow us to envisage
it as an accompaniment. We shall there-
fore assign it, in our comment, the
remarks which will allow the soloist to
associate in his imagination its pictorial
or descriptive tendency with his prepa-
ration for interpreting this work. Though
it has no avowed ideclogical purpose,
there is no attempt to conceal its char-
acter of « programmatic music s, This
beginning should have the animated
style of a Scherzo of a fantastic character,
blending to the muffled rhythm scanned
by the pizsicati of the basses an EVASIVE
melodic  pattern which  inserts itself
feverishly in the texture of the heavy
harmonies, The appearance of the piano
is prepared by a vehement erescendo
that brings into play all the resources
of the orchestra, At its culminating point
an incidental motif appears to which
Franck attributed a demoniac meaning
expressed by a Strange unison that
joins the viclent timbres of the instru-
ments superposed on their whole com-
pass,

S R.L. - Milano, Galleria del Corso, 4,

E. bsue C.
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@ Una sonorith stridente, un ritmo @ Lime somorild sividente, wn  vythmie @ A shrill somority, an aggressive

aggressivo devono caratterizzare questo
primo intervento folgorante del solista;
un seguito di sogghigni sardonici ese-
guiti con rabbia su tutta 'estensione del
pianoforte. Assicurare bene la caduta
alterna delle mani sulla tastiera accom-
pagnandola con un'articolazione ener-
gica e dando alla prima nota di Ogmi se-
stina un accento incisivo.

@ Per 'esecuzione di tutta questa pro-
gressione ascendente consigliamo la di-
teggiatura ¢ la ripartizione seguente fra
le due mani:

agressif doivent comcowrir d I'émomciation
fulpurante de cette premidre inteyvention du
soliste, swite de ricanements sardomigues
propulsés aver rage sur foule Iétendue du
clavier. Bien asswrer la chule alternée des
mains sur les touches en la secondant d'une
articulation énergigue el en accusant la
premiére mote de chagque sextols! au moyen
d'un accent incisif.

@ On conseille powr I'exécution de towute
cette progression ascendante le dotgle et la

répartition swivante entre les deux mains:

with an energetic
ing the first not

@ For the ex

the two hands:

@ Eseguire con la mano sinistra il
do diesis nella prima semicroma del pas-
saggio discendente:

@ Exdcuter avec lo main pauche I'ul
diéze, premicre dowble croche dw tratl
descendant:

i 1
B

l @ Execute with

C sharp on the

| descending passage:

means of an incisive accemt.

ascending progression we suggest the
following fingering and division between

rhythm should contribute to the bril-
liant execution of this first intervention
of the solcist: a succession of sardonie
sneers furiously prc‘»gellet] over the whole
keyboard. Secure

the hands on the keys, accompanying it

e alterneted fall n{

articulation and stress-
e of each sextuplet by

ecution of this whole

the left hand the

first semiquaver in the
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@ Questo tema proposto dal piano solo
deve avers un carattere impermsn e non
una cadenza solenne come avviene in
quaiche interpretazione sbagliata e con-
traria allo spirito febbrile che anima tutto
il principio della composizione,

Lo splendore del timbro pianistico
deve qui giungere al massimo  della
forza, pur senza aspirare a rivaleggiare
in potenza sonora nel dialogo seguente
che si impegna tra il solista ¢ I'orchestra:
tutte le ottave della mano destra siano
martellate nervosamente e gli accordi
del basso strappati con una specie i
asprezza rabbiosa.

@ L'exposition de ce théme par le piano
solo doit ftve vevfltue d'un caractére fmpd-
ricwx, el nown tribufaire de la cadence so-
lennelle qui lut est parfois départie fauli-
vement, confrairement d lesprit fidvreux
dont s'anime tout le début de la composi-
tion, Et sans prétendre d rivaliser de fruis-
sance somore avec les répliques  subsé-
uendes sur i s'emgage le dalogue avec
‘orchestre, 1 importe que U'dclat du timbre
pianistique soif portd ici d som marimum
de force; towles les octaves de matn droile
se voyand mervensement marleldes el les
brefs  supports  rythmigues de la basse
devant ftve en quelque sovte arvachds du
clavier, avec wume sorie de  brusgquerie
FAZEULE.

* Es4@ O

@ The statement of this theme by the
piano alone should have a domineering
character and should not be made trib-
utary to the solemn cadence sometimes
wrongly attributed to it, which is out
of keeping with the feverish spirit anim-
ating all the beginning of this compo-
sition. The timbre of the piano should
besides have the highest splendour,
though without trying to compete in
sonorous power with the following ans-
wers which form the dialogue with the
orchestra: all the octaves in the right
hand should be nervously « martellato s
and the short chords in the bass almost
wrenched from the piano with a sort
of angry roughness.
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@ Conservare il colorito f nell'ssecu-

zione di questa figurazione vorticosa
simile al wvolo terrorizzante di ali male-
fiche nel vento delle tenebre: 'intensitia
sonora non deve attenuwarsi che sulla
trasformazione delle terzine in gruppi di
frementi semicrome.

@ Conserver g wmuwance f powr Pexdon-
tivm de cette fovrnovanie figurafion, sem-
Olalble an vol termifiant d'adles maldfigues
doans e vend des Wndbres, of dont Pintensite
sowove me s attdnvera que sur la frangfor-
mation des triolels de cvoches en groupes
de dowbles croches frémissantes.

E. 5118 C.

Freserve the colouring [ for the
exccution of this twirling figuration,
recalling the terrifying flight of malignant
wings in the windy darkness; its sonor-
ous intensity will diminish only on the
transformation of the quaver triplets in
groups of quivering semiguavers.
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@ Franck di lindicazione s inguieto s
per linterpretazione di questo episodio
in cui un palpitante disegno cromatico si
profila nella mane destra sull'articola-
rione fremente di un basso misteriosa-
mente movimentato, I1 legato della parte
superiore non deve essere intralciato
dall'intervento ritmico degli accordi che
qui conservano il senso di una rapida
pulsazione fondamentale. Per conse-
guenza evitare l'esecuzione data nell'e-
sempio seguente, a cui si potrebbe essere
indotti dagli estesi accordi arpeggiati,
come spesso accade da parte di interpret
negligenta:

Al contrario, bisogna sforzarsi di legare
accuratamente la melodia superiore, mal-
grado le difficolta tecniche che si incon-
trano e che possono essere gravi per delle
mani non dotate di un'estensione ecce-
rionale. Franck aveva la mano molto
larga e cid spiega il gran numero di posi-
gioni particolarmente difficili che si in-
contrano nelle sue opere per pianoforte.
Per lo studio di questo episodio consi-
gliamo un esercizio preparatono basato
sulle seguenti formule:

@ & Imquieto » spécifie Franch powr in-
terpretation de cet dpisode, dans lequel un
palpitant dessin chromatique se profile d
fa main droite sur lo frémissante arficu-
lation d'une basse mystériensement mou-
vemenide. Le legato de la partie supéricure
ne doil pas Flre menacd par les inlerven-
tions rythmigues des gccovds gui main-
tiennent ici le sentiment d'une rapide pul-
safion fondamentale, Par comsdquent, se
parder de la ponctualion représentde par
Vexemple ci-aprés, 4 gquoi incite Uadjonc-
tion des larges accords arpdpes, el dont
Ventrecoupement rythmique n'est que trop
fréquemment toldré, par une inferprelation
négligente

‘O s'efforcera, towd aw coniraire, au
legato rigoureux de la mélodie supdrieure,
el ceci en dépit des difficultds ltechniques
presentdes par Uobservance de la prescesp-
tom gque Uon vient d @noncer, difficultds qui
pevvend s'avdrer redowtables pour les mains
dénudes d'une facullé d'extension excep-
tHionnelle, {ce qui dail l¢ cas concernanl
César Franck) ef qui expliqgue bon nombre
de rédactions planistiques d exdoudion par-
Heulidrement vélilleuse que Uon rencontve
dans som oewvre powr clavier. On conseil-
leva dei, powr U'étude de tout cel £pisode, les
exercices dapproche rvepriientds fpar les
formules swivantes”

[ @ Franck writes sinquietos for the

| interpretation of this episode in which
the throbbing chromatic pattern appears
in the right hand on the articulation of
a mysteriously agitated bass. The lecato
in the higher part should not be endan-
gered by the rhythmic intervention of
the chords which have here the feeling
of a quick fundamental pulsation. There-
fore awvoid the punctuation given n
the following example to which the
executant might be ndwced by the
broad «arpeggiato s chords: we often
hear this broken rhythm in negligent
interpretations:

.r"'"!;‘.t

_E efe.

On the contrary the executant should
endeavour to play the higher melody
strictly legato, in spite of the technical
difficulties caused by complying with
the prescription we have just given:
these difficulties might be serious for
hands which have not an exceptional
stretch. The stretch of Franck's hand
was exceptional, and this explains why
we find in his works many passages that
| are difficult to execute on the piano,
For the study of this episode we suggest
the exercises givem in the following
formula:

i e

e ere.

=

La mano deve esegnire con morbi-
dezza il movimento richiesto dall’esem-
pio C facendo pernio sulle note tenute.

Al contrario, bisogna  alleggerire
e schiarire al massimo 'accompagna-
mento della mano sinistra nell’esecu-
zione di tutto questo frammento in
cui essa non ha pib che una modesta
funzione ritmica complementare,

La main se prétan? avec souplesse au
monvement fivotant dmplugud par édtude

de lexemple C avee adionclion de tenues,

Par conire, on  allégera et clavifiera
au marimum les senoritds de Uaccompa-
grement de main gauche dans Uexécution
de towt c& fragment, on il me détient qu'une
discréte fonction rythmigue complémentaire,

The hand should execute with sup-
pleness the movement reqguired by
example C where the notes to be
held form a sort of hinge. On the con-
trary, the accompaniment of the left
hand should be as light and clear as
possible in the execution of this whole
fragment where it plays a moderate
complementary rhythmic part,
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I1 senso di inquietudine, o meglio di
spavento, gid ecspresso da Franck nel-
l'episodic precedente, si intensifica gui
sotte l'azione del cromatismo suppliche-
vole che appare nel disegno melo-
dico superiore divenuto particolarmente
espressivo, Sforzarsi di‘non oltrepassare
la sensazione di sussurrio furtivo nell’ese-
guire $f le frementi semicrome che lo
avviluppano col loro mormorio volubile.
Fare particolarmente attenzione a non
accentare la semicroma suonata dal polli-
ce della mano destra alla fine di ogni
quarto: questo accento fuori posto di-
struggerebbe
cui abbiamo fatto allusiome.

Studiare la parte della mano destra
secondo gli esempi della nota 7 eseguendo
la penetrante frase melodica perfetta-
mente legata,

I'impressione  fremente a

Cette motion d'inguidtude — d'apen-
vement  plus  exactemenl — i laguelle
Franck a ew déjd recours dans épnsode
précédent, s'intensifie ici sous laction du
chromatisme. suppliant qui se fail jowr
dawns la conduite du dessin melodique supd-
ricwr, devenmu particulidrement expressif

i s'efforcera d wne pas dépasser la sen-
salton du chuchotement furtif dans I'énon-
cialion pp des frémissantes doubles cro-
ches qui Denveloppent de lewr voluwlnle
murmure, En particelier, on veillera d
we pas prendre d'appui swr la double
croche comfide & la fin de chaque temps
au pouce de la main drotte, domt I'accen-
tuation  déplacde  détruirast  impression
frissonnante 4 laguelle om vient de faire
allusion,

On powrra travatiler la partie de main
droile en s'inspirant des exemples de la
note 7 ef en saslveignant, lors de Uexdou-
tion, 4 uwn legato rigowrens de la pénd-
trante phrase melodigue.

The notion o1 restlessness or more
rxactly of fear to which Franck has
already had recourse in the preceding
episode, grows here more intense under
the action of the pleading chromatism
appearing in the higher melodic pattern
which has become singularly expressive,

Endeavour not to exceed the sensation
of a furtive whispering in the execution
tf  of the guivering semiguavers
which envelop it with their voluble
purling. Take special care not to em-
phasize the semigquaver entrusted to
the thumb of the right hand at the end
of each beat: its displaced accentuation
would destroy the shuddering impression
mentioned above,

Study the part entrusted to the right
hand taking example from note 7, and
endeavouring when playving 1t to give
a strictly legato execution to the pene-
trating melodic phrase.
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Il crescendo intengo delle ultime bat-
tute deve essere accompagnato su questo
ff da un'articolazione impericsa in netto
contrasto con l'interpretazione delicata-
mente sfumata delle semicrome prece-
denti,

L J

L L,

. L'intense crescendo des dermidres me-
swres doil s’ accompagner sur e {1 d'une
articulation impériense, en conirasie mar-
qué avec 'inferpréltation délicalement es-
fompwie des doubles croches prdcddentes.

LJ ¥

The intense crescemdo of the last
bars should be joined on the ff b an
impressive articulation contrasting with
the delicately shaded sonority of the

preceding  semiguavers,
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Un dialogo fromente, scandito ser-
damente dall’orchestra con le carmtie-
ristiche pulsazioni iniziali, si stabalisce
da gui per gualche battuta fra il piano-
forte ¢ pl'istrumenti a fiato, articolato
su due brevi scambi  dello sfuggente
motive meledico proposto al  princi-
pic della composizione. Poi il solista,
abbandonando quasi immediatamente il
suo raolo di protagonista tematico a fa-
vore di una volubile decorazione comple-
mentare; riveste il ginoce di inutazione
dello stesso soggetto, ora affidato all'or-
chestra, col frouscio di un virtuosismo
intraprendente & leggern, evocatore iin-
plicites di un turbimio di-ali furtive nel
vento notturno,

Dalla gquarta ‘all’ottava battuta di
guesto frammento, iniziatrici della fgu-
razione vivace n cui ¢ siamo riferiti, con-
sigliame la divisione seguente del pas-
sapgio fra le due mani

@ Sourdement scande d orchestre par
teg pulgations cardcidristiques dw vylhmme
i, wm fromissant dialogue s"éfablic d
partiy o 'tod pendant guelgues mesnres endve
le prano et les insbrumends o vent, arteculd
swr deux brefs dehanges du fuvand wmofif
mélodigue dgalement froposd @ Uovigine de
fa composition. Puis, abandoipnan! presgue
tmmddiatement som ¥le de peclagonisle
thfmatigue, au befndfice d'wne volubile dé-
coratiocn  complémentaive, ¢ soliste va
stewiployver d vevétyr le jen dlimtation du
ifme  sujel réserved maintenant gur voix
de fa symphonis, des bruissements d'une
entreprenants #f [Fgive vivtuosiltd, fioca-
brice smplicile d'un fowrlilfonnement d"ailes
furtives dans le vent de la muit,

D¢ la quatvidme d la huitiéme mesures
de ve fragment, iniliatrices de la vive figu-
ration d faguelle on vient de: se Fkeporvier,
on  ponseille fa réperiilion Suivants  ou
frast endre lex deur mains:

S—

r— — g

@ The shuddening dualogue beginning
here and going on for some bars between
the piang and the wind instruments,
on two short exchanges of the fleeting
melodic maotif stated at the beginning
of this composition, 15 dully scanned in
the orchestra by the characteristic vibra-
tions of the initial rhythm, The solaist,
ceasing almost immediately to play the
theme, takes up a wvoluble additional
omament which embelishes the imita-
tions of the same subject (now entrusted
to the  instruments of the orchestra)
with the rustling of a light virtoosity
which summoens up the sound of stealthy
whirling wings in the night wind.

From the fourth to the eighth bar of
this passage which starts. the Tively
figuration just mentioned, we advise
the following distribution between the
two hands:

(2]

eie.

Esegmire con grande eguaglianza le
fluide sestine seguentt dando grande fles-
sibilith agh attacch alternati delle due
ma L

Bien dopliser o fluente dnimoiation des
sextolets subsdguents far de sewples atta-
ques de fewrs allzrnatrs partages manuels,

E. 6116 C.

Render very evenly the fluid execution
of the following sextuplets by supple
attacks of each hand,
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@Lu diteggiatura indicata nel testo
musicale & 1a sola che parantisca la chia-
rezza indispensabile per l'esecuzmone del
ritmo ostinato wnito qui alle nervose
articolazioni del motive dell’orchestra;
mettendo istintivamente 11 quarto dito
sul si bemolle questa nota potrebbe es-
sere precipitata e nom si ofterrebbe la
forza necessaria per la sua caratteristica
messa in valore, Lo stesso avviene poco
dopo nella trasposizione di questo fram-
mento all'ottava superiore, accompagnato
questa volta dalle ottave molto staccate
della mano sinistra,

@ Le dotpté indiqud dans le lexte musi-
cod est le sewd qui pavantisse avee la clarté
indispensable la prononciation du ryvthme
volonfalre qui 5S¢ Joim! 160 BUY ROYUEUELS
articulations du motif orchestral; emplod
insttnctif du géme dofgd sur le st bémol
gui en precipite les impualsions ne béndfi-
ciant pas de la puwissance wécessaire d
sa mise en valewr cavacléristique, De méme
dans la transposition wltériewre de ce
mime fragment & Uoctave supdricure, ac-
compagnd 10l du dessus d'octaves large-
ment détachées de la main gauche

E. 5116 C.

@ The fingering marked in the score
is the only one which can secure the

clear execution of the willful rhythm
here joined to the nervous articulations
of the orchestra motif: using mstinctively
the fourth finger on the B flat, this note
might be plaved too guickly and would
lack the characteristic emphasis required.
The same holds good for the farther
transposition of this same fragment at
the higher octave, this time accompanied
by the staccato octaves of the left hand.
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@ I1 motivo di andamento bellicoso di
cui abbiamo fatto notare il significato
ingegnosamente  ideologico  datogh  da
Franck nella sua prima esposizione al
principio della composizione affidandolo
a tutte le forze dell’orchestra, viene in
questo sviluppo eseguito dalle sole ri-
sorse del pianoforte, in una tessitura e
con una redazione istrumentale notta-
mente sfavorevoli  all’esteriorizzazions
energica dell’intenzione satanica che do-
vrebbe rappresentare. L'autore di questo
commento, alle scopo di conformarsi il
pii esattaments possibile all'interpreta-
zionge caratteristica di ?Iuesm passaggio
nello spirito desiderato dal compositore,
ha adottato per suo uso, nell'esecuzione
della parte della mano destra, la vanante
seguente, lasciando che 'interprete, dopo
aver studiato ambedue le versioni, scelga
quella che gli conviene meglio:

e due misure dopo:

[l raddoppio dell’ortava nella parte
superiore non altera 'andamento musi-
cale di guesto frammento e gli assicura
quelle particolaritd di articolazione stri-
dente impossibile ad  ottenersi nella
versione originale,

La preparazione tecnica per ambedue
le versiomi dipende dalle medesime for-
mule di esercizio, ossia;

@ Le wotsf d'alfure belliguense dont on a
relevd la signification ingénicusement tddo-
logique que lui priftant Franck lors de son
exposition par les forces combindes de
Vorchestre au debul de la composition, se
pemend  aux
u piano, et

vorl dévolu dans ce dével
setles YCESQUFCES  EOROFES

celles-ci dtant appeldes a se Wmoigner dawns
wne lessiture ef auw moyven d'une rédaction
instrumentale  metfement  défavorables &
Pextériorisation Snergique de  Uintention
satanigue gu'il est cemsd devorr veprésenter.
Lauteur de ces commentaives, dans le

but de s conformer de plus prés d la

traduction caractéristique de e passage,
dans Uesprit souhaitd par le composileur,
enm a adopltd & son propre usage,
frour Uexédention de la partie de main
drodle, la  version
abandowne le cholx, apris fwde des deux

proposition, an jugement de inderpréte:

swivanle dond i

The warlike motif of which we have
| explained  the ingemously  ideological
| meaning given it by Franck when first
exccuted by the whole orchestra at
the beginning of the composition, is
entrusted in this development to the
sole resources of the piano which is
called on to render it under conditions
of instrumentation very unfavorable to
the energetic exteriorisation of the satanic
intent it should express, The author of
these notes, anxious to follow closely
the caracteristic execution of this passage
| as desired by the composer, has adopted

for his own use, in the execution of the
| right hand, the following version leaving

the choice to the judgement of the inter-
preter who will study both possibalities:

Le redoublement octavid de la partie

supdrienre n'alidrant en rien fe comporte-

mend musical de ce fragment of lui assu-
rant les particularitds d articulation sivi-
dente qui lur somt vefusdes pav la donnde

originale.

La préparation lechmigue de Vume om
lautre de ces versions dépendra des mémes

formules d'exevcice, d savoir:

2 g E =
: T'_I_"% e

= ei'e.

and two bars later:

The execution of the higher part in
octaves does not produce any change
in the musical features of this fragment
and assures it that strident sonority
that cannot be attained playing it as
first written,

The technical preparation of both
versions depends on the same exercises,
namely;

L'articolazione delle sestine di semi-
crome deve essere eseguita tanto chiara-
mente quanto & possibile a mezzo di un
vigoroso scatto delle dita usate,

]
]

L'articulalion des sextolets de

croches  aussi

E. b11eé C.

doelles
netlewiend  prononcce  gue
possible, au moyen d'une vigewrense dé-
temfe des doigls iniévesses,

: The articulation of the semiguaver
| sextuplets should be played as clearly
| as possible by a wvigourous spring of

| the fingers that play them,
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Fare attenmzione al nitmo incisive

delle brevi risposte seguenti.

.Pmrcuram di dare alle punteggia-
ture ritmiche indicate da Franck al prin-
cipio di ogni battuta di questa brillante

rogressione di ottave il carattere im-
pulsiva che conviend lora,

La scissione obbligatona delle. due
arficolazioni a cwi ci troviamao di fromte
nell’esepuire questc passagmo — due
pote legate ¢ le quattro seguenti martel-
late — appanra chiara allo spirito del-
I"interprete dallo studio dell’esercizio se-
guente!l

[

@ Veiller aw rythme incisyf des bréves
riipligues susvantes.

On s'efforcera & revitir de foud Lewr
crractéve impulsif les ponciuations ryih-
migues tndigudes  par Franch au début
de chague mesure de cetle fulgurante pro-

gression  d oglaves.

Fa dissociatton obligatoive des deus
articulations & emvisager dans Vexdcution
de ce passage — legato de deuy notes el
martellate des guadre suinanies — $8.DEFTE
nettement défime dans Uesprit de Uinler-

préte par Fétuds de Fexercice suivant:

@ Pay attention to the imcisive rhythm
of the following short answers.

Endeavour to give their full im-
pulsive character to the rhythmic punc-
fuations shown by Franck at the he-
ginning of each bar of this dazzling
Progression.,

The different execution that should
be given of the two articulations of this
passage — WO TDotes legato and the
four following ones mariedato — will
be clearly realized by the interpreter if
hee studies the following exercise:
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Sottolineare bene il carattere di | Bien sowhigner le caractéve d'exaita- Emphasize the vehement exaltation
esaltazione wveemente delle dodici bat- | fiow odhdmente des douwse mesures suivantes - - (A
tote che seguono, con und sonorith pith | par Pemploi d'une somoridd awsst rwli- of the twelve following bars using as

brillante che sia possibile, | lante que possihie. sparkling a sonority as possible.

E, 5118 C.
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@ 11 solista dovra cercare di intensi-
frare il caratters vorticoso del motivo
in terzine di crome affidato all'srchestri
{di caoi abbiamo partato alla pota O
quando oss0 & apparso affidato al plano-
forte) accentando Dattacco di ognuna
delle sestine che danno @l MOVImento
rotatorio un accento particolarmente ta-
gliente: si otterra un Esecuzione MAaggIor-
ments significativa a mexo di una con-
trazione nervosa ben proaunciata delle
dita sulle mordenti appoggature melo-
diche al principio di ognl gruppe

s

ﬁ :
. La mano destra deve cadere sulla ta-
stiers  rapidamente & COD decisione
Si osservi gui |'indicazione o ritenatos
{ segnata onginalmente soltanto nella

partitura d’orchestra ) che deve essere
scrupolosamente rispetiata.

= £ T:—-i Ele.

Le soliste devra s'employer d indensi-
fier be coaractére lournoyanl du motif en
trioltets de croches comfides iei d Vovchestre
et dont ln divolution imiliale au frenc @
fait Uobjet de la wmote &, en accusant ['at-
tague de chacwn des sexfolels gy es achive
la puration d'un Geoent particulitvement
acdre. dont om obliendra lo plus sipmifi-
cative traduction par une cORiraclion ner:
vemse prowomcée des doipls swr Uédmoncea-
tion  des mordantes  appogiotures melo-
digues inscrites aw dibad de chague froupe:

accompagnde ' une chite rapide de ja main
droite déliberdment projetie sur e clatreey,

On fait vemarquer e Uindicatum  du
ritenuto gui w'ést meniionnd que dans la
partition d’orchestve el ague se adoid d'fre
sorupulensemend observde,

E. bBi11e C.

. @ The soloist should endeavour to

intensify the whirling character of the
motif in quaver triplets entrusted here
to the orchestra whose planistic inter-
pretation was the subject of note 6.
He should emphasize the attack of
each sextuplet which gives its revolving
movement a particularly stinging accent:
4 nervous contraction of the fimgers on
each melodic appoggiatura at the beginn-
ing of each group:

The right hand should {all quickly and

resolutely on the keyboard. Remark
here the mark rilenufs which appear
only in the orchestra score and which
should be stricthy complied with.

RN pe——
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@ L'esecuzione spezzata a gruppi di
due crome della frase incidente eseguita
dal flayto non contraddice osservazone
della nota 7 relativa al legato continuo
da rispettare nel soggetto melodico che &
base dell'episodio seguente: il carattere
di implorazione attribuitogli nella sua
prima esposizione assegnata  al solista
di luogo qui ad un'impressione pura-
mente descrittiva, una specie di svolaz-
gamento incerto, un palpito diffuso il
quale concordando con latmosfera di
panra che pervade questa parte della
composizione, in conformitd al suo svi-
luppo immaginativo, non implica nessun
slemento di emozione soggettiva.

Gli sfioramenti sottili degli arpeggi del
pianoforte, 1 cui ricami sorvolano con un
contorne  ingegnoso  le  inflessioni  sin-
ghiczzanti del flauto, conferiscono a
uesto frammente, con la trasparenza o
la fuidita della loro esecuzione, un senso
di irrealth misteriosa che completa il
loro carattere allucinante,

Esercitarsi sul testo di Franck, senza
farvi nessuna variante: aggiungervi sol-
tanto 1 ntmi seguenti divisi fra le doe
mani:

E_-_gu‘:' “"rnt_%- I

eseguendoll con un’articolazione precisa,
quasi senon legatos, ma che sui pianoforti
a doppio scappamento non dovrebbe mai
sorpassare 1l primo: ossia limitare 1] pib
possibile I'ampiezza del movimento delle
dita che fanno agire i martelletti,

@ L observation de la note 7 relative au
legato combinu dont of importail de vevitir
Penomoiation du supel mélodique gui sert
de base aw développement de U'dpisods
survani ne se vl contredite guen afparence
par Uavticwlafion fragmentée par groupes
de deux evoches de son affectation incidente
aux Limbre de la fldte, le caractive tmgilo-
rant qu'on lut g reconnu lovs de som apbar-
vition sous les doigls du solisie jarsant
place ter d une ompression purement des-
criptive, sovfe de suggestuon de voldtement
incertain, de palpitations diffuses qui, 51
elle s'accorde d la signification  apeurée
gui pése sur celle partie de la composilion,
conformément d som développement ima-
pimalsf, ne mel pourtant &n cuuse ancin
dment d'dmotion subjective,

Les subtils effleurements des arpéges
du fpnano dont les broderies swrvolent d'un
comiowy ingenieur les inflexions endrecou-
pées de la fldte, se dotvent d"ajouter & ce
fragment par la transparence ef la fluidits
de dewr exdoation, la notion dirrdalité
mysicrieuse destinde d parfaire som corac-
téve hallucinant,

On s'exercera, sans apporier  atcune
aulre varianle, d 'dtude du texte de Franch,
gue  Uadjonction  des  rythmes  swivants
paviagés entve les deux mainms:

=

u-an 4333

en s'astreipnant d wne articwlation précese,
gquasi non legato, mais qui sur les franos
dotés d'une mécanique d double dchappe-
ment ne deveait pas dépasser le premier de
cenx-c1, c'est-d-dive em lomitant A lewr
mintmum d'amplitude les mouvements des
doigts appelds 4 faive apir les marieaur,

E. bBi18 C.

@ The remark at note 7 (concerming
the importance of a  stricily Jlegaie
execution of the melodic theme that
forme the basis of the following episode)
is only apparently contradicted by the
broken articulation in groups of two
quavers that is now entrusted to the
flute: the imploring character it had
when first played by the soloist, here
hecomes a purely descriptive impression
suggesting an uncertain flottering, a
diffuse palpitation which while in keeping
with the atmosphere of fear that weighs
on this part of the composition, does
not involve any element of subjective
emotion.

The fine skimmings of the arpeggios
on the piano, whose skilful embroideries
hover round the broken mflexions of
the flute, should add to this fragment,
with the lucid fluidity of their execution,
the notion of mysterious wnreality that
completes its hallucinating character,

The executant should practise Franck's
text without adding any wvariation but
the following rhythms divided between
both hands;

-

C g m i _geer

executing them with a precise ariicola-
tion almost mom legate that on a piano
with double escapement action should
not exceed the first one: that is to say
confining to the minimum fulness the
movements of the fingers called into
plav.
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11 erescendo che provoca 1'esplosione
del ff in cui l'orchestra raggiunge il
punto di somorith culminante di tutta
la composizione [imitandoe |'argomento
letterario da coi essa s ispira che con
V'aumento del numero delle sillabe di

i werso arriva al centro del poema
all'amplificazione del sentimento di panra
che vuol procurare} nella versione orl-
ginale viene indicato troppo tard: per
potersi manifestare con tale intensitd
progressiva da assicurarme |’eloquente
sigmificate ritmico.

Percid, sia nell'orchestra che nel piano-
farte, bisognera cominciarte da quia rav-
wivare il timbro e a sottolineare il ritmo
delle nltime battute di questo episodio:
le articolazioni al livello della tastiera
consigliate per l'interpretazionc piani-
stica del frammento precedente devono
essere Timpiazzate a poco a poco da
attacchi delle dita pit vibranti e sonori,
accompagnati da un sritenutos indicato
soltanto nella partitura d'orchestra, ma
introdotto in questa revisione come fat-
tore interpretativo indispensabile.

Le crescendo desting d provoguer §ex-
ploston du {f sous le sigme dugquel Ie pro-
chain tutti d'orchestre va envegistvey le point
sonore culminant de toute la composition,
g Vimatation de VMargument lftdraire dont
elle s'imspirve ef qui véserve au cenire du
podme, avec Uaugmentation du nombre des
syllabes de chague vers, Vamplification du
sentiment d'effrol gu'sl a pouwr bul de pro-
vaquer, est indigud trop tardivemenl dawns
Ia version originale pour poupcir se mani-
fester avec l'intensité progressive suscep-
tible d'en asswrer U'floguente signification
dynamique,

On commencera done dés ici, fant d
Novchestre gw’aw fiano, d aviver lp timbre
&t & souligney le vythme des dernidres me-
stres de ool épisode, les arficulations au
ras du clavier dont on vient de faire flat
pour Uinterprétation pianistigue du frag-
ment antérieur se voyant pew d peun rem-
tlacdes par des allagues digitales de plus
en plus vibranies of sonores, souligndes par
tm ritenuto gui w'est mendionnd que dans
la pariition d'orchestre of dont on fait dlal
dans la prisente vevision comme d'un foc-
teur dinderprétation indispensable,

E. B118 C.

CTesc. Poco 4 Poco

The crescende which leads on to
the explomion of the ff where the next
futfi in the orchestra reaches the cul-
minating sonority of the composition,
imitating the literary work which inspires
this piece and which by amplifying the
number of sillables in each verse kee
for the center of the poem the heigh-
teming of the feeling of terror that it
aims at producing, is marked in the
original wversion too late to allow it
attain that progressive intensity that
would  assure  its  eloguent dynamic
meaning.

Therefore begin here, in the orchestra as
well asin the piane, to enliven the sound
and emphasize the thythm of the last bars
of this episode: the articulations close
to the keybord used for the interpreta-
tion of the present passage are gradually
replaced here by more and ‘more vibrat-
ing and sonorous attacks of the fingers,
stressed by a rifenufs mentioned only
in the orchestra score but included in
this edition as indispensable for its
right interpretation.
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Non insisteremo mal abbastanza sul @ O ne sauraill rop insister sur le carac- | @ We can never mmsist too much on
carattere minaccioso che 'orchestra, e | tére menagant dont Uovehestre, d som défaut the threatening character which the
in mancanza di essa il secondo planoforte, le second piano qui en tient liew, doif vevltiv orchestra, or in its absence the second
deve dare all'esecuzione di questo pas- Ulexdcution de ce passace symphonigue, piano, should give this symphonic pas-
saggio sinfonico. Nell'immaginazione di guir dans "omagination de Franmch ot sage that in Franck's imagination repre-
Franck esso rappresentava una VislOne reprdsentatif d'une vistom de cauchemar, sented the haunting vision of a night-
di incubo pieno di orrore e di spavento. emplic de tous les attributs de Uhoveenr el mare full of horror and fear, The funda-
Il tempo fondamentale lungi dall’appe- de Pédpowvante, Lo de s'aprpesantiy (ains mental tempo far from being weighed
santirsi (cit a cui Pesecutore potrebbe | qu'y powrrail inciter la massive rédaction down by the massive mtervention of
essere indotto dal disegno pesante degh | des cwivres, charges d'émoncer ici avec le | the brass instruments which here repeat
gttoni che enunciano qui con la massima : maximum de paissance, le vythme chu- with their utmost power the whispering
potenza il ritmo mormorante su cul | chotant sur leguel fe morceau o pris mats- rhythm of the beginning of the piece,
inizia la composizione ) deve conservare sance), e tempo fondamental doid conserver should preserve in full 1ts mahgnant
la sma agitazione malefica stimolata towle sown agitation wmaldfique, stimuld par agitation heightened by the strident
dagli stridenti sogghigni dei flanti e ' les sividents vicanements des fMites ef des sneers of the flutes and clarinets in the

dei clarinetti nel registri acuti, clavinettes dans 'aign highest registers,

E. bB1e C,
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@ L'improvviso allargarsi del tempo
su cul & appoggia la commovente tra-
sformazione espressiva cormispondents al
concetto immaginativo da cul s ispira
l'andamento del s poema sinfonicos di
Franck (riferendosi a questo titolo non
sarii inutile ricordare che il suo scopo
non concerne soltanto 'architettura so-
nora) deve wvenire effettuato in modo
estremamente naturale e per cosi dire
automatico, attenendosi strettamente al-
l'indicazione data, ossia, ogni semi minima
del tempo 3/4 deve avere 1l valore di una
minima della battuta precedente. Cid
suppone l'adozione di un tempo sensi-
bilmente meno lento di quello adottato
dalla maggior parte dei direttori d'or-
chestra e s1 adatta meglio al sentimento
di ansietd latente che deve persistere
nelle battute iniziali piene di felal: la-
menti di questo magnifico episodio.

@ L'elargissement subit de la cadenee
sur lequel pa s'appuyer U'dmouvante trans-
formation  expressive qui coveespond au
postulal tmagimatif dowd 'inspive la com-
dutte musicale du « podme pymphonigue »
de Franch — car il n'est pas imuiile de
rappeler, en S¢ réfdrant & ce fibve, que som
frropos w'dtail pas dci gue  darchitecture
sonore — seffectuera de la manidrve la
Plus waturelle, ef pour ainst dire awtoma-
tiguement — 51 Uon prend soin sur ce 3/4
de s'en fenir rigoursusement d Uindication
domt i s'accompagne: une nvive de cefle
mesure équivand cxactement o une blawche
des mesures précddentes.

Cect suprpose Uadoplion d'un tempo sen-
siblement moins lent gue celwl auguel se
conforment la plupart des chefs d'orchestre
el miewx adapld aw sentiment d'anxidld
latente qui se dow de persisler dans les
mesures iniliales emplies de plaintes pé-
missantes de ce magnifique Spisode,

E. G116 C,
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@ The sudden broadening of the tempo
that supports the touching expressive
transformation  corresponding  to the
imaginative principle which inspires
Franck’s « symphonic poem ¢ {and here
it is not out of place to mention that
this title does not refer only to the
musical structure of this piece) will
be made in the most natural and one
might say automatic manner, if the
executant takes care to conform ham-
self, in this 3/4 tempo, to the mark
written on it; a crotchet of this bar
has the precise value of a half note of
the preceding bars,

This means that the tempo should be
noticeably faster that that adopted by
most conductors: it is better suited to
the feeling of latent anxiety which
should be preserved in the first bars
full of wailing laments, of this magni-
ficont episode.
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@ Non abbiamo miente da aggiungere
alla prezicsa indicazione della versione
originale con cui Franck ci da la chiave
della particolare emozione da cui il s0-
lista deve lasciarsi dominare nelle prime
battute di questo recitativo, Su di un
fremente mormorio degli archi, fermento
di wvita ritmica sufficiente a sottrarre
l'atmosfera di tutta questa parte del-
lopera all'idea di immobilith statica ge-
nerata dalle lente ¢ regolari ondulazioni
ded bassi, si svolge all'unisono fra le due
mani una lunga frase supplichevole, m-
quicta, agitata, per ripetere le parole
del compositore, preghiera ardentemente
fmalzata a Dio per la salute dell’anima
minacciata, La bellezza di questa sup-
plica ¢ tanto grande quanto la semplicita
dei mezzi con cui essa & espressa. Quan-
tunque nel corso di tutta la prima parte
di questo episodio non si manifestino
difficolta tecniche, pure esistono in tutta
la letteratura pianistica soltanto pochi
esempi di un'esecuzione istrumentale che
esiga da parte dell'interprete an'intelli-
genza pit conscia di tutte le risorse
espressive dell'istromento.

Occorrono immaginazione e sensibi-
lita per dare ad esso il giusto rilievo:
non osiamo dire che occorra un fervore
religioso ad immagine spirituale di quello
che animava il compositore, seppure la
sna assenza potrebbe compromettere
irrimediabilmente il significato esoterico
e 1a sublime risonanza musicale di questo
episodio ispirato da una fede commo-
vente,

@ Il w'est vien 6 ajouter ici & la précieuse
indication de la version oviginale au fra-
vers de laquelle Franck nous donne o clef
de Pémotion particulibre & laquelle dmt
obdiy dans les premitres mespres de ce
vécitatif Dinterpretation du soliste,

Sur un frémissant murmure des covdes
de 'ovchestre, ferment de vie rythmique qui
suffit d souwstraive Uatmaosphéve de toule
cette partic de U'oeuvre 4 la notion d"immo-
bilisation statique engemdrée par les lentes
et régulibres ondwlations des hasses, wne
Iongue phrase dw piawo, @ l'unisson des
denx mains, va se dévouler, foul & la fois
suppliante, inguitle, agitde, pouy reprendre
les termes du compositewr, pridre ardem-
wten! flevde vers DHew powr le salul de
Pdme menacde. La fervewr de la supplica-
tion w'a ici d'dquivalent que la pathdtique
simplicité du moyen gut Vexprime. Ei
biewn gque les difficullds lechniques ne 56
manifestend pas ot COUrs de toute la pre-
midre partie de ool dpisode, tl m'est que
pew d'exemples, dans towte la littdrature
piantstique, d'une traduction insirumen-
tale qui exige de la part de som interprite
wne intelligence plus avertie de loules les
vessources expressives de l'imstrument.

Clest 14 gquestion d'imagination el de
semsibilité — on w'ose dire de ferveuy
groyante, d l'image spavituelle de celle du
compositewr — mais dont U'absence ne
powrrail que comprometive irrémddiable-
ment la signification ésotérique — &t
partowt la sublime résomance musicale de
cet épisode inspird par les plus attendris-
sanis priviliges d'ume émouvante foi.

E. b118 (.
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There is nothing to add to Franck's
valaable mark of the original version
which explains the particular emotion
which should inspire the interpretation
of the soloist in the first bars of this
pecitativo,

On the quivering whisper of the
string instruments of the grchestra (2
ferment of rhythmic life which suffices to
temove from the atmosphere of this
part of the work any idea of static
immobility arising from the slow and
regular undulations of the basses), a
long phrase of the piano, both  hands
in unison is developed, using the same
words of the composer, imploring, anxious
and agitated at the same time. Itis a
prayer passionately addressed to God for
the salvation of the threatened soul. The
fervour of the prayer is equalled by the
pathetic simplicity of its expression.
Although the technical difficulties do not
appear during the whole first part of this
episode, there are but few cxamples in
the whole piano literature of a piece
that requires from the interpreter a
deeper knowledge of all the resources of
the nstrument.

Here imagination and sensibility are
required — we dare not say the fervour
of a believer as was the composer, though
its absence could byt endanger irreme-
diably the esoteric meaning of the piece:
the whole episode requires a musica
sonority inspired by the most touching
privileges of a deep faith.
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@ I1 richiamo sordo del ritmo che per-
sonifica gli spiriti del male nei registri
gravi dell’orchestra rende pid sensibile
il carattere di implorazione patetica che
la parte del solista non cessa di esprimere
nel corso di tutto questo episodio. Se
pur esso prende qui oun aceento meno

palpitante, se un certo senso di calma
interiore sembra volersi esprimere adot-
tando un  colorite
pili tenue e on ritmo pih largo la sup-
plica non & meno fervida ¢ la sua inter-

momentaneamente

pretazione deve conservare totti gh at-
tributi dell’espressione pil intensa arri-
vando al colmo dell’'esmozione comunica-
tiva dal f della nona battuta di questo
frammenta,

@ Le sourd rappel, dans le regisire grave
de Vorchestre du rythme personnifiant les
esprils du mal, ne fait que vendre plus sen-
sible le caractéve de pathétique implova-
Hon dont le véci! du solisle me cesse de
Ifmotgner au cowrs de lout cel dbisode.

Car s g2 revét ici d'un accent moins
palpitant que dans fes mesures précédentes,
5t um corfain apaisemend intévieur semble
s"y voulotr tradwive par U'adoption momen-
tande d'une nuance plus atténude ef d'un
rythme plus ddtendu, la supplicaiion n'en
demenre pas mons fervents of sa traduc-
Hon ¥ doil conserver lous les attribuls de
lexpressiom la plus intense, lagquelle tvou-
verd au reste son point maximum d'émo-
Hon communicative & partir du [ dels
gt mesure de ce fragment,

E. 6116 C.

@2 The dull recall, in the low registers
of the orchestra, of the rhythm person-
ifying the spirits of evil accentuate
the character of pathetic imploration to
which the part of the soloist ceaselessly
bears witness in this whole episode. If it
takes here a less throbbing accent than
in the preceding bars, and a certain
inner appeasement seems desirous to
make itself felt in the temporary adop-
tion of a softer colouring and of a broader
rhythm, the supplication is as fervent
as ever and it should be interpreted
with the most intemse expression wiuch
starting from the | of the gth bar of this
fragment will reach the climax of the
communicative emotion,
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@ La maodifica r!_el sentimento espres- @ La modification de sentiment expressif @ The modification of the expressive
sivo suggerita dall'indicazione di Franck: suggérée par 'indication de Franch: o peu feeling suggested by Franck's mark |
¢a poco a poco con pid calma e fidocias d peu, a,—_.gifgus de calme ef de confiance v ¢ gradually calmer and more trustfull » i
deve essere realizzata adottando un tim- doit se tradwive ici par Uadoption d'un should be interpreted here by the adop-
bro particolarmente persuasivo accom- timbre particulidrement persuasif accom- tion of a particularly %f_-r:.-uading timbre E
pagnato da un diminuendo che. nelle pagné du diminuendo gui, dans les guatre and a diminuends which in the following i
quattro battute seguenti, consente di av- mESUFES swivantes, va permetive d'envelop- four bars will allow of enveloping the |

viluppare le ottave del motive melodico
della mano destra in una specie di splen-
dore soprannaturale, evocatore della com-

assione celeste cosl devotamente chiesta.

are attenzione a non alterare il carattere
di flducioso abbandono espresso in que-
st'ultimo frammento dell'intermezzo (a
cui una tonalith maggiore di ulteriore
serenita contemplativa) con un'artico-
lazione disaguale o troppo sottolineata
degli accordi della mano sinistra le coi
pulsazioni distanziate con calma devono
essere ben lontane da qualsiasi idea di
rubato, Osservare che la sonorith massima
di questo episodio non oltrepassi il poco
pid f e cice, in rapporte allindicazione
iniziale dolcissimo, la sonorita di un meszo
forte penetrante.

fer Uénonciation octaride du motif melo-
dique d la main droite d'wne sorte de rva-
yonuement  surnaturel, fvocatewy de la
céleste compassion si picusement solliciide,
On se pardera daltéver le cavaciéve de
confiant abandown exprimé dans ce dernier
fragment de Uinterméde, auquel une apai-
sante lomaliléd majeure viend accovdsr wun
supplédment de sérémité contempiative, par
une articilation imdgale ou dvop soulionde
des accords de soutien de la main gauche,
dont les pulsations calmement espacdes
doivent ftve indemnes de towle idée de
rabato, O fail remarquer que la nuance
ia plus expansive de cet Shisode n'sxcide
pas le poco pik f, c'est-d-dive of par vap-
port d Pindication de dolcissimo imﬁm’i,
la sonoritd du mezzo forte peémdtvant.

E. Bii8 C.

melodic motif in octaves in the right
hand with a kind of supernatural radia-
tion evoking the heavenly compassion
so devoutly craved, Avoid altering the
character of trustful abandon expressed
in this last fragment of this intermezzo
(to which an appeasing major tonality
gives an even more meditative serenity)
by a jerky or unduly stressed articu-
lation of the chords in the left hand,
whose calmly spaced pulsations should
be far from any idea of ¢ rubato s, We
call attention here to the fact that the
most expansive colouring of this episode
does not exceed the poco ik f, that is to
say (compared to the mark dolcissimo
at the beginning ) the sonority of a
penetrating mezzo forie.

g o
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@I 11 fruscio alato di cu abbiamo pii
volte sottolineato, nel commento pre-
cedente, il carattere minacciose — sim-
bole di un inquietante zig-zag di pipi-
strelli notturni — sembra voglia qui per-
somificare il volo degli anpell messagger
della consolazione divina. Evitare percid
di dare a queste fluide biscrome gli attrn-
buti di un virtuosismo banale. A mezzo
dei due pedali si otterrd il timbro cri-
stallino, la poesia aerea che deve accom-
pagnare lo sgranamento discretamente
sensibile delle carczzevoli note melodiche

della parte superiore,

Le bruissement arld dont on a dvogud
& plusienrs reprises dans les commen-
tatres précédents le caractére menacant —
syvmbole d'un inquidtant rigzag de chawves-
souris woclurnes — semble voulotr per-
sonmifier ic1 le vol des anges messagers de
la comsolation divime. On se gardeva dome
de revétir ces flundes triples croches des
indifférents attribuls de la virtwositd ano-
nyme, L'enveloppement des deux pédales
s'emplolera & lewr ménager le timbre cris-
tallin, Uadrienne  podsie qui s¢ dout d'ac-
comfragner Udpyénement discrélement sen-
sibilisd des carvessanfes notes melodigues
de la pariie supérieure,

E. 5118 C.

@ The winged rumbling whose threa-
tening character has repeatedly been

mentioned in the preceding comments —
the symbol of the troubling =zigzag
flight of nocturnal bats — seems here
to signify the flight of angels, messen-
gers of the divine consolation. Avoid
then to give these fluid demisemigquavers
the character of mere technical skill.
The use of both pedals will give them
the crystalline timbre, the aerial poetry
that should accompany the caressing

melodic notes in the higher part.
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@ I ritmi e 1l movimento del principio
della composizione ripresi qui dall’orche-
stra devono avere un carattere spetirale
senza che le allusiom del motivo gene-
ratore mel primi violini oltrepassing la
forza prescritta dal mf di Franck. La
riesposizione quasi integrale degli ele-
menti tematici sul cul sviluppo era fon-
data l'argomentazione della prima parte
della composizione, si manifesta, tranne
ecoeziond, in senso inverso della
sua tendenza dinamica iniziale, ossia
essa precede con un diminuendo progres-
sivo per artivare, alla conclusione, ad un
dileguamento totale delle sonoritd,

Possiamo tilevare qui la prova del-
l'adattamento musicale alla linea carat-
teristica del poema di Victor Huge sm
cui abbiamo pit volte richiamato l'at-
tenzrione dell'interprete.

Basterih che egh ricordi le esigenze
immaginative del poema per saper dare
il giusto semso descrittivo a queste pagi-
ne in cui gli accenti incisivi del principio
cedono gradualmente 11 posto a dei so-
stegml Titmicl sempre mMeno imperiosi,

@ La reprise orchestrale des rythmes et
dre mownement du début de la composition
dolt se tfmoigner sous e signe de Ueffa-
cement fanlomalique ef sans gue les allu-
stoms des premiers pioloms aw wmolif gdnd-
ratewr excedent Ie deged de force preescril
par e mf de Franch, A quelgues excepiions
prés, la réexposition presque intdgrale des
fléments thématigues sur e diéveloppement
desquels étail jondde I'argumentation de la
premidre partie du morcean va, d pariir
d'ici, se mantfester 4 Uinverse de sa len-
dance dynamigue iwitiale, ¢'est-d-dive gue
elie va procéder dans le séms di diminuendo
propressif pour aboutir, lovs de la comclu-
ston, d évancwissemend lolal des sowmo-
ritdy,

On retrouve ot ke Wmoignage d' assou-
plissement musical 4 la donnde cavacié-
vistique du podme de Victor Hugo swr la-

He on @, 4 plusienrs veprises, atbird
‘attention de Uinterpréte,

H suffira d'en vappeler les exigences ima-
pinalives pour orienler dans le sens des-
criptif gui  conviem? [Uexéoution de ces
dernidres pages, dans lagquelle les accen-
tuations smcisives du deébul vont praduelle-
ment faire place @ des appuis rythmigues
de moins e moing tmdérieur.

E. bi1e C.

@ The reappearance in the orchestra
of the rhythms and movements of the
opening of the composition should be
executed softly and the allusions of
the first violins to the leading motif
should not exceed the degree of strength
prescribed by the mf marked by Franck.
With a few exceptions, the almost com-
plete re-exposition of the themes whose
development forms the basis of the first
part of the work, is here reversed, that
15 to"sav it 15 expressed by a progressive
diminwendo concluding in a complete
extinction of the sonorities.

The work shows here its musical adap-
tation to the characteristic features
of Victor Hugo's poem to which we have
more than once called the attention of
the interpreter.

We need only recall the claims it
makes on the imagimation to understand
the descriptive meaning that should be
imparted to the execution of these last
pages: here the incisive accents of the
opening are replaced by thythms that
become ever less imperious.
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@ L'impressione misteriosa creata nel
frammento orchestrale precedente dal
ricorde in tono sordo dei temi iniziali
non dovri essere distrutta dal solista
con un‘articolazione troppo nettamente
percossa del furtivo  disegno melodico
col quale 1l plancforte miprende il suo
ruole d'interlocutore nel nuove dialogo
in cul mivive, pur con attenoata intensith
aggressiva, atmosfera apitata del prin-
cipio della composizione.

@ Le ocsservazioni delle note 7 o 8
valgono anche per lo studio e l'interpre-
tanone del frammento piamistico che
segne,

@' Le soliste veillera d me pas détruirve
Pimpression mystéricuse associde au rappel
assourdi des thémes initiaux dans le frag-
ment orchestral gui précéde, par une grti-
culidion trop mettewment pevcutde du furtif
dessin melodigue desting 4 lhai faire ve-
frendre son vile d'imierlocuteur dans Ie
wowvel Fchange de vépliques qui va foire
revivre, en en alténuant inlensild agres-
sive, Vatmogphéve mowvementée du debut
de la composifion.

@ Les  observations des moles 7 el 8
demewrent enfidvement valables pour Iétude
et Uinderprétation du fragment planistigue
gui fail suile.

E. 5118 C.

The soloist should be careful not to
destrovy the mysterious iMpression asso-
ciated with the softer reminder of the
initial themes in the preceding orchestral
passage by a too clear articulation of
the furtive melodic pattern which intro-
duces again the piano in the dialoguoe
that will revive the agitated atmosphere
of the opening of the composition though
attenuating its aggressive intensity,

@' The remarks at note 7 and & hold
good for the study and the interpretation
for the following passage for the piano,
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poco marcato

@ Tener conto qui delle sottili inten-
zioni evocatrici a cui si 1spira la modifica
agogica nella ripetizione del frammento
esaminato a nota 10, in conformita al
carattere  di  diminuzione progressiva
dell'atmosfera febbrile caratterizzante le
prime pagine della composizione: le vi-
vaci sestine che col loro intervento ta-
gliante stimulavano gl impulsi melodici
la cui sorda minaccia s insinuava sotto
i martellamenti ostinati della cadenza
orchestrale, si trasformano in una deli-
cata figurazione di semicrome Capriceio-
samente scorrevoli che sembra abbiano
abbandonato qualsiasi pretesa imperiosa.
11 solista dovra curare al massimo la tra-
sparenza dell’esecuzione. 1 legato pre-
scritte da Franck non esclude 'obbligo
di un'articolazione particolarmente chia-
ra. Occorre uno studio ritmico prepara-

torio basato sulle formule scguenti:

- Pp”:- lilll: |
C e B B

per rendere  perfettamente uguale il
movimente delle dita, Gh stessi eser-
cizi valgono per la mano sinistra per il
passaggio discendente della tredicesima

battuta,

@J On Hendra comple ici du sublil souci
drocatenr domd s'taspive la modification
agogiqgue apportée d la répétition du frag-
ment dont on a temtd Uawmalyse nofe 1o.
Conformdment au principe d assagissement
progressif du cavactive Jébrile qui marguail
les fremidres pages de la composition, les
vifs sexiolets qui s'employaient alors d
stimuler de leurs coupantes nlevventions
jes impulsions mélodigues dont la sour-
moise menace Sinsorivail sows les marid-
lements obstinds de la cadence orvchestrale,
se mdtamorphosent dci em ume ddlicate
figuration de doubles crockes dont le ruis-
selant caprice semble avoir abandonnd fout
dessein impdvienx, el & Usxécubion trang-
parente de laguelle le soliste se devra d'ap-
povter tous ses soins. Le legato prescril par
Franck ne supbrime pas o Uobligation
articulation
lincte, On sappliquera donc frar un lra-
vail ryvihmigue préparatoire basé sur les

d'une particulidvement dis-

formules ci-aprés:

£ grf gErf

i U'dpalisation ausst parjeite que possibls
de toutes les énonciations digitales. 5'exer-
cer de méme d la main gauche sur le frail

descendant de la I3dme mesure,

E. b&6118 C,

@ Take into account, in the agogic
modification of the repetition of the
fragment analvsed at note 1o, the com-
poser’s intention to evoke that passage.
In conformity with the principle of the
progressive appeasement of the feverish
character which stamped the first pages
of this composition, the lively sextuplets
which the
thewr sharp intervention the melodic

first time stimulated with

impulses, whose stealthy menace under-
lay the obstinate hammering of the
orchestra, are transformed here into a
delicate figuration of capriciously flowing
semigquarvers which seem to have relin-

quished  all imperious  intention: the
soloist should pay careful attention to the
transparency of their execution. The

legato required by Franck does not here
the need of a particularly
clear execution. The executant should

SUPPress

make a rthythmic preparatory study
based on the following examples:

E"_L"Ilmll f geer

50 as to secure as even an execution as
possible. Likewise for the left hand in
the descending passage at the r3jth bar.
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Losservazione precedents sulla tra-
sformazicne dei mezzi 1strumentali usati
da Franck nel corso di questa riesposi-
zione (in cul appaiono in tono pi doloe
i temi principali) e sulle cause immagi-
native che ne spirano la moderazione
dinamica & applicabile anche a questo
frammento dove l'aggiunta calmante di un
basso dal movimento largo & sufficiente
per newtralizzare il carattere iniziale i
esasperazione virulenta mostrato al suo
pPrimo apparire.

4

&
T [ "1
:w =

@ L'obseyvation précédente relative 4 la
transformaiton des moyens instrameniaux
cployds par Franck awn cowrs de ceffe
réexposition pour le rappel adouci de ses
thimes principauy of au mobile imaginali]
gui en aspire la moddration dynamigue,
sapplique épalement d ce fragment auquel
i suffit de Uadjomction pacifignte d'une
basse largement  mouvemonlde  powr  en
newdvaliser le caraciive initad d'exaspeva-
tion virwlente dont o Wewmoigne lors de son
afrbariiion,

E. sue C.

@ The preceding remark concerning
the transformation of the instrumental
means used by Franck in this re-expo-
sition for the softened reappearance of
the principal themes, and concerning the
imaginatve motive that inspires its
dynamic moderation, holds good also
for this passage where the appeasing
addition of 4 bass in a broad movement
15 sufticient to  neutralise the inatial
character of virulent exasperation which
it showed on its first appearance,
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@ Soltanto qui, con un breve scate-
pmarsi di forze violente, simile ad un
improvviso sobbalzo di rivolta degh spi-
riti del male, le sonorita del pianoforte
¢ dell'orchestra ritrovano in tutta la
penezza delle loro SONOTitA AggTessive
l'impiego del martellato e degli accenti
di cui la prima parte di questa compo-
gizione ¢i ha rivelato il significato sata-
nico: riferirsi alla nota 16 circa le moda-
lita di esecuzione delle splendenti sestine
del piancforte trattate qui come motivo
ascendente, all'inverso della proposta
anteriore, ma la cui esterionzzazione
istrumentale procede dai medesimi prin-
cipi. Osservare il rif, nelle doe ultime
battute di queste frammento, prima
della modulazione in fa diesis maggiore,
indicato soltanty nella partitura d'or-
chestra.

@ Ce n'est gu'ici & powr un lref deé-
chainement de  jorces wviolemies,  comp-
vible & wn soudain swrsaud de vevolle des
exprils du wal, gue les sowmovitds du plano
et de Uovchestre yelrowvent dans lowle o
plénitude de lewrs SONOFILEE  agFesstves,
Vemplot des martélements of des accentua-
tions donf (g premicre parfie du morcean
nous a appris la significalion salewigue;
s¢  reporier A la mote I6 concernant les
modalilds d'exdention des fulpwranis sex-
boleis du piano, frailds ici o molifs ascen-
dants, d everse de la proposifion anté-
piewve, mais dont Uextdriorisafion instri-
mentale procéde des wmémes donndes. A
woley le Tit, portawnd sur les dewx dermidees
mwesures de ce frapmend, avand la modula-
Hom en fa didze majeur, qut w'est mentionnd
gue dans la pariilion d'orchesire,

E. b5i& C,

@'l}nly here m a briei outburst ot
violent forces, comparable to a sudden
rebellion of evil sparits, do the sonorities
of the plano and the orchestra recover,
in the plenitude of their aggressive sonot-
ity, the use of the mariellato and the
stresses whose satanic sl.gmﬁr.'anci: Was
revealed in the first part of the compo-
sition, Sce note 10 on the execution of
the dazzling piano sextuplets treated
here as an ascending motif, reversing
the previous phrasing, though their mu-
sical form is based on the same data,
ERemark the rif. on the last two bars of
this passage (before the modulation in
F sharp major) mentioned only in the
orchestra score.
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Riferirsi alle indicazioni della nota
17 per lo studio di questo episodio modi-
ficato nel suo andamento essenziale sol-
tanto dal rimpiazze delle sonorita del
flaute con quelle dei violini nell’enon-
ciazione delle %.rul_ﬂzion:i melodiche cir-
condate dalle fuggevoli volute degli ar-
peggi del pianoforte,

@ Se reporter aux  indicafions de la
note 17 pour Uétude de ce? dpisods qui ne
se vout modifid dans som compoviement
exsesifiel que par le vemplacement des somo-
rites de lo flale par celles des vielons pour
U'énoncialion des pulsalions mélodiques que
Ies arpéges du Pranc ennent entourer de
lewrs  fuvanis detours,

E. 51146 C.

@ Remember the remarks at note 17
for the study of this episode whose
essential character is here modified only
by she sobstitution of wiolins for the
flute for expressing the melodic pulsa-
tions that the arpeggios of the piano
surround with thoir fleeting volutes.




57

E. b11é C.
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@ Su questo trillo del piancforte, tra- | @ Clest sur ce trille dw piano, insensi- In this tril! of the piano imperceptibly
! sformato insensibilmente in una specie | Blement transformé en wnc sorte de fré- changing into a sort of mysterious rustling,
1 1 st s gmbre alluci- missement mysifrienx, que s évanontssend .
di fremito misterioso, le om _l]u i . y q : o el diadesiof the: socursed 1oop
nanti della coorte maledetta svamscono définitivement les ombres hallucinantes de
definitivamente in un ultimo sussulto la cohorle maudite, dans un devnier sur- faint away definitively in a last outburst
di ritmi singhiczzanti. Curare l'estrema sawd de rythmes entrecoupds, Vedler d of rhythmic sobs. Pay attention to the
¥ leggerezza dell'esecuzione degli arpeggi Vextrime Iégiretd dexdoution des arpiges extreme liphtness of the cxecution of the

a doppia evoluzione che sembra proict-
ting su questo dilegpamento immagi-
nario la luce fosforescente di inafferra-
bili fuochi fatui.

d double foolution qui semblent projeter
sur celle imaginaire disparilion [es lueurs
phosphorescentes dinsaisissables ferx fol-
lets.

E. bB#18 C.

arpesgios which seem to throw on this
imaginary  flight the phosphorescent

gleams of the will-of-the-whisps.



Un quarto vale una misura del movimento precedente
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Pp Archi (Sord.)

@ Come si rileva dall'indicazione di
Franck al principio del tempo in tre quar-
ti, il ritmo di questa conclusione non s
allontana dalla cadenza fondamentale
che nello sviluppo di tutta la composi-
zione ha dominato con insistenza carat-
teristica e senza alcun compromesso senti-
mentale anche nei passaggi pil espressivi.

Tuttavia due battute fanno eccezione
a questo rigoroso dato organico. Nella
prima (la terza di questo passaggio) il
disegno melodico deve distendersi natu-
ralmente, come un sospiro di liberazione,
a seconda della sensibilitd immaginativa
dell'interprete.

La seconda (la sesta partendo dal
tempo 34} ha un carattere di sospen-
sione che presume un ritardando pro-
gressiva, sostenuto dal pedale, dell’arti-
colazione insensibilmente addolcita de:
ares sulla ripetizi ne dei quall si innesta
la conclusione estatica dell'opera. S ri-
marchi che queste slibertas corrispondono
esattamente all'intenzione di Franck: ne
abbiamo la prova materiale nella sop-
pressiome, in  queste due battute, di
qualsiasi pulsarione ritmica nell'orche-
stra a cui viene invece affidato un tre-
molo sordo che permette al solista di
sottolineare il carattere particolarmente
espansivo di questi due bei momenti di
emozione soggettiva.

Le rythme de celle conclusion, on .*"
vaid par la recommandation de Franch
inscrile au débul des drois lemips, ne se
départit pas de la cadence fondamentale
gui a précidé, avec une insistance carac-
tévistique ef sams compromission  senli-
mentale dauwcune sorte, wméme dans les
passages les plus expressifs, aw dévelop-
pement de toule la composition,

Dewx mesures, cependant, vond ici faire
exceplion d celte rigowreuse donnds ovga-
nigue,

La premiéve (3ime de ce fragment),
dont la chute mélodique dol powvair 5'in-
fléchiy maturellement, et tel qu'un soupiv
de délivrance, au gré de la sensibilitd ima-
ginative de 'inlerprite. Ef la  seconde
(6dme en partant dw 3/4), dont la fonction
musicale suspensive suppose un alenlis-
sement progeessif, baignd de pédale, de
Vavticslation  insensiblement adoucle des
« rel v sur la vépeiition desquels va 5’ amorcer
la comclusion extotique du morcea.

ff est 4 moter que ces slibertdss corres-
pondaient  exactement @ Uindewlion de
Franck et que le témoignage matériel nows
en est domnd par la suppression de toules
pulsations rythmigues d Uorchestre enm ces
deux mesures oi elles se voient vemplacdes
par les longs frémissements d'un trémolo
assourds, permetlant snsi au soliste de
souligner le caractéve particulidrement ex-
pansif de ces dewe beawx instants d'émo-
tiom  suwbjeciive,

E. 51186 C.

@ The rhythm of this conclusion, as
shown by Franck's recommandation
marked at the beginning of the 3/4, re-
mains true to the fundamental move-
ment with has presided over the deve-
lopment of the whole composition with
characteristic insistence and without any
sentimental compromise even in the
most eXpressive passages.

Bat two bars will here be an exception
to this strict rule. The first {3rd bar of
this passage) whose melodic descent
should lend naturally like a sigh of
deliverance at the will of the imagi-
native sensibility of the interpreter, and
the second (the 6th bar starting from
the 3/4) which acts as a suspension and
presumes  the progressive relation of
the articolation (embellished by the
pedal) gradoally dying away in the
« D s whose repetition will lead to the
extatic conclusion of the work,

Remark that these « liberties » were in
keeping with Franck's intention as is
shown by the suppression of all orches-
tral rhythmic puolsation in these two
bars in which they are replaced by the
long trembling of a dull fremolo which
allows the soleist to emphasize the parti-
cularly expansive character of these two
beautiful moments of subjective emoton,
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@ Da. gqui fino alla fine riprendere il @ A partir d'ici, e jusqu’d la fin, on @ From here to the end resume the
tempe esatto che non sarh pill soggetto vepremdra le tempo exact qui ne seva plus exact tempo from which no deviation
alla minima alterazione. sifet d la morndre altéralion, will be made

E. 5116 C.
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@ Abbiamo gia imdicato alla nota 24

con quale sentimento di calma sopran
naturale s1 debba esepaire una figurazione
melodica simile a questa. Consigliamo

percid di riportarst alla nota suddetta.

quel sentiment de calme suwrnaturel il com-

Cw a déjd meniionnd nofe 24, dans

venait d'enisager Uevécution d'unme fipu-
radion mélodigue foute semblable d celle-ci,
On ne peut donc gue conseilley de s'y re-

poviey d nouwvea,

E. &B1u6 C.

@ We have already mentioned at note

24 the fecling of sopernatural calm
which should be given the execution of
a melodic figuration similar to this, We

can only advise to refer to i



_._|_—_ ————— _:.
— _:?“ ——— -

™
L]
L]
¥
»
L
5]
L
.
| 1‘/




Legni Legni

|

. Archi .

rars St - - s

o ] 1 < I — —ee,
e/ =1 2. |
rp - rr
mp
SER: = =

,)

@ Insistiamo sull'opportenity gih se-
gnalata alla nota 34, di non rallentare in
nessun modo queste ultime battute. Un
ritardando comprometterebbe irrimedia-
bilmente il carattere poetico cosi intima-
mente legato all'evocazione di un dile-
guamento totale delle vibrazioni in una
atmosfera di sogno meravigliosamente
indifferente a qualsiasi contingenza sen-
timentale.

@ On imsiste swr le fadt, précédemment
signald nofe 34, qu'asuwcwn ritardando e
sawrai! flve envisagd swr ces dernidres
mesures sans en comprometive irrdmédia-
blement le caracidve podiique si intimement
Iif & U'évocation d'une dilution tolale des
vibrations dans une almosphére de rive,
mervellensement indifférente d toule com-
tingence sentimentale.

E. 5118 C.

W il =
#- Lo o S e —
= = ==
[
ry
4= he S 2=
D,
=
—_—
: —
e 1{:’/—%_# e ——-*'E“-— —
_:__ - 3 - r i — . ==
»r dtm
- |
—: e
F =
& ..... :
— . - -
/.-‘-""__#_;EE a g#,: e g ﬂ'!! #,; '/:
1——e Yy sl )5k -
s e L T 1 o TR
dim,
be= 5 Py
== ==L = SStessuiSc
D) ' =3
&

@ We insist . on  the
mentioned at note 34, that these last
bars should be executed without any
ritardando, lest it should irremediably
endanger the poetic character so closely

fact, already

linked with the impression produced of a
total dispersion of the sound vibrations
in a dreamy atmosphere wonderfully

indifferent to all contingent feeling.
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