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Jan VACLAV (HUGO) VORISEK, vyznamny sklad;tqell geského pozdniho hudebniho klasicismu a raného romantis-
mu, se narodil 11. kvétna 1791 ve Vamberku v severovychodnich Cechach. Byl patym ditétem tamniho kantora Ka3para
Véclava Votitka, rodaka z Tyni¥t& n. Orlici. Otec Vofidkdv pusobil ve Vamberku od r. 1777 do r. 1815. Jan Véaclav
Votidek ziskal zaklady hud. vychovy v otcovském domé. Asi od t¥i let se ucil klavirni hfe, pozdéji téZ hie na housle.
Nedlouho se u¢il hudb& u kantora Jos. Suchinka (zemfel 1851 v 78 letech), ktery rovnéZ pochazel z Vamberka. V Gitlem
mladi hral také na varhany. Asi v 15 letech (1806) poslal jej otec na studia do Prahy. Jeho mecenasem se stal majitel
vambereckého panstvi hr. Kolovrat-Libstejnsky ; Vofisek bydlil v Praze uréitou dobu asi v jeho palaci. Studoval na malo-
stranském gymnaziu, které usp&iné absolvoval r. 1810. Ve vyro¢ni zpravé gymnazia z r. 1806 se poprvé objevuje jeho
jméno (,,In principiis anno 1806). V 1. 1810— 1813 byl zapsan na filosofii prazské university, kde nav§tévoval prednasky
F. X. Némecka a filosofa B. Bolzana. V Praze poznal dila Cherubiniho, Webera a b&éhem svoji praxe pfi §kolnich boho-
sluzbach také &etné varhanni skladby. Dochoval se o tom doklad ve fragmentu Kuchafova varh. koncertu v hud. oddéleni
Nar. muzea v Praze (sign.: XI F 58) s vlastnoru¢nim Votiskovym podpisem. Kolem r. 1812 se stal 24kem Vécl. Jana To-
magka, ktery vysoce ocefioval jeho hudebni talent. Tomadek si ve svém zapisniku poznamenal u jména Votiskova:
,»Grofes Talent. Umsonst‘‘. U Tomagka studoval Votisek harmonii, ¢aste¢né té2 kontrapunkt, snad i klavirni hru. Tehdy
si pry oblibil Bachiv Temperovany klavir. Extern¢ navitévoval pfednasky prof. Heinr. Dambecka, pfitele a libretis-
ty Tomaskova. V r. 1812 byla v Praze provedena jeho kantata Gefiihle des Dankes a v 1. 1812—1813 slo%il Némecké
tance, které byly provedeny v praské Reduté. Tehdy také provedl Dusikovu klav. sonatu Le retour de Paris. Jeho vyni-
kajici interpretace zpsobila, Ze cely naklad této sonaty byl rozebran. V r. 1813 nalézame v jeho studijnich vykazech dvé&
poznamky. Prvni zni: ,,Wohnt an der Kleinseite in der Pfarrgasse N. 1'*. V tomto dome bydlil v 1. 1810—26 Fr. Kolo-
vrat, vdovec po Rozin& Kolovratské-Libitejnské. V druhé poznamce &teme: ,,ein musikalisches Talent*‘. Tato poznamka
se naléza ve Votiskove studijnim vykazu z university v dobé jeho absolutoria. V r. 1813 se také sbliZil s prof. dr. Joh. Nep.
Ziziem, pFitelem Beethovenovym, ktery tehdy pisobil jako profesor estetiky na videfiské université. Jeho zasluhou se
patrné dostal jesté téhoZ roku do Vidng, kde se zapsal na pravnickou fakultu. Ve Vidni se dale vzdé€laval ve studiu klav.
hry u pianisty Joh. Nep. Hummela. Osobni znamosti s pianistou Ign. Moschelesem, hudebnim historikem Raf. Georg.
Kiesewetterem, rodakem z Hole§ova na Moravé, a s advokatem Jos. Sonnleithnerem, jednim ze zakladatelt Gesellschaft
der Musikfreunde, zna¢n& pisobily na Voti§kiv dusevni a hudebni rozvoj. Hummel po svém odchodu do Stuttgartu
(1816) dokonce svétil Votidkovi viechny své Zaky. Kdyz v dobé videfiského kongresu dne 10. fijna a 24. listopadu 1814
navitivil Tomasek ve Vidni Beethovena, tehdy fekl Beethoven Tomaskovi tato pochvalna slova o Votiskovi: ,,Er war
einigemal bei mir, doch habe ich ihn nicht gehort. Letzthin brachte er mir etwas von seiner Composition, das fiir einen jungen
Menschen, wie er, brav gearbeitet ist ( Beethoven meinte darunter die zwolf Rhapsodie fiir das Pianoforte, weilche mir ge-
widmet, spdter im Druck erschienen*, viz V. J. Tomdsek v almanachu Libussa V, 1846, 360). Beethoven i nadale se zajimal
o tvorbu Vofiskovu, jak o tom sv&d¢&i zapisy v Beethovenovych konverza¢nich sesitech. Napt. Jos. Czerny informoval
Beethovena o Votiskové posledni houslové sonat& (ses. 7. leden-inor 1820) a dokonce sdéluje, Ze tato sonata je velmi
dobra. V r. 1818 vydal Votisek 12 rapsddii pro klavir op. 1 a zaroveil se uchazel o misto dirigenta v Gesellschaft der
Musikfreunde, kde v r. 1815 vystoupil jako klavirni virtuos a v r. 1819 jako dirigent. Ridil tu tehdy skladby Tomaskovy,
Jirovcovy a Beethovenovy. R. 1820 byla na koncert& této Spole¢nosti provedena i Vofi§kova skladba, ¢tverozpév Gort
im Friihling a r. 1823 jeho symfonie D dur, op. 23. Kolem r. 1820 se patrn€ projevily u Vofiska pfiznaky n&jakého vaz-
né&jsiho onemocnéni. Lécil se v Karlovych Varech, kde pobyl od 2. srpna do 1. za¥i 1820. V prosinci byl opét ve Vidni.
Vystoupil tu jako pianista, provedl vlastni klavirni rondo na koncerté houslisty Josefa B6hma, ¥aka Pierra Rodeho
a profesora videiiské konservatofe v létech 1819 — 1848.

Po ukonceni pravnickych studii (1821) pozadal VofiSek na podatku roku 1822 o misto konceptniho praktikanta
u Dvorni valeéné rady (Hofkriegsrat), kde nastoupil od kvétna toho roku. TéhoZz roku uchazel se viak po smrti dvorniho
varhanika Henneberga o jeho uprazdnéné misto. Podrobil se t&Zké zkousce, pon&vadZ konkursu se za&astnili vynikajici
videfisti varhanici Assmayer, Bibl, Schmid a Ferd. Schubert, star$i bratr Fr. Schuberta, dale choté¢boisky rodak Jan Em.
Dolezalek, Josef Drechsler z Vlachova Bfezi a Simon Sechter z Frymburka. Zku$ebni komise, v niZ zasedal Moritz von
Dietrichstein (,,Hofmusikgraf*‘) a dvorni kapelnici Jos. v. Eybler a Ant. Salieri, rozhodla pro Votiska. V jedenatficeti
letech se tedy stal Votiek 2. dvornim varhanikem, po smrti 1. dvorniho varhanika Vaclava RaZi¢ky pak postoupil na
jeho misto (1823). Zprvu mél plat 500 fi., pozdéji 800 fl. s pfispévkem 120 fl. na byt. Soucasné vyucoval klavirni hfe
v méstském konviktu. Byl také ucitelem hudby mladého syna byvalého francouzského cisafe Napoleona I. Bonaparta -
Franti$ka Karla, vévody Zakupského, zvaného ,,Orlik*‘.

V roce 1823 se Votiskiv zdravotni stav zhorgil. Jeho ofetfujicim lékafem se stal profesor dr. Jan Ondfej Wawruch
(1773 — 1842), rodak z Ném&ic na Hané, znamy té% jako lékatr Beethoveniiv. V 1ét& 1824 nav§tivil Voridek Styrsky Hradec
(snad i z 1é¢ebnych divodi ; jinak udrzoval s timto mé&stem umé&lecké styky) a Ceské Petrovice u Zamberku v Cechach, kde
pobyl u svého bratra Franti§ka, jenZ tam byl farafem. Po mé&sicich dlouhého utrpeni zemfel VofiSek 19. listopadu 1825
ve svém byté v Alsergrundu ¢&. 24, v domé ,,Zum Kronprinzen* ; bylo mu tticet &tyfi let. Stejné jako Beethoven a Schubert
byl pohtben na wihringském hibitove; ten byl roku 1925 zrufen a pfteménén v park, nazvany po Franzi Schubertovi.
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Za svého nedlouhého Zivota vytvofil Vofisek sice nepfili§ rozsahlé skladebné dilo, je to viak dilo, ve kterém se projevuje
neviedni genialita. Celkem napsal 26 Cislovanych a pfibliZzné 30-nedislovanych opust od jednoduchych pisni aZ po velké
orchestralni skladby. Podstatnou &ast jeho tviir¢iho odkazu tvoti skladby pozoruhodné umélecké urovné pro klavir a ko-
morni ansambly. Ve svém skladebném dile vyrostl Votisek jednak z Eeského hudebniho prostredi kantorského, jednak
zuméleckych podnéti svého prazského ucitele V. J. Tomaska; od r. 1813 piisobily na jeho tvorbu riiznorodé tvirci impul-
zy videiiského prostfedi. I kdyZ zcela organicky navazal na tvorbu Tomaskovu a Joh. Nep. Hummela, dile na mocné pod-
néty, jeZ mu dalo velkolepé dilo Beethovenovo, pfece se nestal jejich pouhym epigonem, ale skladatelem, ktery dovedl jit
vlastni osobitou cestou. Také &eské obrozenské hnuti nezistalo skladatelem nepoviimnuto; z praZskych let pochazi
patrné jeho Ceska piseil Nevinnost na text Vaclava Hanky (vySla tiskem u Haase). Klavirni skladby Vofigkovy, zvla§té
Impromptus (op. 7), patrné znal Franz Schubert, kterému mohl byt blizky Vofiskilv romanticky pistiovy lyrismus i har-
monické predstavivost; spole¢nym technickym prvkem skladby obou umélct byl zpiisob nezvyklého modulovani do
vzdalenych tonin. Mozno fici, Ze Schubert pravdépodobné d&kuje za n&které cenné podndty Ceské hudb (viz W. Vetter,
Der Klassiker Schubert, Leipzig 1953, I1., str. 33).

Podobné jako Fr. Schubert stal se Vofi§ek prikopnikem rané romantického hudebniho vyrazu, takze v tomto sméru
patfi v Ceské hudb& 19. stoleti vedle Tomagka mezi pfedni zjevy rané romantického a obrozenského hudebniho slohu.
V ném nabyl takové irovné, Ze jeho vyznam pfesdhl domaci ramec Ceské hudby a dosahl evropského vyznamu. Vofiskova
hudebni dikce je syntézou lyrického melodického mysleni a pastoralnich nap&€vnych prvki s beethovenovskymi pateticko-
dramatickymi akcenty, jak o tom napf. sv€d¢i jeho strhujici, genialn& koncipovana symfonie D dur, zvla$té jeji sméle vrZzené
Scherzo, kterd vzbuzuje svym odvaZnym myslenkovym obsahem a technicky tvarnou vytfibenosti zaslouZeny obdiv
i daleko za hranicemi nasi vlasti. Jmenovité jeho harmonické mysleni je na tehdej§i dobu smélé a pribojné. Podobné jako
Beethoven s oblibou pouZiva zmensenych a dvojzmensenych akordi, neobycejné komplikovanych modulaci, alterova-
nych akordickych skupenstvi a pozoruhodnych chromatickych postupi jak v melodice, tak v harmonii.

Vyznamné misto zaujimaji ve Vofiskove tvorbe jeho klavirni skladby, které svou pivodni melodickou invenci a vyspé-
lou harmonickou fakturou pfipravuji nejen piidu Fr. Schubertovi, ale ve své typicky &eské pastoralni lyrice se podivu-
hodnym zpisobem bliZi ranym klavirnim cyklim Bedficha Smetany. Odtud ma Vofiskovo klavirni dilo v mnohém sméru
prikopnicky vyznam, zvla§té v zamérném uplatnéni poetickych a fantazijnich elementi.V nich totiZ zcela programaticky
a védomé uplattiuje ty estetické zasady a normy romantiku, které se prostfednictvim nazort E. Th. A. Hoffmanna uplat-
nily v poetice klavirniho dila Roberta Schumanna a Fréderica Chopina. Je jisté pozoruhodné, Ze Votisek dovedl ve svych
klavirnich skladbach vyspélym zpisobem hudebné stmelit poeticky obsah s ryze klavirni technickou brilanci, ktera u ného
neni nikdy samoidelna, ale podfizuje se obsahovému zaméru skladby a poetické pfedstave skladatele. V klavirni tvorb&
zaved| Vofti$ek jako prvni prosty Zanr naladovych Impromptus zpravidla tfidilnych, jenZ byl pak u Schuberta a Chopina
traktovan i v jinych formovych utvarech.

Dvandct klavirnich Rapsddii, op. I vy§lo tiskem roku 1818 ve Vidni u Antona Diabelliho a Pietra Cappiho. Tento opus
patfi k nejstar§im a také nejranéj§im Vofiskovym klavirnim cyklim. Vznikl pod zna¢nym vlivem Vofiskova ulitele
V.J. Tomagka, proto mu jej také Vofisek z vdé€nosti vénoval. Prvni klavirni rapsodie napsal V. J. Tomagek (op. 40 vyslo
tiskem v Praze 1810 u Haase a M. Berry a op. 110 v Praze u Hoffmanna) a po ném teprve VofiSek. Odtud lze tvrdit, Ze
oba tito Cesti autofi maji pravdépodobné v této skladebné formé svijj primat. Vofiskovy rapsodie jsou vesmés psany v tfi-
dilné ABA formé¢, v niZz opakovani prvniho dilu Votisek nevypisuje, ale oznacuje slovy da capo al fine. Je v nich pomérné
malo tempovych kontrastd, jsou vesmé&s psany ve velmi rychlych nebo rychlych tempech. Pouze stfedni dily B jsou
vét¥inou komponovany ve volngj§ich, kontrastnich tempech, v pfevazné akordické faktufe. Klavirni technika je na-
mnoze stylizovana ve sttedné& technické obtiznosti, i kdyz v nékolika malo skladbach dosahuje vyspélejsi technické bri-
lance salonniho charakteru. N&které z té&chto skladeb jsou na dobu svého vzniku odvazné& harmonicky osnovany. Misty
nabyvaji €astym pouZitim septakordi a jejich hromad&nim dramaticky vzrueny vyraz. Tento dramaticky vyraz odpovida
literarni form& basnickych rapsodii, jez zpravidla, zvlast€ v feckém starovéku, v epické form& opévuji hrdinské &iny
jednotlivcd nebo celych narodii. RovnéZ hojné pouZivana chromatika jak v melodii, tak v harmonii zintenziviiuje a dra-
matizuje jejich hudebni dikci.V dramatickém vyraze se tu VofiSek pfiblizuje Beethovenové appasionatové hudebni dikei,
ktera neobylejné silné zvyraziuje jejich naladovou intenzitu. Pastoralni element, ktery je tak pfizna&ny pro pozdg&jsi
Vofti§kovu klavirni tvorbu, pronika do jeho rapsodii jen zcela mirné. Sporadicky se uplatiluje ve stfednich, tempové
zvolnénych &astech, které se vyznacuji skladebnou a vyrazovou prostotou. Vedle chromatiky pouZiva Vofisek &etnych
posuvek, dvojitych kfizkti. Misty zabo&i do rozvinutych sekvencovych postupii. N&které z rapsodii se nepovznaseji nad
poeticky koncipovana klavirni technicka cvi¢eni pedagogického ugelu. Lidovy nap&vny element pronika do té&chto skladeb
jen zcela nesméle a nepodstatn&. Vofisek v rapsodiich s oblibou méni toniny, aby dosahl vétsi zvukové kontrastnosti
a barvitosti. Tak napf.v III. rapsodii fadi toniny v nasledujicim sledu: a moll-E dur-a moll-A dur-C dur a A dur. N&kdy se
dostane ve svém hudebnim vyraze aZ na samy pokraj salonni melodické uhlazenosti, ktera viak nikde nepostrada vybra-
nou vkusnost. Na viech skladbach mizeme zjistit Vofiskovu vytfibenou technickou obratnost, jistotu a smysl pro typic-
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kou klavirni stylizaci, tim pozoruhodné&ji, Ze tu jde o prvni Votigkiv cyklicky kiavirni opus. Po Smetanov& hudebnim
vyraze tu neni téméf ani stopy; jen misty se ozvou tony, které pon&kud pfipominaji hudebni dikci prvniho Smetanova kia-
virntho cyklu Bagatelles et impromptus z roku 1844,
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(Archiv fiir Musikwissenschaft 111, 1921, 54, 99). — Tp2, Aus der Frilhzeit des lyrischen Klavierstiicks (Zeitschrift fiir Musik 89, 1922). — Stanislav
Klima. Nové poznatky o Janu Vaclavu Votiskovi (Hudebni rozhledy XIX, 1966, 331). — Ty, J. V. Vofisek a L. v. Beethoven (Beethoveniana 'l, Praha
1963). — V. Kodytek, J. H. Votidek (Dalibor 11, 1859, 137 ad.). — Ludvik Kundera v ptedmluvé k vydéni klavirni sonéty, op. 20 (Praha 1949, MAB,
s, 4). — E. Komorzynski, J. H. Worzischek, ein Vergessener ({sterreichische Musikzeitschrift XIII, 1958). — Vojtéch Kyas, Srovnéni lyrickych kla-

virnich kusil V. J. Tomaska, J. H. Vofi¥ka a Fr. Schuberta (Casopis Moravského musea LXII, V&dy spoletenské, Brno 1977, 125ad.). — Olga Loulovd,
PraZské léta ). V. Votiska (Zpravy Bertramky, srpen 1961, &is. 27, 10 ad.). — TdZ, Videiisky fragment VoFikovy pisn& ,,Der Frilhlingsregen* (Miscella-
nea musicologica, Praha 1960, sv. XIV, 45 ad.). — Josef Plavec, 160 let od narozeni J. H. Votiska (Hudebni rozhledy III, 1950 —51, &is. 15, 15 ad.). —
Milan PoStolka ve vydani Votiskovych pisni (Praha 1961). — Jan Racek, Predchidci Smetanovi (Radiojournal 1934, &. 37, 8). — Ty# v pfedmluvé
k vydani Rapsédie, op. 1 a Fantasie, op. 12 (Praha 1954, MAB, &is. 20). — TyZ v pfedmluvé k vydéni symfonie D dur (Praha 1965, MAB, &is. 34). —
Camillo Schoenbaum, Die bdhmischen Musiker in der Musikgeschichte Wiens vom Barock zur Romantik (Studien zur Musikwissenschaft 25, 1962,
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475 ad.). — A. Simpson, A. Profile of J. V. Vofiek (Proc. R. Mus. Ass. XCVII, 1970—1). — J. Spika, J. H. Voti¥ek (Sv&tozor 1869, 235). — Bohumir
Stedron, J. H. Votilek (Zpravy Bertramky III, 1951, &is. 6,3 ad., s vy&tem skladeb). — 7p# v pfedmluvé k vydani Andante sostenuto ze sonaty g moll
pro housle a klavir (Praha 1953, MAB, &is. 11). — TyZ v pfedmluvé k vydéni houslové sondaty, op. 5 (Praha 1956, MAB, &is. 30). — Johann Peter Vogel,
Die béhmischen ,,Klassiker'. Einige Bemerkungen zu ihrer Klaviermusik (Musica, Zweimonatschrift fiir alle Gebiete des Musiklebens XXVII, 1973,
sed. 2, 124 ad.). — Tomislav Volek, Dopis Votikkiv otci z r. 1814 (Miscellanea musicologica XII, Praha 1960, 69 ad.

Jan Racek

VYDAVATELSKA ZPRAVA

JelikoZ se autograf Vofi§kovych 12 rapsddii op. 1 pro klavir nedochoval, bylo t&Zko rozhodnout, ktery z tiskd tohoto
klavirniho cyklu je moZno povaZovat za autenticky pramen k nasi novodobé kritické edici. P¥ichazely v uvahu tyto staré
tisky:

1. Vydani, jeZ vy$lo ve Vidni v nakladatelstvi Cappi & Diabelli ve dvou seSitech bez data. Tuto edici zcela ddvodné
povaZuji za nejstar¥i a také prvni. Obdélnikovy, podéln€ vytitény titulni list nese tento napis: /2 Rapsodies | pour le |
Piano | Forte | composées et dédiées | 4 Mr. W. J. Tomaschek | compositeur chez Mr. George Comte de Bougquoy | par |
J. H. WorZischek | Oeuvre 1. Z tohoto vydani se dochoval v prazské Universitni knihovn& pouze jediny sesit (dil) prvni,
tj. &isla 1 — 6. Druhy sefit, ¢isla 7— 12, ma ve svém majetku hudebni oddéleni Narodniho muzea v Praze. Jde tu nesporné
o unikat.

2. Univerzitni knihovna v Praze ma té2 prvni se§it (&is. 1 —6) v jiném exemplafi, dplné totoZném, aviak na titulnim listé
schazi pouze jméno nakladatele. MiiZeme tam &ist jen drobnou poznamku petitem Junker sc. Z toho je patrno, Ze prvni
vydani existuje ve dvou ti§ténych mutacich.

3. Dalgi, druhé vydani, ozna&ené jako Nouvelle Edition, vydal ve Vidni Anton Diabelli et Comp., taktéZ bez data.
Na svislém formatu, jak je i dnes b&2né pouivan, &teme tentyZ napis jako u prvniho vydani. Hudebni text se viak v né-
kterych podrobnostech li%i od prvniho vydani jen ojedinéle v intonadni strdnce, astéji ve frazovani, dynamice, akcentaci
a artikulaci. Viem novodobym pfetiskim jednotlivych rapsédii a jejich editorim slouZila za podklad tato Nouvelle Edi-
tion. Csl. hudebni slovnik (Praha 1965, I1. sv., 909) uvadi u hesla Vofitek jako datum 1. vydani rok 1818, aviak jméno
nakladatele oznatuje jako A. Diabelli. Stejn& je tomu tak i v némecké encyklopedii Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart (Kassel 1968, 14 sv., sl. 14). V roce 1818 je¥té trvalo spole&enstvi Diabelliho s Cappim (teprve aZ roku 1824 se Diabelli
osamostatnil). Proto datum 1818 se miiZe vztahovat jedin€ na prvni vydani (Cappi & Diabelli), nikoli na b&Znéji dostup-
nou Nouvelle Edition, jeZ je prokazateln& mladsi, coZ je i na prvni pohled podle tiskafského typu zcela jasné patrné.

4. Universal-Handbuch der Musikliteratur aller Zeiten und Vilker (Franz Pazdirek, Wien 1904 — 1910) uvadi u Votisko-
vych rapsodii nakladatele Cranze. Jde tu asi o hamburského Augusta Cranze (filialky v Bruselu a v Lipsku). Toto vydani
se mn& nepodatilo ziskat.

Ze svrchu uvedeného jasné& vyplyva, %e prvotni pramenny charakter lze pfiznat jediné tisku &is. 1, ktery vznikl je§t&
za Voftitkova Zivota a podle vieho i za jeho korektorské spoluugasti. Odtud jsem tedy vzal tento tisk za zaklad k mé
kritické edici. Jenom tam, kde Nouvelle Edition ptinasi fefeni logi&t&jsi, ptejal jsem druhou moZnost a v poznamee v hu-
debnim textu této edice jsem upozornil na rozdily mezi ob&ma ti§ténymi exemplafi. Oviem tyto rozdily se tykaji pouze
intonace. Frazovani, artikulaci, dynamiku, akcentuaci i agogiku jsem fe§il podle prvniho vydani (editio princeps) s pti-
hlédnutim a srovnanim se znénim Nouvelle Edition. Pokud jsem pfi&inil jakékoli nové zmény nebo upravy hudebniho
textu, jsou tyto opatfeny zavorkami, s vyjimkou znadek doplnénych per analogiam. N&které dnes zastaralé znatky byly
pozménény. Napf. fz na sf, sotto voce na p, pfipadn& mp, rinforzando podle okolnosti a hudebni logiky bud na crescendo
nebo na akcenty >, na sf nebo na grafické vyjadieni crescendo nebo decrescendo. Prstoklady a pedalizace nejsou vypra-
covéany. §lo mné o kriticky pfesné znéni spolehlivého piivodniho notového textu. V nekterych novéjsich edicich Votitko-
vych rapsédii $lo namnoze o vydani s aspekty pedagogickymi, s notovym textem misty zna&né& nepfesné interpretovanym.
Nase edice je tedy prvni novodobé souborné vydani viech 12 Votiskovych klavirnich rapsodii podle nynéjiich kritickych
zasad, jeZ spojuji studijni a prakticky pedagogické igely. Rozdeleni cyklu do dvou &asti odpovida jak pravdépodobné
posloupnosti vzniku, tak praktickym ediénim zfeteliim.

Vdclav Jan Sykora



JAN VACLAV (HUGO) VORISEK, der bedeutende Komponist des tschechischen musikalischen Spétklassizismus
und der Frithromantik, wurde am 11. Mai 1791 in Vamberk in Nordostbohmen geboren. Er war das fiinfte Kind des
dortigen, aus Tyni3t& a. d. Adler gebiirtigen Schulmeisters Ka¥par Vaclav Vofisek, der in Vamberk von 1777 bis 1815
wirkte. Jan Vaclav Vofisek erhielt die Grundlagen seiner musikalischen Bildung im Vaterhaus. Schon etwa von seinem
dritten Jahre an lernte er Klavier, spiter auch das Violinspiel. Kurze Zeit nahm er Musikunterricht bei dem ebenfalls
aus Vamberk gebiirtigen (1851 im Alter von 71 Jahren verstorbenen) Kantor Josef Suchdnek. Schon in frither Jugend
spielte er an der Orgel. Ungeféhr mit 15 Jahren sandte ihn sein Vater zum Studium nach Prag. Der Besitzer der Vamberger
Herrschaft, Graf Kolovrat-Libstejnsky, wurde sein Mizen; Voti¥ek wohnte in Prag eine gewisse Zeit lang in dessen
Palais. Er studierte am Kleinseitner Gymnasium, das er i. J. 1810 mit Erfolg absolvierte. Im Jahresbericht des Gymna-
siums von 1806 erscheint zum erstenmal sein Name (,,/n principiis anno 1806*). In den Jahren 1810— 13 war er an der
philosophischen Fakultit der Prager Universitit inskribiert, wo er Vorlesungen bei F. X. Némegek und bei dem Philoso-
phen B. Bolzano besuchte. In Prag lernte er die Werke Cherubinis, Webers und wihrend seiner Praxis bei Schulgottes-
diensten auch zahlreiche Orgelkompositionen kennen. Ein Beleg dafiir ist in einen Fragment des Orgelkonzerts von
Kuchat in der musikhistorischen Abteilung des Nationalmuseums in Prag (Sig. XI. F 58) mit VofiSeks eigenhandiger
Unterschrift erhalten. Um das Jahr 1812 wurde er Schiiler von Vaclav Jan Toma3ek, der sein musikalisches Talent hoch
einschiitzte. In seinem Notizbuch notierte Tomasek beim Namen Vofidek ,,Grofes Talent, Umsonst.* Bei Toma¥ek stu-
dierte Vofisek Harmonie. teilweise auch Kontrapunkt, vielleicht auch Klavierspiel. Damals fand er angeblich Gefallen
an Bachs Wohltemperiertem Klavier. Extern besuchte er Vortrage Prof.Heinrich Dambecks, des Freunden und Librettis-
ten Tomaseks. Im Jahre 1812 wurde in Prag seine Kantate ,,Gefiihle des Dankes'* aufgefiihrt und i. J. 1812 — 13 kompo-
nierte er Deutsche Tinze, die in der Prager Redoute aufgefiihrt wurden. Damals spielte er auch Dusiks Klaviersonate
Le Retour de Paris. Seine hervorragende Interpretation bewirkte, dafl die gesamte Auflage dieser Sonate binnen kurzem
vergriffen war. Im J. 1813 finden wir in seinem Studiennachweis zwei Notizen, deren erste lautet: ,, Wohnt an der Kleinseite
in der Pfarrgasse Nr. I*‘ — in diesem Hause wohnte in den Jahren 1810~ 26 Fr.-Kolovrat, Witwer nach Rozina Kolovrat-
Lib3tejnska; in der zweiten Anmerkung lesen wir: ,,ein musikalisches Talent**. Diese Bemerkung steht in Vofiseks Stu-
diennachweis der Universitit in der Zeit seines Absolutoriums. Im J. 1813 néherte er sich auch Prof. Dr. Joh. Nep. Zizius,
dem Freunde Beethovens, der damals als Professor der Asthetik an der Wiener Universitit wirkte. Durch dessen Ver-
dienst kam er noch im selben Jahr nach Wien, wo er sich an der Rechtsfakultiit einschrieb. In Wien setzte er im Studium
des Klavierspiels bei dem Pianisten Joh. Nep. Hummel fort. Personliche Bekanntschaften mit dem Pianisten Ign. Mosche-
les, dem Musikhistoriker Raph. Georg Kiesewetter, einem Landsmann aus Hole¥ov in Mihren, und mit dem Advokaten
Jos. Sonnleitner, einem der Griinder der Gesellschaft der Musikfreunde, hatten auf Votiseks geistige und musikalische
Entwicklung bedeutenden EinfluB. Hummel vertraute nach seinem Abgang nach Stuttgart (1816) VotiSek sogar seine
simtichen Schiiler an. Als Tomaek wihrend des Wiener Kongresses am 10. Oktober und 24. November 1814 Beethoven
in Wien besuchte, sagte dieser Tomagek diese lobenden Worte iiber Votisek : ,,Er war einigemal bei mir, doch habe ich ihn
nicht gehért. Letzthin brachte er mir etwas von seiner Composition, das fiir einen jungen Menschen, wie er, brav gearbeitet ist
{ Beethoven meinte darunter die zwélf Rhapsodien fiir das Pianoforte, welche mir gewidmet, spdter im Druck erschienen*,
siche V. J. Tomadsek im Almanach Libussa V, 1846, 360). Auch weiterhin interessierte sich Beethoven fiir das Schaffen
Votiseks, wie die Eintragungen in Beethovens Konversationsheften bezeugen. So informierte z. B. Jos. Czerny Beetho-
ven iiber Votiseks letzte Violinsonate (Heft 7, Januar-Februar 1820) und teilt sogar mit, daB diese Sonate sehr gut ist.
ImJ. 1818 gab Votidek 12 Rhapsodien fiir Klavier, op. 1 heraus und bewarb sich gleichzeitig um die Dirigentenstelle in der
Gesellschaft der Musikfreunde, wo er i. J. 1815 als Klaviervirtuose und i. J. 1819 als Dirigent auftrat, wobei er damals
Kompositionen von Tomasek, Jirovec und Beethoven interpretierte. Im J. 1820 wurde in einem Konzert dieser Gesell-
schaft Votieks Vokalquartett Gotr im Friihling und im J. 1823 seine Symphonie D Dur op. 23 aufgefithrt. Um das Jahr 1820
machten sich bei Vofisek anscheinend Anzeichen einer ernsteren Erkrankung bemerkbar. Er gebrauchte eine Kur in Karls-
bad, wo er vom 2. August bis zum 1. September 1820 weilte. Im Dezember war er wieder in Wien. Er trat dort als Pianist
aufund spielte sein eigenes Klavier-Rondo in einem Konzert des Geigers Josef B6hm, eines Schiilers von Pierre Rode und
Professors des Wiener Konservatoriums in den Jahren 1819 — 1848,

Nach Beendigung seiner jurisdischen Studien (1821) suchte Vofiiek um die Stelle eines Konzeptpraktikanten beim
Hofkriegsrat an, wo er im Mai dicses Jahres eintrat. Im gleichen Jahr bewarb er sich um die durch den Tod des Hof-
organisten Henneberg freigewordene Organistenstelle. Er unterzog sich einer schweren Priifung, denn um die Stelle
bewarben sich hervorragende Wiener Organisten, wie Assmayer, Bibl, Schmid und Ferd. Schubert, Franz Schuberts
dlterer Bruder, ferner der aus Chot&bof gebiirtige Jan Em. Dole2alek, Josef Drechsler aus Vlachovo Bfezi und Simon
Sechter aus Frymburk (Friedberg). Die Priifungskommission, in welcher der ,, Hofmusikgraf** Moritz von Dietrichstein
und die Hofkapellmeister Jos. v. Eybler und Ant. Salieri sassen, entschied sich fiir Votisek. Mit 31 Jahren wurde demnach
Votisek zweiter Hoforganist, nach dem Tode des ersten Hoforganisten Viclav RuZi¢ka riickte er an dessen Stelle vor
(1823). Anfangs hatte er ein Gehalt von 500 fl., spéter 800 fl. mit einem Wohnungsbeitrag von 120 fl. Zugleich unterrich-
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tete er Klavierspiel im stddtischen Konvikt. Er war auch Musiklehrer des jugendlichen Sohnes des ehemaligen franzosi-
schen Kaisers Napoleon 1. Bonaparte — Franz Karl, Herzogs von Reichstadt, genannt ,,Aiglon*‘.

Im Jahre 1823 verschlimmerte sich VofiSeks Gesundheitszustand. Sein behandelnder Arzt war Prof. Dr. Jan Ondfej
Wawruch (173 — 1842), aus Némcice in der Hanna (Siidméhren) gebiirtig, bekannt auch als Beethovens Arzt. Im Sommer
1824 besuchte Vofidek Graz (vielleicht auch aus Kurgriinden, doch unterhielt er dieser Stadt auch sonst kiinstlerische Be-
ziehungen) und Ceské Petrovice bei Zamberk in Bohmen, wo er sich bei seinem Bruder Frantisek, der dort als Pfarrer titig
war, aufhielt. Nach monatelangem Leiden starb Vorisek am 19. November 185 in seiner Wohnung im Alsergrund

. Nr. 24, im Hause ,,Zum Kronprinzen*; er war 34 Jahre alt. Ebenso wie Beethoven und Schubert wurde er am Wéih-
ringer Friedhof begraben, der i. J. 1925 aufgelassen, in einen Park umgewandelt und nach Franz Schubert benannt
wurde. -

In seinem kurzen Leben schuf VotiSek zwar kein sehr umfangreiches kompositorisches Oeuvre, doch manifestiert sich
in ihm eine ungewohnliche Genialitit. Insgesamt schuf er 26 numerierte und anndhernd 30 unnumerierte Opera, von
einfachen Liedern bis zu groBen Orchesterkompositionen. Den wesentlichsten Teil seines schopferischen Nachlasses bil-
den Werke fiir Klavier und fiir Kammerensembles von bemerkenswertem kiinstlerischen Niveau. In seinem kiinstlerischen
Schaffen wuchs VofiSek aus dem musikalischen Milieu der béhmischen Kantoren, andererseits aus den kiinstlerischen
Anregungen seines Prager Lehrers V. J. Tomagek hervor; seit d. J. 1813 hatten auf sein Schaffen verschiedenartige schopfe-
rische Impulse der Wiener Atmosphire EinfluB. Wiewohl er an das Schaffen Tomaseks und Joh. Nep. Hummels ganz
organisch ankniipft, des weiteren an die michtigen Impulse, die ihm das groBartige Werk Beethovens gab, wurde er
dennoch nicht deren bloBer Epigone, sondern ein seinen eigenen, eigenstindigen Weg gehender Komponist. Auch die
tschechische Wiedergeburtsbewegung blieb von ihm nicht unbeachtet: aus den Prager Jahren stammt wahrscheinlich
sein tschechisches Lied ,,Unschuld nach einem Text von Vaclav Hanka (im Druck bei Haas in Prag erschienen). Die
Klavierkompositionen Votiseks, insbesondere die Impromptus op. 7 hat Franz Schubert wahrscheinlich gekannt, dem
Vofiseks romantischer Liedlyrismus und seine harmonische Vorstellungswelt nahestehen mochte; ein gemeinsames
technisches Kompositionselement beider Kiinstler war ihre ungewdhnliche Art der Modulation in entfernte Tonarten.
Man konnte sagen, Schubert verdankt wahrscheinlich etliche wertvolle Anregungen der tschechischen Musik (s. W.
Vetter, Der Klassiker Schubert, Leipzig 1953, II. S. 33).

Ahnlich wie Schubert wurde Votisek ein Wegbereiter des frithromantischen musikalischen Ausdrucks, so daB er in
dieser Hinsicht in der tschechischen Musik des 19. Jahrhunderts neben Tomasek zu den hervorragendsten Erscheinungen
des frilhromantischen und des Wiedergeburtsstils gehdrt. Darin erreichte er eine solche Hohe, daB seine Bedeutung
den heimischen Rahmen der tschechischen Musik iiberragte und zur europiischen Bedeutung gelangte. Vofiseks mu-
sikalische Diktion ist eine Synthese zwischen lyrisch-melodischem Denken und Elementen der pastoralen Singweise
mit beethovenschen, patetisch- dramatischen Akzenten; davon zeugt z. B. seine hinreiende, genial konzipierte Sym-
phonie D Dur, insbesondere deren bravourés hingeworfenes Scherzo, das mit seinem kiihnen Gedankengehalt und
seinem technisch-plastischen Schliff auch weit liber die Grenzen unserer Heimat hinaus verdiente Bewunderung erweckt.
Namentlich sein harmonisches Denken ist fiir die damalige Zeit kithn und zukunftsweisend. Wie Beethoven wendet
er mit Vorliebe verminderte und doppeltverminderte Akkorde, ungewohnlich komplizierte Modulationen, alterierte
Akkordgruppierungen und erstaunliche chromatische Folgen wie in der Melodik, so auch in der Harmonik an.

Einen bedeutenden Platz nehmen in Vofiseks Schaffen seine Klavierkompositionen ein, welche in ihrer urspriinglichen
melodischen Invention und reifen harmonischen Faktur nicht nur fiir Franz Schubert den Boden bereiten, sondern in
ihrer typisch tschechischen, pastoralen Lyrik sich in bemerkenswerter Weise den frithen Klavierwerken Bedfich Smetanas
ndhern. Daher hat Vofiseks Klavierwerk in vieler Hinsicht bahnbrechende Bedeutung, besonders in der zielbewuBten
Geltendmachung von poetischen und Phantasie-Elementen. Hier namlich bringt er ganz programmatisch und bewuf}t
jene asthetischen Grundsitze und Normen der Romantiker zur Geltung, welche nach Ansicht E. Th. A. Hoffmanns
in der Poetik des Klavierwerkes Robert Schumanns und Fréderic Chopins zum Durchbruch kamen. Es ist sicher bemer-
kenswert, daB VotiSek es verstand, in seinen Klavierkompositionen einen poetischen Gehalt mit rein pianistischer techni-
scher Brillanz in gereifter Weise zu vereinen, einer Brillanz, die bei ihm nie Selbstzweck ist, sondern sich der inhaltlichen
Tendenz des Werkes und der poetischen Vorstellung des Komponisten unterordnet. Im Klavierschaffen fiihrte Votiek
als erster das schlichte Genre stimmungsvoller Impromptus ein, in der Regel dreiteiliger, das dann bei Schubert und
Chopin auch in anderer Gestalt traktiert wurde.

Die zwolf Klavier-Rhapsodien op. I erschienen im Druck i. J. 1818 in Wien bei Anton Diabelli und Pietro Cappi. Dieses
Opus gehort zu Votiseks dltesten und allerfrithesten Klavierzyklen. Es entstand unter merklichem Einflull von Voriseks
Lehrer V. J. Tomasek, dem es Vofidek aus Dankbarkeit auch widmete. Die ersten Klavier-Rhapsodien schrieb V. J. To-
masek (op. 40, 1810 im Druck in Prag bei Haas und Berra erschienen, und op. 110 bei Hoffmann in Prag) und erst nach
ihm Votifek. Man kann daher behaupten, daB diese beiden tschechischen Autoren in dieser Kompositionsform wahr-
scheinlich das Primat haben. Votiseks Rhapsodien sind simtlich in der dreiteiligen ABA-Form geschrieben, in der Vofi-
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Sek die Wiederholung des ersten Teiles nicht ausschreibt, sondern sie mit den Worten da capo al fine bezeichnet. Sie weisen
verhiltnismiBig wenige kontrastierende Tempi auf, sie sind durchwegs in sehr raschen oder raschen Tempi geschrieben.
Nur die mittleren B-Teile sind meist in langsameren, kontrastierenden Tempi geschrieben, in iiberwiegend akkordischer
Faktur. Die Klaviertechnik ist vielfach in mittlerer technischer Schwierigkeit stilisiert, wenn sie auch in einigen wenigen
Kompositionen eine ausgereiftere, salonmiBig-technische Brillanz erreicht. Einige dieser Kompositionen sind fiir die
Zeit ihrer Entstehung harmonisch oft kithn angelegt. Stellenweise gewinnen sie durch mehrmalige Verwendung von
Septakkorden und ihre Hiufung einen dramatisch-erregten Ausdruck. Dieser dramatische Ausdruck entspricht der lite-
rarischen Form von Rhapsodien, die in der Regel, besonders aber im griechischen Altertum, in epischer Gestalt die
Heldentaten Einzelner oder ganzer Vélker besingen. Ebenso wird die musikalische Diktion durch die hdufige Verwendung
von Chromatik sowohl in der Melodik als auch in der Harmonik intensiviert und dramatisiert. Im dramatischen Aus-
druck nihert sich Vofisek hier Beethovens musikalischer Appasionato-Diktion, welche ihre Stimmungsintensitit beson-
ders stark betont. Das fiir Voti¥eks spéteres Klavierschaffen so bezeichnende pastorale Element dringt in seinen Rhapso-
dien nur in ganz geringem MabBe durch. Sporadisch kommt es in den mittleren, in langsamerem Tempo gehaltenen Sitzen
zur Geltung, die sich durch Schlichtheit der Komposition und des Ausdrucks auszeichnen. Neben der Chromatik ver-
wendet Vofisek hiaufig Versetzungszeichen und Doppelkreuzchen. Stellenweise weicht er in entwickelte Sequenzenfolgen
ab. Einige Rhapsodien erheben sich nicht iiber das Niveau poetisch konzipierter technischer Klavieriibungen zu padago-
gischen Zwecken. Das Volksweise-Element dringt in diese Kompositionen nur ganz schiichtern und unwesentlich ein.
Voti¥ek dndert in den Rhapsodien mit Vorliebe die Tonarten, um groBere Klangkontraste und Farbigkeit zu erzielen.
So folgen einander z. B. in der III. Rhapsodie Tonarten in nachstehender Reihenfolge: a Moll ~ E Dur — a Moll —
A Dur — C Dur — A Dur. Manchmal gerit er in seinem musikalischen Ausdruck bis an die Grenze melodischer Salon-
glitte, die jedoch nie guten Geschmack vermissen 148t. An allen Kompositionen kdnnen wir VofiSeks reife, geschliffene
technische Gewandtheit, Sicherheit und seinen Sinn fiir typische Klavierstilisierung feststellen; das ist umso bemerkens-
werter, als es sich hier um Vofi¥eks erstes zyklisches Klavieropus handelt. Von Smetanas musikalischem Ausdruck
findet sich hier fast keine Spur; nur stellenweise erklincen Téne, die irgendwie an die musikalische Diktion des ersten
Klavierzyklus von Smetana, Bagatelles et impromptus aus d. J. 1844 gemahnen.
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zwei Rhapsodien op. 1. Nr. 1 und Nr. 3 fiir Klavier, herausg. K. Solc (Prag 1936, Hudebni matice), Le désir,op. 3 fiir Klavier, herausg. Willi Kahl in Ly-
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hudby v pfikladech (Geschichte der tschech. Musik in Beispielen, Prag 1958, Beisp. 159, S. 372), Impromptus, Nr. 1 fiir Klavier, herausg. K. Stephenson
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Jan Racek

REVISIONSBERICHT

Da das Autograph der zwolf Rhapsodien von Vofisek nicht erhalten geblieben ist, war es schwierig zu entscheiden,
welcher der Drucke dieses Klavierzyklus als authentische Quelle fiir unsere neuzeitliche kritische Edition zu betrachten
wire. Es kamen folgende alte Drucke in Betracht:

1. Die im Verlag von Cappi Diabelli in Wien in zwei Heften ohne Datlerung erschienene Ausgabe. Diese Ausgabe
betrachte ich durchaus begriindet als die ilteste und erste. Das rechteckige, der Linge nach bedruckte Titelblatt trigt
: Uberschrift: 12 Rapsodies | pour le | Piano | Forte | composées et dédiées | @ Mr. W. J. Tomaschek | compositeur chez
Mr. George Comte de Bouguoy | par | J. H. WorZischek | Oeuvre 1. Vor dieser Ausgabe ist in der Prager Universitétsbiblio-
thek bloB ein einziges Heft (erster Teil), d. h. die Nummern 1 —6 erhalten. Das zweite Heft (die Nummern 7—12) ist im
Besitz der Musikabteilung des Nationalmuseums in Prag. Es handelt sich hier ohne Zweifel um ein Unikat, :

2. Die Universititsbibliothek in Prag besitzt das erste Heft (Nr. 1 —6) noch in einem andern, vollig identischen Exem-
plar, auf dem Titelblatt fehlt jedoch der Name des Verlegers. Es ist dort nur die kleine Notiz in Petit Junker sc. zu lesen.
Daraus geht hervor, daB die erste Ausgabe in zwei gedruckten Mutationen existierte.

3. Die néchste, zweite Ausgabe, bezeichnet als Nouvelle Edition, gab Anton Diabelli et Comp. in Wien heraus, ebenfalls
ohne Datum. Auf senkrechtem Format, wie es auch heute iiblich ist, lesen wir dieselbe Uberschrift, wie bei der ersten
Ausgabe. Der musikalische Text unterscheidet sich jedoch in einzelnen Details von der Erstausgabe; nur vereinzelt
hinsichtlich Intonation, haufiger in der Phrasierung, Dynamik, Akzentuierung und Artikulation. Allen neuzeitlichen
Nachdrucken der einzelnen Rhapsodien und ihren Editoren diente als Grundlage diese Nouvelle Edition. Das tschechoslo-
wakische Musiklexikon (Csl. hudebni slovnik, Prag 1965, I1. Bd. 909) fiihrt unter dem Stichwort Votisek als Datum der
ersten Ausgabe das Jahr 1818 an, als Namen des Verlegers bezeichnet es jedoch A. Diabelli. Dasselbe steht auch in der
deutschen Enzyklopidie Die Musik in Geschichte und Gegenwart (K assel 1968, 14. Bd. 14). Im Jahr 1818 bestand noch die
Gemeinschaft zwischen Diabelli und Cappi — erst i. J. 1824 hat sich Diabelli selbstandig gemacht. Daher kann sich das
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Datum 1818 einzig auf die erste Ausgabe beziehen (Cappi & Diabelli), und nicht auf die allgemeiner zugéngliche Nouvelle
Edition, die nachweislich jiinger ist, was nach den Drucktypen schon auf den ersten Blick vollig klar ersichtlich wird.

4. Universal-Handbuch der Musikliteratur aller Zeiten und Vilker (Franz Pazdirek, Wien 1904 — 1910) fiihrt bei Votiseks
Rhapsodien den Verleger Cranz an. Es handelt sich hier wohl um den Hamburger August Cranz (Filialen in Briissel und
Leipzig). Es gelang mir nicht, diese Ausgabe zu bekommen.

Aus dem oben Angefiihrten geht klar hervor, daB der originale Quellencharakter nur dem Druck Nr. 1 zuerkannt wer-
den kann, der noch zu Vofiseks Lebzeiten und wohl auch unter seiner Mitwirkung als Korrektor zustandekam. Daher
habe ich diesen Druck als Grundlage fiir meine kritische Edition gewahlt. Nur dort, wo Nouvelle Edition eine logischere
Losung bietet, habe ich diese zweite Moglichkeit iibernommen und in einer Anmerkung im musikalischen Text dieser
Edition auf die Unterschiede zwischen den beiden gedruckten Exemplaren hingewiesen. Diese Unterschiede betreffen
freilich nur die Intonation. Die Phrasierung, Artikulation, Dynamik, Akzentuierung und Agogik habe ich nach der Erst-
ausgabe (‘editio princeps) behandelt, unter Bedachtnahme und Vergleich mit dem Wortlaut der Nouvelle Edition. Soweit
ich irgendwelche neue Abdnderungen oder Einrichtungen des musikalischen Textes vorgenommen habe, sind diese mit
Klammern versehen, mit Ausnahme der per analogiam erginzten Zeichen. Einige heute veraltete Zeichen wurden abge-
andert, z. B. fz in sf, sotto voce in p, evtl. mp. rinforzando je nach Umstinden und musikalischer Logik entweder in cres-
cendo oder in Akzente >, in sfoder in die graphische Bezeichnung von crescendo oder decrescendo. Fingersitze und Peda-
lisierung sind nicht ausgearbeitet. Es handelte sich mir um eine kritisch genaue Wiedergabe des verldBlichen originalen
Notentextes. In einigen neueren Editionen der Rhapsodien von VotiSek handelte es sich oft um Ausgaben mit pidago-
gischen Aspekten, mit einem stellenweise recht ungenau interpretierten Notentext. Unsere Edition ist demnach die erste
neuzeitliche Gesamtausgabe aller 12 Klavier-Rhapsodien von Vofidek nach heutigen kritischen Grundsitzen, welche
Studien- und praktisch-pddagogische Zwecke vereinen. Die Einteilung des Zyklus in zwei Teile entspricht einerseits der
wahrscheinlichen Aufeinanderfolge ihrer Entstehung, andererseits praktischen Editionsgesichtspunkten.

Ubersetzt von Ilsa Turnovska ‘ Vdclav Jan Sykora

Jan VACLAV (HUGO) VORISEK, an outstanding Czech composer of late classicism and early romanticism, was
born on May 11, 1791, in Vamberk, north-eastern Bohemia. He was the child of the local teacher, Kaipar Vaclav Vo-
fitek, a native of Tyni§t€ nad Orlici. Votisek the elder taught in Vamberk from 1777 until 1815. Jan Vaclav Vofidek
acquired the rudiments of music in his father’s home. From about the age of three he took piano lessons, and later also
learned to play the violin. He studied a short time with Jos. Suchdnek (who died in 1851 at the age of 78), also a native
of Vamberk. In his early years, Jan Vaclav learned to play the organ as well. When he was about 15 (1806) his father
sent him to Prague to study. His patron was the owner of the Vamberk manor. Count Kolovrat-Libstejnsky ; Vofisek prob-
ably lived at the Count’s town palace in Prague for a time. He attended the Lesser Town grammer school which he suc-
cessfully finished in 1810. His name first appeared in the grammar school Student Rolls of 1806 (,,In principiis anno
1806 ). From 1810 to 1813, Votisek was enscribed at Prague University as a student of F. X. Néme¢ek and philosopher
B. Bolzano. In Prague he became acquainted with the works of Cherubini, Weber, and many organ compositions particu-
larly during practicals at school religious services. There is evidence of this in a fragment of KuchaF’s organ concerto
housed in the Music Department of the National Museum in Prague (sign. : XI F 58) with Voti$ek’s hand-written signature.
Circa 1812 Votidek became a pupil of Vaclav Jan Tomasek, who thougt very highly of his musical talent. Tomasek in his
diary wrote the following remark next to Votisek’s name: ,,Grofes Talent. Umsonst*. VoiiSek studied harmony, some
counterpoint, and perhaps even the piano with Tomasek. At this time he was said to have liked very much Bach’s Well-
tempered Clavier. He also attended the lectures of Prof. Heinr. Dambeck, a friend of Tomagek and the latter’s libret-
tist. In 1812 VotiSek’s cantata Gefiihle des Dankes was performed in Prague and in 1812—1813 he composed the
Némecké tance (German Dances), which were played in the Prague Reduta. It was in this hall that Votisek performed
Dusik’s piano sonata Le retour de Paris. His interpretation of the piece was so remarkable that the entire edition of the
sonata was sold out. In 1813 we find two remarks next to his name in the Student Rolls. The first reads: ,,Wohnt an der
Kleinseite in der Pfarrgasse N. 1."*. Fr. Kolovrat, the widower of Rozina Kolovratova-Lib3tejnska lived in this house
between 1810 and 1826. The second remark was: ,.ein musikalisches Talent*. The latter was next to Vofiek’s name on the
university records at the time of his graduation. In 1813 he also became friendly with Prof. Dr. Joh. Nep. Zizius, a friend of
Beethoven, who at the time was a professor of aesthetics at Vienna University. Probably thanks to Zizius, Vofiiek got to
Vienna that same year where he enrolled in the Law Facullty. In Vienna, Vofisek continued to take lessons with the pianist
Joh. Nep. Hummel. His personal acquaintance with the pianist Ign. Moscheles, music historian Raf. Georg Kiesewetter —



a native of Hole3ov in Moravia, and lawyer Jos. Sonnleithner, one of the founders of the Gessellschaft der Musikfreunde,
had a considerable influence on Vofifek’s intellectual and musical development. On leaving for Stuttgart (1816), Hummel
turned over all his pupils to Vofisek. During the time of the Vienna Congress, from 10 October to 24 November, 1814,
when Tomasek visited Beethoven in Vienna, Beethoven had the following words of praise for Vofisek: ,,Er war einigemal
bei mir, doch habe ich ihn nicht gehirt. Letzthin brachte er mir etwas von seiner Composition, das fiir einen jungen Menschen,
wir er, brav gearbeitet ist ( Beethoven meinte darunter die zwélf Rhapsodien fiir das Pianoforte, welche mir gewidmet, spdter
im Druck erschienen*, see V. J. Tomdsek in the almanac Libussa V, 1846, 360). Beethoven continued to be interested in
Voti¥ek’s writing, as we learn from entries in his conversation notebook. For instance Jos. Czerny told Beethoven about
Voftisek’s latest violin sonata (notebook 7, January-February 1820), even adding that the sonata was very good. In 1818
Voftisek published /2 rhapsodies for piano, op. 1 and, simultaneously sought the post of conductor in the Gesellschaft der
Musikfreunde, where in 1815 he appeared as a piano virtuoso and in 1819 as a conductor. He conducted the works of
Toma3ek, Jirovec and Beethoven. In 1820, at a concert of this Gesellschaft, Vofidek’s composition of the four-voice
Gott im Friihling was performed, and in 1823 his Symphony in D Major, op. 23. Circa 1820, there were indications that
Votiiek suffered some fairly serious illness. He went for treatment to Karlovy Vary and was there from 2 August until
1 September, 1820. By December he was back in Vienna. He appeared as a pianist playing his own piano rondo at a
concert given by violinist Josef Bohm, a pupil of Pierre Rode and a professor of the Vienna Conservatory between 1819
and 1848.

After completing his law studies (1821), Vofi¥ek applied for the post of barrister with the Court Military Privy Council-
lor (Hofkriegsrat), and took up this position in May of that year. In the same year, however, following the death of that
year. In the same year, however, following the death of the court organist Henneberg, he applied for that position. He
prepared for a difficult examination because his competitors for the post included such outstanding Viennese organists
as Assmayer, Bibl, Schmid and Ferd. Schubert, the older brother of Fr. Schubert, Jan Em. DoleZalek — a native of Chotég-
bof, Josef Drechsler of Vlachovo Btezi and Simon Sechter of Frymburk. The examining commission, which included
Moritz von Dietrichstein (,,Hofmusikgraf*‘) and the court conductors Jos. v. Eybler and Ant. Salieri, selected Vofisek.
Thus, at the age of thirty one, VofiSek became the second court organist, and after the death of the first court organist,
Vaclav RiZicka, he moved up to that post (1823). At first his salary was 500 f1., later 800 fl. with 120 fl. extra for rent.
At the same time VofiSek taught piano at the municipal boarding school. He also was the music teacher of the young
son of the former French emperor Napoleon Bonaparte — Frangois Charles, the Duke of Reichstadt, known as
»L Aiglon*.

In 1823 Voftisek’s health deteriorated. His medical attendant was Professor dr. Jan Ondfej Wawruch (1773 —1842),
a native of Némgice in the Hana region, and also known as Beethoven’s physician. In 1824 Vofisek visited Graz in Styria
(perhaps for reconvalescent treatment, although the otherwise maintained cultural contacts with the city) and Ceské
Petrovice near Zamberk in Bohemia, where he stayed with his brother Frantiek, the local priest. After months of intense
suffering Votidek died on 19 November, 1825, in his home at Alsergrund No. 24, in the house known as ,,Zum Kron-
prinzen‘‘; he was thirty four years old. Like Beethoven and Schubert, he was buried at Wihring Cemetery; in 1925 this
cemetery was abolished and converted into a park named after Franz Schubert.

In his short life Voti¥ek did not write a great many compositions but in those that he did compose he revealed a re-
markable genius. He wrote a total of 26 numbered and approximately 30 unnumbered opuses ranging from simple songs
to big orchestral works. A large part of his musical legacy is made up of compositions for the piano and chamber en-
sembles, all of a high artistic level. In his compositions Vofigek drew on the Czech musical environment of a teacher’s
family and also the artistic inspiration provided by his Prague teacher V. J. Tomagek ; from 1813 on a variety of creative
impulses from the Vienna milieu influenced his work. Although he took up quite organically from the writing of Tomasek
and Joh. Nep. Hummel, and later the powerful impulses that he received from Beethoven’s great works, yet he never
remained simply their imitator, but a composer able to follow his own personal road. Nor was he indifferent to the Czech
revival movement; his Czech song Innocence, written to the words of Vaclav Hanka, very likely dates from his years
spent in Prague (it was published by Haas in Prague). Vofisek’s piano compositions, particularly his Improptus (op. 7)
were probably known to Franz Schubert, who might well have been close to Votisek’s romantic song lyricism and har-
monic ideas; a common technical aspect of the compositions of both these artists was the manner of unusual modulation
to a fairly remote key. It can be said that Schubert is probably indebted to Czech music for several very valuable ideas
(see W. Vetter, Der Klassiker Schubert, Leipzig 1953, I1., 33).

Like Franz Schubert, Voti¥ek became a pioneer of early romantic musical expression, so that, in this sense, in 19th
century Czech music he ranks alongside Toma¥ek among the leading figures of the early romantic and revivalist musical
style. This style attained such a level in VotiSek’s writing that his importance transcends the frontiers of the Czech musical
framework and attains European significance. VofiSek’s musical diction is a synthesis of lyrical-melodic ideas and
pastorale-melodic elements, with Bethoven-like pathos-dramatic accents, as can be seen, for instance in his stirring and
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marvellously conceived Symphony in D Major, particularly in his boldly arranged Scherzo, which, thanks to its audacious
intellectual content and technical sophistication won deserved admiration far beyond the borders of our country. His
harmonic thinking, especially for that time, was particularly bold and vigorous. Like Beethoven, he loved to use diminished
and double-diminished chords, unusually complicated modulations, sequences of chromatically altered chords and re-
markable chromatic progressions both in melody and harmony.

An outstanding place in Votidek’s music is held by his piano compositions, whose original melodic inventions and
mature harmonic writing prepared the ground not only for Fr. Schubert, but in their typical Czech pastoral lyricism,
approached in a remarkable manner the early piano cycles of Bedfich Smetana. This is what gives VofiSek’s piano works
a pioneering importance in many ways, particularly in his deliberate application of elements of poetry and fantasy. It is
here that he applies very purposively and consciously those aesthetic principles and standards of the Romantics which,
through the views of E. Th. A. Hoffmann, were used by Robert Schumann and Fréderic Chopin in poetic piano works.
It is certainly worth noting that Vofilek was able in his piano compositions to combine in a mature musical manner
a poetic content with purely pianistic technical brilliance. However, he never used the latter merely for its own sake alone,
but always subordinated it to the content of the composition and to his poetic imagination. In his piano works VofiSek
was the first to introduce the simple improvisational mood of the impromptu genre with its customary three parts, which
was later treated in other forms by Schubert and Chopin. ’

The twelve piano Rhapsodies, op. 1, appeared in print in 1818 in Vienna, published by Anton Diabelli and Pietro Cappi.
This opus is among the oldest and also the earliest of Vofilek’s piano cycles. It came into being very much under the
influence of VotiSek’s teacher V. J. Tomasek, and that is also why VotiSek gratefully dedicated it to him. V. J. Toma¥ek
wrote the first piano rhapsody (op. 40, published by Haas and M. Berra in Prague in 1810, and op. 110 published by
Hoffmann in Prague) and VotiSek then followed suit. From this it can be said that both these Czech authors very probably
were the first to use this musical form. Vofidek’s rhapsodies are virtually all written in three-part ABA form, in which
The composer did not write out the repeated A part, but simply indicated it with the words da capo a! fine. They contain
relatively few contrasts in tempo, almost all written in very fast or fast tempos. Only the middle parts, the B, are usually
composed in a more leisurely, contrasting speed, mainly in chord-writing. The piano technique is, in most instances, styl-
ized to medium-technical difficulty, although in some of them it attains the more mature technical brilliance of a salon
charakter.

Several of these composition contain bold harmonic writing for their time. In places they are very dramatic because of
the use of clusters of seventh chords. This dramatic expression is in line with the literary form of poetic rhapsodies, which
usually — and particularly in ancient Greece — alluded in epic form to the heroic acts of individuals or of whole nations.
Likewise, the abundant use of the chromatic, both in melody and harmony, intensifies and dramatizes their musical
diction. At this point, Votiek comes close in dramatic expression to Beethoven’s appasionata musical diction, which
brings out very strongly the emotional intensity of the rhapsodies. The pastoral element, so characteristic of Votisek’s
later piano works, is present only slightly in his rhapsodies. It is sporadically used in the middle movements, with their
more leisurely tempo, which are outstanding for their compositional and expressive simplicity. In addition to chromatic
scales, Vofidek uses many accidentals, double sharps and flats. In places he developed more extended sequences: Some
of the rhapsodies do not so beyond the poetically conceived pieces for piano technique practice. The folk melodic element
finds its way into these compositions only timidly and unobtrusivaly. In his rhapsodies, Vofisek loved to change keys
to obtain greater sound contrasts and colour. Thus, for example, in the 3rd rhapsody he uses keys in the following se-
quence: a minor-¢ major-a minor-a major-c major and a major. Sometimes in his musical expression he moves to the very
borderline of salon melodic sophistication, but never does he suffer from a lack of perfect taste. We can find in all the
compositions Voti¥ek’s highly polished technical skill, assurance, and a feeling for typical pianistic stylization. This is all
the more remarkable since it is VoFiek’s first piano cycle opus. There is virtually no trace of Smetana’s musical expression;
only in places does one hear tones that recall somewhat the musical diction of Smetana’s first piano cycle Bagatelles et
impromptus of 1844,

SOURCES AND BIBLIOGRAPHY
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EDITOR’S NOTES

Since the autograph of Votidek’s 12 rhapsodies, op. 1, for piano has not survived, it was difficult to decide which
of the prints of this piano cycle should be regarded as the authentic source for our modern, critical edition. The follow-
ing older prints came into consideration:

1. The edition that appeared in Vienna, put out by the Cappi & Diabelli publishers in two parts, undated. This edition
can rightfully be regarded as the oldest and also the first. The rectangular, lengthwise printed title page has the following
heading: 12 Rapsodies | pour le | Piano | Forte | composées et dédiées | a Mr. W. J. Tomaschek | compositeur chez Mr. George
Comte de Bouquoy | par | J. H. WorZischek | Oeuvre 1. Only one section (the first) of this edition, i. e. numbers 1 to 6,
has survived and is housed in the Prague University Library. The second section, with numbers 7 to 12, is the property
of the Music Department of the National Museum in Prague. These are unquestionably specimin copies.

2. The University Library in Prague also has the first part (numbers | to 6) in a different copy, exactly the same, except
that the title page lacks the publisher’s name. All that can be read are the words Junker sc. printed in very fine letters.
This indicates that the first edition exists in two printed versions.

3. Another, a second edition, known as Nouvelle Edition, was published in Vienna by Anton Diabelli et Comp. also
undated. In perpendicular form, as is currently used today, we read the same heading as on the first edition. The musical
score differs in some details from the first edition only rarely as regards intonation, but more frequently as concerns
phrasing, dynamics, accentuation and articulation. This Nouvelle Edition served as the basis for the editors of all modern
reprints of the individual rhapsodies. Under the entry Vofiek, the Czechoslovak Musical Dictionary (Prague 1965, Vol.
I1, 909) lists 1818 as the date of the first edition, but gives the publisher’s name as A. Diabelli. The same is the case in the
German encyclopaedia Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Kassel 1968, Vol. 14, slope 14). But in 1818 the Diabelli
and Cappi company was still in existence (only in 1824 did Diabelli strike out on his own). Therefore the date 1818 can
only refer to the first edition (Cappi & Diabelli), and certainly not to the easily accessible Nouvelle Edition, which is
obviously much later (this is absolutely clear at first glance also from the printing type used).

4. Universal-Handbuch der Musikliteratur aller Zeiten und Vilker (Franz Pazdirek, Vienna 1904 — 1910) lists the publi-
sher of Voti¥ek’s rhapsodies as Cranz. This probably means the Hamburg publishers August Cranz (with branches in
Brussels and Leipzig). I was unable to obtain a copy of this edition.

From the above, it is clear that only print 1, published during Votisek’s lifetime and most probably with his cooperation
when it came to proof reading, can be regarded as a primary source. I therefore used this copy as the basis for my critical
edition. Only where the Nouvelle Edition seems more logical did I employ the second possibility, and in the annotations
to the musical text of this edition I note the differences between both printed editions. Of course, these differences concern
only intonation. I resolved questions of the phrasing, articulation, dynamics, accentuation and agogics according to the
first edition (editio princeps) while taking into consideration and comparing it with the altered Nouvelle Edition. Wherever
I have introduced any new changes or alterations in the musical text, these are denoted by brackets, except for the sup-
plementary terms per analogiam. Some outdated sings were changed. For instance Fz to sf, sotto voce to p or mp, rin-
Sforzando according to circumstances and musical logic either to crescendo or to accents >, to sf or to the graphic signs
for crescendo or decrescendo. The fingering and pedalling are not elaborated. I was interested solely in a critically precise
reproduction of reliable original notation. In several modern editions of Votisek’s rhapsodies, emphasis has been given
many times to the pedagogical aspect, with the notation interpreted most imprecisely in places. Our edition is therefore
the first complete modern edition of all 12 of Vofi%ek’s piano rhapsodies, based on the present critical principles that
combine study and practical pedagogical purposes. Dividing the cycle into two parts accords both with the probable
numerical order of appearance, as well as the practical aspects of the edition.

Translated by Joy Moss-Kohoutova Vaclav Jan Sykora
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XII RHAPSODIES POUR LE PIANOFORTE

(1791 —1825)

JAN VACLAV (HUGO) VORISEK
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MUSICA ANTIQUA BOHEMICA

SERIA 1

1.JAN HUGO VORISEK, Impromptus, op. 7.
piano

2. JIR[ BENDA., Sonata a tre, 2 violini e piano

3. BOH. M. CERNOHORSKY, Composizioni per
organo

4, JAN HUGO VORISEK. Sonata, op. 20, piano

5. FRANTISEK KRAMAR-KROMMER, Quar-
tetto d’archi, op. S, no 1, M? maggiore, parti

6. FRANTISEK ADAM MICA, II' Quartetto
d’archi Do magg., parti

7.VACLAV PICHL, 6 Fughe ¢ Fuga-preludium,
violino solo

8. FRANTISEK XAVER DUSEK, Sonate, piano

9.JAN ZACH. Sonata a tre, 2 violini e violoncello

10. JIRf BENDA, Concerto sol minore, piano solo ed
archi

11. Classici boemici (FR. BENDA, JIRI BENDA,
JAN BENDA, JAN KRT. VANHAL, JOS.
MYSLIVECEK, J. H. VORISEK, J. L. QUSIK)
violino ¢ piano

12. Classici boemici (B. M. CERNOHORSKY, 1J.
ZACH, J. SEGER, J. 1. LINEK, F. X. BRIXI,
J. K. VANHAL, J. K. KUCHAR, K. KOPRIVA
A. REJCHA, K. F. Pi(), organo

13. FRANTISEK KRAMAR-KROMMER, Con-
certo Mib maggiore, clarinetto e piano

14. Classici boemici 1. (A. F. BECVAROVSKY, JIRI
BENDA, F. X. BRIXI, M. A, CIBULKA, F. X.
DUSEK. J. T. HELD, V. JIROVEC, L. KOZE-
LUH, J. A. STEPAN, J. A. VITASEK, P. VRA-
NICKY) piano

18. LEOPOLD ANTONIN KOZELUH, Quartetto
d'archi, SiP mag., parti

16. ANTONIN VRANICKY. Concerto Si maggio-
re, violino e piano

17. Sonatine boemiche (J. BENDA, F. X. DUSEK.
J. L. DUSIK, L. A. KOZELUH, J. MYSLIVE-
CEK, J. KRT. VANHAL, J. V. H. VORISEK),
piano

18. ANTONIN FILS, Concerto Re maggiore, flauto
€ piano

19.JAN ADAM FRANTISEK MICA. Concertino
notturno in Dis, violino principale, 2 violini, 2
oboi, 2 corni. 2 fagotti, 2 viole e basso, partitura

20. Classici boemici I1. (J. L. DUSIK, A. REJCHA
V. J. TOMASEK, J. V. H. VORISEK, F.
SKROUP), piano

21. JAN LADISLAYV DUSIK, Douze études mélodi-
ques, piano

22. JAN LADISLAV DUSIK, Six sonatines pour la
harpe

23. Pastorelle boemiche (D. A. F. MILCINSKY,
T. N. KOUTNIK, J. I. LINEK, J. MICHA-
LICKA), partitura

24.51Rf ANTONIN BENDA, Sonate,
piano

1.—XVL

* Vydano na dlouhohrajicich deskach Supraphon
Erschien auf den Langspielplatten Supraphon

25. PAVEL VRANICKY, Quartetto d’archi, op. 15
No 11, Si maggiore, parti

26. FRANTISEK XAVER BRIXI, Concerto Fa
maggiore, organo ed orchestra, partituryg

27. FRANTISEK KRAMAR-KROMMER, Con-
certo, op. 52, Fa maggiore, oboe ¢ piano

28. JAN VACLAV STAMIC, Sonata, op. 6a. Sol
maggiore, violino e continuo

29. VACLAV JAN TOMASEK, Tre ditirambi, op.
6S. piano

30. JAN HUGO VORISEK, Sonata, op. 5. Sol mag-
giore, violino ¢ piano

31.JOSEF MYSLIVECEK, Tre quintetti d'archi,
partitura e parti

32. FRANT. ANT. ROSSLER-ROSETT!, Notturno
in D per flauto traverso, violino, viola, violoncello.
corni in D

33. ANTONIN REJCHA, Tre quintetti per stro-
menti da fiato, partitura

34. JAN HUGO VORISEK, Sinfonia Re maggiore,
partitura

35. Serenate  boéme, partite e notturni (E. KAM-
MEL. J. DRUZECKY, F. X. DUSEK, V.
MASEK), partitura

36. PAVEL JOSEF VEJVANOVSKY, Serenate ¢
sonate per orchestra, partitura

37. JIRT ANTONIN BENDA, Sonatine, piano

38. JAN ANTONIN LOSY, Piéces de guitare

39.J. A. STEPAN, Concerto Re magg. per cembalo,
partitura

40. JAN KRTITEL TOLAR, Balletti ¢ sonate, parti-
tura

41. JAN LADISLAV DUSIK, Sonate, violino e piano

42. FRANTISEK KRAMAR-KROMMER, 1l quar-
tetti per oboe, violino, viola e violone, partitura
e parti

43. JAN ZACH, Cinque sinfonie, partitura .

44. ANTONIN FILS, Sei sinfonie, partitura (g moll*)

45.JIRI ANTONIN BENDA, Tre concerti per il
cembalo, partitura

46. JAN LADISLAV DUSIK, Sonate I—VII, parte
prima, piano®

47.P. J. VEJVANOVSKY, Composizioni per or-
chestri 1. partitura®

48.P. J. VEIVANOVSKY, Composizioni per or-
chestra 11, partitura®

49.P. J. VEJVANOVSKY, Composnznom per or-
chestra 111, partitura®

50. ANTONIN RFEJCHA, Lart de varier, piano

51. JOSEF SEGER, Preludi, toccate ¢ fughe, parte I,
organo®

52.JAN VACLAV VORISEK, Composizioni per
piano solo

53.JAN LADISLAV DUSIK, Sonate VIII—XVI,
parte seconda, piano*



