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EXTRAIT

DU GRAND TRAITE D'INSTREMENTATION ET D'ORCHESTRATION MODERNES

TAR

HECTOR BERLIOZ

La Musique parail éire le plus exigeant des arts, le plus
diffieile & culliver, et celui dont les productions sonl le plus
taremenl présentées dans les condilions qui permetient
d'en apprécier la valeur réelle, d’en voir clairement la phy-
sionomie, d'en découvrir le sens inlime ct le véritable
caraclére.

De tous les artisles producteurs, le compositeur est a
peu pres le seul, en effet, qui dépende d'une foule d’inter-
médiaires, placés entre le public et lui; intermédiaires
intelligents ou stupides, dévoués oun hostiles, actifs ou
inerles, pouvanl, depuis le premier jusqu’au dernier, contri-
buer au rayonnement de son wuvre ou la défigurer, la
calomnier, la délruire méme complétement.

On a souvent accusé les chanteurs d’étre les plus dan-
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gereux de ces intermédiaires ; c'est & lort, jo e erois, Le
plus redoulable, & mon sens, c'est le chel d'orchestre. (),
mauvais chanteur ne peut gater que son propre role, le chet
d’orchestre incapable ou malveillant ruine loul. Heureyy
encore doil s’estimer le compositeur quand le chef d'or.
chestre entre les mains duquel il est lombé n’est pasala
fois mcapahle el malvéillant ; car rien ne peul résister §
la pernicieuse influence de (.-.elul -ci. Le plus merveilleny
orchesire est alors paralysé, les plus excellents chanteurs
sont génés et engourdis, il n'y a plus ni verve ni ensemble:
sous une pareille direction, les plus nobles hardiesses do
I'auteur semblent des folies, I'enthousiasme voil son élun
brisé, P'inspiration est violemment ramenée i lerre, I'ange
n'a plus d'ailes, 'homme de génie devient un extravagan|
ou un crétin, la divine statue est preclpllee de son piddestal
el lrainée dans la boue : el, qui pis est, le public, et des
audileurs méme doués de la plus haute intelligence musi-
cale, sont dans I'impossibilité, s'il <'agit d'un ouvrage ncu-
veau qu’ils entendent pour la premiére fois, de reconnaitre
les ravages exercés par le chef d'orchestre, de découvrir les
sollises, les fautes, les erimes qu'il commel.

Si I'on apercoil clairement certains défauls de I'exéen-
tion, ce n’est pas lui, ce sont ses victimes qu’on en rend en
pareil cas responsables. §'il a fait manquer 'entrée des
chorisles dans un final, s'il a laissé s'établir un balancement
disvordant entre le cheeur et 'orchestre, ou entre les dem |
cole. exlrémes du groupe mstrumenlnl s'il a préeipilé -
follement un mouvement, s'il I'a laissé s'alanguir outre
mesure, s'il a interrompu un chanteur avant la fin d'une
période, on dit : les chaeurs sont déteslables, 'orchestre n'a
pas d’aplomb, les violons ont déliguré le dessin principal,
tout le monde 2 manqué de verve, le ténor s'est lrompé, il
ne savait pas son role, I'harmonie est confuse, I'auteur
ignore 'arl d’accompagner les voix, ele., ele.

Ce n'est guére qu'en éeoutant les chefs-d’auvre déji
connus et consacrés, que les auditeurs intelligents peuvent
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_decowsrir le vrai coupable et faire la part de chacun ; mais
| nombre de ceux-ci encore est si restreinl, que leur juge-
~ment reste de peu de poids el que le mauvais chef d'or-
-~ chestre, en présence du méme public qui sifflerait impi-
- tovablemenl V'accident de voix d’un bon chanteur, trane, avec
ot Ie calme d’une mauvaise conscience. dans sa seéléra-
esse el son ineptie.

- Heureusement je m’allaque ici & une exception : le chef
~ dorchestre capable ou non. mais malveillanl, esl assez
rare.

Le chef d'orchestre plein de bon vouloir, mais incapable.
est au contraire fort commun. Sans parler des innombrables
médiocrilés dirigeant des arlistes qui, bien souvenl, leny
sonl supérieurs, un auteur, par exemple, ne peut guére étre
accus¢ de conspirer contre son propre ouvrage ; combien v
en a-l-il, pourtant, qui s'imaginant savoir conduire, abiment
innocemment lenrs meilleures partitions.

Beethoven, dil-on, gata plus d'une fois Vexécution de
ses Symphonies qu'il voulait diriger, méme a 'époque oi
sa surdité était devenue presque compléle. Les musiciens,
pour pouvoir marcher ensemble, convinrent enfin de
suivre de légeres indications de mouvement que leur donnait
le Concert-Meister (1¢° Violon-Leader) et de ne point regarder
le biton de Beethoven. Encore faul-il savoir que la direc-
lion d'une symphonie, d’'une ouverture ou de toute autre
. composition dont les mouvemenls reslent longtemps les
. mémes, varient peu el sont rarement nuaneés, est un jeu en
- comparaison de celle d'un opéra, ou d'une euvre queleconque
. ol se trouvent des récitatifs, des airs el de nombreux dessins
- l'orchestre précédés de silences non mesurés, L'exemple
< de Beethoven, que je viens de citer, m’améne a dire toul
~ de suite que si la direction d’'un orchesire me parait forl
_ difficile pour un aveugle, elle est sans contredit impossible
. pour un sourd, quelle qu'ait pu étre dailleurs son habilelé
- lechnique avant de perdre le sens de I'ouie.

Le chefl d’orcheslre doit voir et entendre, il doit étre agile
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el rigourews, connaitre la composition, la nature ot Uétends,
des instruments, savoir lire la partition et posséder, en oufre
du talent spécial dont nous allons tacher dexpliquer loy
qualités constitulives, d'autres dons presque indéfinissablos,
sans lesquels un lien invisible ne peut s’élablir entre lyj ¢
ceux qu'il dirige, la faculté de leur transmettre son sentimen
lai est refusée et, par suile, le pouvoir, P'empire, Faclion
directrice lui échappent complétlement. Ce n'est plus alors
chef, un dirccteur, mais un simple batteur de mesure, oy
supposant qu’il sache la battre et la diviser réguliérement,

Il faut qu'on sente qu'il senl, qu'il comprend, qu'il os|
¢mu; alors son sentiment et son émolion se communiquen!
@ ceux qu'il dirige, sa flamme intéricure les échauffe, son
électricité les électrise, sa force d’impulsion les entraine: il
projeite autour de lui les irradiations vitales de I'arl musical.
Sil est inerte et glacé, au conlraire, il paralyse tout ce qui
I'entoure ; comme ces masses flottantes des mers polaires,
dont on devine I'approche au refroidissement subit de Dair.

Sa tache esi complexe. Il & non seulement & diriger.
dans le sens des intentions de 'auleur, une euvre dont ki
connaissance est déja acquise aux exéeutants, mais encore
& donner & ceux-ci cetle connaissance, quand il s'agit d'w
ouvrage nouveau pour eux, Il a i faire la critique des erreurs
el des défauls de chacun pendant les vépélitions, et i orga-
niser les ressources dont il dispose, de facon & en tirer le
meilleur parti le plus promptement possible ; car, dansh
plupart des villes de I'Europe anjourd’hui, I'art musical est
si mal partagé, les exéculants sont si mal payés, les néces--
sités des ¢indes sont si peu comprises, que U'emploi du temps
doil étre compté parmi les exigences les plus impérieuses
de U'art du chef d’orchestre. Vovons en quoi consiste la partie -
mécanique de cet art.

Le talent du battewr de mesure, sans demander de bien
hautes qualités musicales, est encore assez difficile i ac-
quérir, et trés peu de gens le possédent réellement. Les
signes que le conducteur doil faire, hien qu’assez simples
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o général, se compliquent néanmoins dans cerlains cas

par la division ct méme la swbdivision des lemps de la
 mesure. .
Le chefl, avant tout, est tenu de posséder une idée netle
. les principaux traits et du caractére de I'eeuvre dont il va
 liriger I'exéeution ou les études, pour pouvoir, sans hésita-
tion ni erreur, déterminer dés I'abord les mouvements
 voulus par le compositeur. S'il n’a pas été i méme de rece-
~ voir directement de celui-ci ses instruclions, ou si les mou-
~ vements n'ont pu lui élre Lransmis par la tradition, il doil
- pecourir aux indications du métronome et les bien éludier,
la plupart des mailres ayant aujourd’hui le soin de les écrire
~en léte et dans le courant de leurs morceaux.

Je ne veux pas dire par li qu’il faille imiter la régularité
mathémalique du métronome, toute musique exéeutée de la
- sorte serait d'une raideur glaciale, ¢t je doute méme qu’on
~ puisse parvenir & observer pendant un cerfain nombre de
mesures cetie plate uniformité. Mais le métronome n’en est
pas moins excellent & consulter pour connailre le premier
mouvement el ses alléralions principales.

Si le chef d’orcheslre ne posséde ni les inslructions de
Fauteur, ni la lradition, ni les indicalions métronomiques.
ce qui arrive souvent pour les anciens chefs-d'wuvre éerits
i une époque ou le métronome n’élait pas inventé, il n'a
plus d'autres guides que les termes vagues employés pour
lésigner les mouvements, el son propre instinel, el son
- sentiment plus ou moins fin, plus ou moins juste du style
- de 'auteur. Nous sommes foreé d’avouer que eces guides sonl
 lrop souvent insuffisants et trompeurs. On peut s’en con-
~ vaincre en voyant représenter aujourd’hui les opéras de
~ Tancien répertoire dans les villes ou la tradition de ces
- ouvrages n'existe plus. Sur dix mouvements divers, il y en
-4 loujours alors au moins quatre pris & contre-sens. J'ai
etlendu un jour un cheeur d'Iphigénie en Tauride, exécuté
dans un théatre d’Allemagne Allegro assai & dewx temps, an
- lieu de Allegro non troppo & quatre temps, c'est-a-lire préci-
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sément le double trop vite. On pourrait multiplier indgiy;.
menl les exemples de désastres pareils amenés, sojt par
lignorance ou l'incurie des chefs d'orchestre, soil par la
difficulté réelle qu'il v a pour les hommes méme los mieuy
doués et les plus soigneux, de découvrir le sens précis des
termes italiens indicateurs des mouvements.

Sans doute personne ne sera embarrassé pour dislinguer
un Largo d'un Presto. Si le Preslo est & deux lenips, un
conducleur un peu sagace, a I'inspeetion des rails of dos
dessins mélodiques que le morceau contienl, arrivera méme
a trouver le degré de vilesse que I'auteur a voulu. Mais <
le Largo est & qualre temps, d’un lissu mélodique simple,
ne conlenant qu'un pelil nombre de noles dans chaque
mesure, quel moven aura le malheurcux conducteur pour
découvrir le mouvement vrai? el de combien de manires
ne pourra-l-il pas se tromper? Les divers degrés de lenteur
qu'on peul imprimer a I'exéculion d'un pareil Largo son
tres nombreux ; le sentiment individuel du chef d’orchestre
sera dés lors le moteur unique; et ¢’est du sentiment de
I'auteur et non du sien qu'il sagit. Les compositeurs doivent
done, dans leur oruvres, ne pas négliger les indicalions mé-
tronomiques, el les chefs d'orchestre sonl tenus de les hien
¢tudier. Négliger cette élude est, de la part de cos derniers.
un acte d'improbitc.

Mainlenant je suppose le conducteur parfailement ins-
truit des mouvements de I'auvre dont il va diriger Ueséen-
tion ou les études; il veul donner aux musiciens placés sous
ses ordres le sentiment rythmique qui est en lui, délerminer
la durée de chaque mesure, et faire observer uniformément
celle durée par tous les exécutants. Or, celle pricision el
celle uniformité ne s'établiront dans P'ensemble plus ou
moins nombreux de I'orchestre el du cheur, qu'an moven
de certains signes fails par le chef.

Ces signes indiqueront les divisions principales, los femyis
de la mesure, el, dans beaucoup de cas, les subdivisions,
les demi-temps. Je n'ai pas i expliquer ici co qu'on entend
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_par les lemps forts et les temps faibles, je suppose que je
arle it des musiciens.

Le chef d'orchestre se sert ordinairement d'un petit
baton léger, d’un demi-métre de longueur, et plutot blane
- que de couleur obscure (on le voil mieux) qu’il tient & la
main droile, pour rendre clairement appréciable sa facon
de marquer le commencement. la division intérieure et la
fin de chaque mesure. L'arch:l, employé par quelques chefs
violonistes, est moins conveaable que le bitton. 1l est un peu
flexible ; ¢e défant de rigidité el la pelile résistance qu’il
offre en outre & I'air & cause de sa garniture de crins, rendent
ses indicalions moins précises.

La plus simple de toutes les mesures, la mesure & deux
lemps, se bal trés simplement aussi.

Le bras et le bilon du conduclenr éant élevés, de facon
que sa main se lrouve au niveaun de sa téte. il marque le
premier lemps en abaissant la poinle du baton perpendicu-
lasicement de haul en bas (par la flexion du poignet, aulant
que possible et non en abaissant le bras dans son entier), el
le second temps en relevant perpendiculaivement le biton
par le gesle contraire.

F ]

ainsi:

I o

1

La mesure & un lemps n’élant en réalité, pour le chef
dorchestre surfou!, qu’une mesure & deux lemps extréme-
_ ment rapide, doit étre ballue comme la précédente. L'obli-
~ gation ont se trouve le chel de relever la pointe de son biiton
- apres avoir baissée, divise d’ailleurs nécessairement celle
mesure en deux parties.
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Dans la mesure i qualre lemps, le premier gesi. faitde
haul en bas ¥ est adopté partout pour marquer le premiey
temps fort, le commencement de la mesure. Le deuxiéme
mouvement, fait par le biton conducteur de droite 3 gauche
en se relevant N, désigne le second lemps (premier lemps
faible). Un troisitme, (ransversal de gauche i droile e,
désigne le Iroisitme temps (second temps fort), et un qua-
Iritme, oblique de bas en haul, indique le quatriéme lemps
(sccond temps faible). L’ensemble de ces quatre gesles peuf
élre fliguré de la sorte :

Il esl important que le conducleur, en agissant ainsi
dans ees diverses directions, ne meuve pas beaucoup son
bras et. par suite, ne fasse pas parcourir au hiton un {rop
grande espace, car chacun de ces gestes doil s'opérer i peu
prés inlantanément, ou du moins ne prendve qu'un instant
si courl qu'il soil inappréciable. Si cel instant devient appré-
ciable au contraire, multiplié par le nombre de fois oit ¢
gesle se répéle, il finit par mettre le chef d’orchestre en
relard du mouvement qu'il veut imprimer et par donner i
sa direcltion une pesanteur des plus facheuses. Ce défaut a.
de plus, pour résultat de fatiguer le chef inutilement et de
produire des évolulions exagérées, presque ridicules, qui
altirent sans motif I'attention des spectateurs el deviennen!
Irés désagréables a la vue.

Dans la mesure & trois lemps le premier geste, fail de
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_ haut en bas, est également adopté partout pour marquer le
premier temps, mais il y a deux manicres de marquer le
 second. La plupart des chefs d’orchestre I'indiquent par un
- geste de gauche & droite,

amsi:

()uelques maitres de chapelle allemands fonl le contraire
o| portent le biton de droite & gauche.

2 9

ainsi:

i)

Celtemaniérealedésavantage, quandle cheftourneledosi
l'orchestre, ainsi qu'il arrive dans les théitres, de ne permettre
quéa un trés petil nombre de musiciens d’apercevoir I'indi-
cation si imporlante du second temps, le corps du chef ca-
chant alors le mouvement de son bras. L’aulre procédé esl
meilleur, puisque le chef déploie son bras en dehors, en I'éloi-
gnant de sa poitrine, el que son biton, s'il a soin de I'élever
un peu au-dessus du niveau de son épaule, reste parfaitement
visible & Lous les yeun.

Quant le chef regarde en face les exéculants, il est
indifférent qu’il marque le second temps & droile ou a
gauche.

En toul cas, le troisitme lemps de la mesure & lrois esl
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ioujours marqué comme le dernier de la mesure i (ualre,
par un mouvement oblique de bhas en haul.

3

3
Eremple: 0\2 on : f

2

1 4

Les mesures & cing el i sept temps seront plus compré-
hensibles pour les exéeutants, si, au lieu de les dessiner par
une série spéciale de gestes, on les traite, une comme
composé des mesures & lrois el i deux, 'autre comme m
composé des mesures & quatre el i Lrois.

On en marquera donc les temps en conséquence.

Ezemple a cinq temps :

35
o
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Eremple i sepl lemps :

=

b

’

(es diverses mesures, pour ¢lre divisées de la sorte, sont
ensées apparlenir & des mouvementsmodérés, Il n’en serait
plus de méme si leur mouvement était ou trés rapide ou
Irés lent.

La mesure i deux lemps, je I'ai déji fait comprendre,
ie peut ¢élre baltue autrement que nous ne I'avons vu lout
i I'heure, quelle que puisse élre sa rapidité. Mais si, par
exeeption, elle est trés lenle, le chel d’orchestre devra la
subdivtser.

Une mesure i qualre temps brés rapide, an conlraire,
devra élre baliue & deux lemps; les quatre gesles usités
dans le mouvement moderato, devenant alors si précipités
(uils ne représentent plus rien de précis a I'weil, et Lroublent
Fexéeutant au licu de lui donner de I'assurance. En outre,
el ceci esl bien plus grave, le chef, en faisant inutile-
menl. ces qualre gesles dans un mouvement préeipité,
rend T'allure du rhythme pénible, et perd la liberté de
gesles que la simple division de la mesure par sa moitié lui
laisserait,

En général, les composileurs onl tort d’écrive en pareil
cas l'indication de la mesure & qualre lemps. Quand le mou-
vemenl est trés vif, ils ne devraienl jamais éerire que le
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signe ¢ ~1 non celui-ei C. qui peut induire le chef ¢y
chestre en erreur.

Il en est absolument de méme pour la mesure j trois -
lrés rapides 3/% ou 3/8. Il faut alors supprimer le geste 4y
second temps. el restant un temps de plus sur le frappé du
premier, ne relever le biton qu'an troisiéme.

‘? 4

Exemple:

« 0
112

ll serait ridicule de vouloir marquer les trois lemps d'un
Scherzo de Beethoven,

L'inverse a licu pour ces deux mesures, comme pour
celle i deux lemps. Si le mouvement est trés lent. il faut en
diviser chaque lemps, faire en conséquence huit gestes pour
la mesure & quatre et six pour la mesure i trois. en répélanl
en raccourci chacun des gesles principaux que nous avons
indiqués tout & I'heure.

Ezemple a quatre temps trés lents :

4

(&)
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Ecemple a trois temps lrés lents :

to

Le bras doil rester absolument étranger au petit gesle
applémentaire que nous indiguons pour la subdivision de
la mesure, el le poignel seul faire mouvoir le hiton.

Celle division des lemps a pour objel d'cnpécher les:
diverzences rhythmiques qui pourraient aisément s'établir-
parmi les exéculants, pendant Lintervalle qui sépare un.
temps de autre. Car le chef n'indiquant rien pendant cetie-
durée devenue assez considérable par suile de Vextréme-
lenleur du mouvement, les exécutants sont alors enlicre-
nent liveés & eux-mémes, sans chef, et comme le sentiment
thythmique n’est point le méme chez tous, il s'ensuit que:
' les uns pressent pendant que les aulres relardent el que
Iensemble est bientot détruit. On ne pourrail faire exception
~iveetle régle qu'en dirigeant un orchestre du premierordre.
composé de virluoses qui sc connaissenl bien, ont habi-
' lude de jouer ensemble et possédent & peu pres par canr
Twewvre qu'ils exéculenl. Et encore, dans ces conditions.
~ladistraction d’un seul musicien peut amener un aceident.
- Pourquoi s’y exposer? Je sais que cerlains arlisles se trou-
- venl blessés dans leur amour-propre d’élre ainsi tenus en
lisitres (romme des enfants, disent-ils}; mais aux yeux d'un
~ chef qui n’a en vue que I'excellence du résaltat final, cette
_ vonsidéralion n’a pas de valeur. Méme dans un quatuor, il esl

L]
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rare que le senliment individuel des exéeutants soit eygji.
rement libre de se donner carriére; dans une svinphoniy, -
c'estde celui du chef qu'il s"agil; ¢’est dans avtde le coyy.
prendre el de le reproduire avee ensemble que consiste Jy

perfection de Pexéeution, el les velléités individuelles, (jui

d'ailleurs ne peuvent s’accorder entre elles, ne sauraien
étlre admises & se manifesler. |

Ceei compris, on devine que la sabdivision est eneope
bien plus cssenlielle pour les mesures composées Iris
lentes; telles que celle & 6/4%, & 6/8, & 9/8, & 12/8, ele.

Mais ces mesures, ot le rhythme ternaire joue un si grand
role, peuvenl éfre décomposées de plusicurs lacons,

St le mouvement est vif ou modéré, il ne faul guére indi-
quer que les lemps simples de ees mesures, d’apres le pro-
cédé adoplé pour les mesures simples analogues.

Les mesures & 6/8 allegretlo el & 6.% allegro servont done
battues comme celles & deux temps : ¢ =ou2:-ou2j
on marquera la mesure i 9/8 allegro comme ecelle & 3/4mo-
derato, ou comme celle & 3/8 andantino; la mesure a 128
moderato ou allegro, comme on marque la mesure i qualre
lemps simples. Mais si le mouvement est adagio et i plus
forte raison largo-assai, andante-maestoso, on devra, selon
la forme de la mélodie ou du dessin prédominant, marquer
soil loules les croches, soit une noire suivie d’une eroche pour
«chaque lemps.

Larg! stto grasioso.

v - =

Il n’est pas nécessaire, dans celle mesure i trois temps,
«de marquer toules les croches ; le rhythme ’une noire sai- -
vie d'une croche dans chaque temps suffit.

On fera alors pour la subdivision le pelit geste indigué
pour les mesures simples ; seulement celle subdivision par-
tagera chaque lemps en deunx parties inégales, puisqu'il s'agit
d’'indiquer aux yeux la valeur de la noire et celle de la croche.
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si le mouvement est encore plus lent, il n’y a pas i hési-
'~ ter. L lon ne sera maitre de 'ensemble de I'exéculion qu’en
- marquant loules les croches. quelle que soit la nature de la

 mesure composée,
' Adagrio. ——
=Eses =

1 T
J

gt

EXEMPLES:

Adagio sostenulo. f:{? —

e
~

Dans ces Lrois mesures, avee les mouvements indiqués,
e chef d'orchestre marquera trois croches par temps, trois
en has el trois en haul pour la mesure & 6/8.

r NN
M

Troix en bas, trois i droile el irois en haut. pour la
mesure & 9/8.
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Trois en bas, lrois & gauche, trois a droife et (rois
haut, pour la mesure & 12/8.

<

A

Une circonstance difficile se présente quelquefois; eed
quand. dans une partilion, certaines parties sonl. pour oble-
nir un contraste, rhythmées i trois pendant que les antres
parlics conservent le rhythme & deux.

Andante. i
INSTRUMENTS ’ :

A VENT. I

Iy
VioLoNs. — -

Sans doute, sila partie des instrumenls & venl dans cel
exemple est confiée & des musiciens trés musiciens. il n'ya |
pas de nécessité de changer la maniére de marquer la mesure.
et le chef peul continuer & la subdiviser par six ow i I diviser -
simplement par deux ; mais la pluparl des exécutants parais-
sanl hésiler au momert oi, par I'emploi de It forme syn
copée, le rhythme ternaire intervient dans lo rhythme
binaire et s'y méle; voici le moyen de leur donner de I'ss-
surance. L'inquiétude que leur cause la subite apparition de
ce rhythme inaltendu et que le reste de 'orchestre contra-
rie. porte toujours instinclivement les exécutants & jelerun
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- oup d wil sur le chef, comme pour lui demander assislance.
“elui-ci doit alors les regarder aussi, se lourner un peu vers
i et leur marquer par de trés petits gestes le rhythme
ernaire, comme si la mesure étail i trois temps réels, de
telle facon que les violons el les autres instruments jouant
~ lans le rhythme binaire ne puissent remarquer ce change-
“menl qui les dérangerait toul & fait. 1l résulte de ce compro-
' mis que le rhythme nouveau & trois, élant marqué secréte-
“ment par le chef, s’exécule alors avee assurante, pendant
- que le rhythme & deux. déji fermement établi, se conlinue
~sans peine, bien que le chef ne le dessine plus.

Dun autre coté, rien, i mon avis, n'est plus blamable et
plus contraire au bon sens musical que I'application de ce
procéddé aux passages oti il n’y a pas superposition de deux
- thythmes de nalures opposées, el oil se rencontre seulement
- [emploi des syncopes. Le chef, divisant la mesure par /e
~wmbre des arcents qui s’y troucent contenus, détruil alors
leflel de la forme syncopée, pour tous les auditeurs quile
~ wient, el subslitue un plat changement de mesure & un jeu
~derhythme du plus piquant intérél. C'est ce qui arrive sil'on
* marque les aceents au lieu des temps, dans ce passage de la

ssmphonie Pastorale de Beelhoven :

Amiante.f ? ’ L ?\ 7 ./
S===a

ol si Fon fail les six gestes ci-dessus indiqués au lieu des
- qualre établis auparavant, qui laissent apercevoir el font
- mieux senlir ln syneope :

Audmate.L _‘1 _ ? ? "~

ESESaSiiiiiie=—

~ Celte soumission volontaire i une forme rhythmique que
luntenr a destinée @ élre contrariée est une des plus énormes
fautes de style qu'un batleur de mesure puisse commetlre,
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Il est une autre difficulté trés inquictante pour le ¢hf |
d’orchestre et pour laquelle il a hesoin de loute sa présene,
d’esprit; c'est celle que présemle la superposition de mesures
différentes. Il est aisé de conduire une mesure & deuy temps -
binaires placée au-dessus ou an-dessous d’une aulre mesyre
a deux temps ternaires, si I'une et I'autre sont dans ie mép,
mouvementl; elles sont alors égales en durée, ctil ne il
que de les diviser par lenr moifi¢ en marquant les ey
lemps principaux.

Mais si, au milieu d'un morceau d'un mouvement lenl,
est introduite une forme nouvelle dont le mouvement estvil,
elsi le composileur, soil pour vendre plus facile I'exéeution
du mouvement vif, soil parce qu'il élait impossible d'éerire
aulrement, a adoplé pour ce nonvean mouvement la mesure
bréve qui y correspond, il peat alors v avoir deux el méme
frois mesures bréves superposées a une mesure lente.

EXEMPLE.

Allegro.

Nog v

{Trois mesures contre yhe)
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La tache du chef est de faire marcher ct de maintenir
~asemble ees mesures diverses en nombre inégal et ces
" mouvements dissemblables. 11 y parvient dans I'exemple
:'f-_précédenl en commencant i diviser les temps dés la mesure
~ Andante N° 1 qui précéde 'entrée de I'Allegro a 6/8. el en
~continuant & les diviser ensuile, mais en ayanl soin de
~ marquer encore davantage celle division. Les exéculants de
“T'Allegro & 6/8 comprennent alors que les deux gestes du
chef représentent les deux temps de jeiir petile mesure, et
los exéeutants de I'Andanle que ces deux mémes gesles ne
représentent pour eux qu'un temps divisé de leur grande
mesure.

Mesure n° I,

/\

Mesuves n*: 2, 3 el suivantes.

(eci, on le voil, est assez simple au fond, parce que la
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division de la petite mesure et les subdivisions de |y gt
concordent entre elles, L'exemple suivant oit une mesyye
lente esl superposée & deux mesures brives, sans Gue eefle
concordance existe, est plus seabreun.

Allegroassa ik y > I
- _P . P L] F [ ] -
Hacrsors. 1 == in t '
£
Allegro assai.
) 1 0
ALTOS. - 5 :F—P—'——’— :

131 IR
| A A 4

p Allegretio, le duuble moins vite.

- = — :
Nojp, NO2Q
A .
conservez le meme mouvement.

n ¥ _— 1 - m: | | W
| BlaF O F | n | | d 1} _J Ll A | ) 11 T
B aYeomm 7 4
Hi’i«EETN N I'Y

Iei les trois mesures Allegro-assai qui précedent I'All-
grelto <e batlenta deux temps simples comme & Pordinaire,
Au moment oit commence I'Allegretto, dont fa mesure esl
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e double de la précédente et de celle que conservent les
- Altos. le chef marque deux lemps divisés pour la grande
- pesure. par deux gesles inégaux en bas el par deux aulres
en haul :

N
2

Les deux grands gestes divisenl par le milieu la grande
mesure of en fonl comprendre la valeur aux hauthois, sans
contravicr les Allos qui conservent le mouvement vif.
ause du pelit geste qui divise aussi par le milieu leur petite
mesure. Des 1a mesure N° 3, il cesse de diviser ainsi la
grande mesure par qualre, & cause du rhythme fernaire de
lamélodie & 6/8 que cette division contrarie. Il se borne
alors i marquer les deux temps de la grande mesure, et les
ltos déjir laneés dans leur rythme vapide le continuent sans
peine, comprenant bien que chague mouvement du biton
eonducleur marque seulement le commencement de lewr
o pelile mesure,

El celte derniére observalion fail voir avee quel soin il
*fanl se garder de diviser les lemps d’'une mesure, lorsqu’une
parlie des instruments ou des voix vienl i exéculer les
liiolets sur ces femps. Celle division. coupant alors par le
~ niliew la seconde note du triolet, en rendrail Fexéeution
chancelante et pourrait I'empécher fout i fait. I faul méme
~ sabstenir de celte division des lemps de Ia mesure par deux,
un peu avanl le moment ou le dessin rhythmique ou mélo-
dique va venir les diviser par {rois. alin de ne pas donner
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d’avance aux exécutants le sentiment d'un rhythme contrajpe
a celui q’ils vont avoir & faire entendre.

/—'—-\
Ada obg"g\__/g bﬁ &1‘7\‘
it - =
bsae & l;_ 2T ;W.'*

L.

-—1;—1‘

N°3.
"\

Dans cet exemple, la subdivision de la mesure par six, ou
la division des temps par deux, est ulile el ne présente aueun
inconvénienl pendant la mesure N° 1 : on fait alors le geste.

/\

mais il faut s'en abslenir diés le débul de la mesure
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v 2 el se borner aux gestes simples
' 3

%

1

i cause du triolel placé sur le lroisieme temps, el @ caunse
du suivant que les gestes doubles contrarieraient beaucoup.

Dans la fameuse scéne du bal de Don Gioranni de
Wozarl. la difficulté de faire marcher ensemble les {rois
orchestres éerits dans Lrois mesures différentes est moindre
qwon ne eroil. Il suffit de marquer toujours en bas chaque
temps du tenpo di winuetio,

% %2 T

[ I = |

Une fois entré dans Pensemble, le petit Allegrello a 3 8
dont une mesure enticre représente un liers ou un lemps de
velle du minuetlo. ot 'autre Allegro i 3/% donl une mesure
- entiére en représente deux tiers ou deux temps. saccordent

parfailement ensemble el avec le théme principal. el mar-
~henl sans le moindre embarras. Le lonl est de les faire
. enlver i propos.

I'ne faule grossiere que jai vu commelire consiste
- élargive la mesure d'un moreeau i denx temps. quand Fau-
teur v a introduil des triolets de blanches :
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En pareils cas la troisieme hlanche n'ajoute rien it la dugie
de la mesure, comme quelques chefs semblent le croire, ¢y -
peut si 'on veul, el si le mouvement est lenl ou modér,
marquer ees passages en dessinant la mesure & trois lemps,
mais la durée de la mesure entiére doil rester absolumept
la. méme. Dans le cas ou ces (riolets se rencontrepaiog
dans une mesure trés bréve i deux lemps (Allegro assai,
les rois gestes font alors confusion, et il faul absolumen
n'en faire que deux, un frappé sur la premiére blanche el
un levé sur la troisiéme. Lesquels gestes, a4 cause de |
vilesse du mouvement, différent peu a 'eil des denx de |
mesure i deux lemps égaux, et n’empéchent pas de mar-
cher les parties de I'orchestre qui ne conliennent pas (e
triolels.

Allegro assai.

EEEE EE EF
© . c—

o . . m—

Deux temps Deux temps
jun peu inégaux. { Fgaux.
1

T 1 10 8

arlons & présent de Factlion du chef dans les vécitatifs,
lei le chanteur ou l'instrumentiste récilant n'élant plus
soumis & la division régulicre de la mesure, il s'agil, en le
suivant allentivemenl, de faire attaquer par U'orehestre avee
précision et ensemble les accords ou les dessins instrumen-
taux dont le vécilalif est enlremélé, el de faire changer i
propos I'harmonie, quand le récilalif esl accompagné, soil
par des lenues, soit par un lremolo & plusieurs parties. dont
Ia plus obscure parfois esl celle dont le ehef doil s oecuper




LE CHEF DORCHESTRE Pl

~lvantage, puisque c'est du mouvemenl de celle-la que
 wsulle le changement d'accord.

Exemple non mesure:

VioLONS.
- -
1 2
ALTOS
& []
Basses. \] —X%
\—-———"’

bans cel exemple, le chef, loul en suivanl la partie réci-
lante non mesurée, a surlout i se préoccuper de la partie
Tallo, el & la faire se mouvoir & propos du premier temps
air le second, du Fa sur le Mi au commeneement de la
Jenxiéme mesure ; sans ¢uoi, comme cctle partie est exé-
cutée par plusieurs instrumentistes jouant i 'unisson, les
ans liendront le Fa plus longtemps que les aulres el une
discordance passagere se produira.

Beaucoup de chefs ont 'habitude, en dirigeant 'orchestre
des récitalifs, de ne tenir aucun compte de la division écrile
de la mesure, et de marquer un temps levé avant celui ou
s¢ frouve un accord bref qui doit frapper 'orchestre, lors
méme que cel accord est placé sur un lemps faible.

Récitatif.

e

Par .
(Orchestre)

()

Dans un passage lel que celui-ci, ils lévent le bras sur
| soupir qui commence la mesure el I'abaissent sur le lemps
de I'nccord. Je ne saurais approuver un lel usage que rien
ne juslifie el qui peut souvent amener des accidents dans
lexécution. Je ne vois pas d'ailleurs pourquoi on cesserail.
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dans les réeilatifs, de diviser la mesure régulieremen) of
marquer les temps réels i leur place, comme dans Iy .
sique mesurée. Je conseille done, pour I'exemple précé. ‘:
denl, de frapper le premier temps en bas comme 3 oy, |
naire, el de porter le balon i gauche pour faire itllagquer
Faccord sur le second temps ; el ainsi de suite pour fes aplpes |
as analogues en divisanl toujours la mesure régulicremey,
[l est tres important en oulre de la diviser Qapres le moy
vemenl précédemment indiqué par auteur, et de pe s
oublier, si ce mouvement est allegro ou maestoso, of 4 |y
parlie récitunte a longlemps récilé sans accompagnemet,
de donner i tous les temps, quand Porchestre rentre, [y
valeur de ceux d'un allegro ou d'un macsloso. Car quanl
Forchestre joue seul il est en général mesuré ; il ne joe
sans mesure que s'il accompagne la voix récitante on I'ins-
trament récilant. Dans le cas exceplionnel on le récitatif
esl éeril pour l'orchestre lni-méme, ou pour le chaur, o
bien pour une partie de l'orchestre ou du chaur, comme il
s'agil de faire marcher ensemble, soit & 'unisson. soil en
harmonie, mais sans mesure exacle, un cerlain nombre
Wexéentants, c'est alors le chef d’orchestre yui est le vrai
récitant et qui donne & chaque lemps de la mesure la durée
qu'il juge convenable, Suivant la forme de la phrase, tantil
il divise el subdivise les temps, lantot il marque les accents,
tantot les doubles crochies sil v en a, enfin il dessine aver
son bilon la forme mélodique du récitatif. Bien entendu
que les exéeulants, sachant leurs noles i peu pris par eour.
onl I'eil constamment fixé sur lui, sans quoi on ne penl
oblenir ni assurance ni ensemble.

En général, méme pour la musique mesurée, le chef
(orchestre doil exiger que les musiciens qu'il dirige I
vegardenl le plus souvent possible. Pour un orchestre yui e
regarde pas le biton conducteur, il '’y a pas de chef. Souven,
apreés un point d'orgue, par exemple, le chel est obligé de
s'abstenir de faire le geste décisif qui va déterminer Natlaque
de Forchestre, jusqu'a ce qu'il voie les veux de lous les

il
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pusiciens fixés sur lui. Cest an chel, pendant les répéti-
tions. de les accoulumer i le regarder simullanément au
~momen! important,

Allegretto. 22— g

£e

-%L ---ﬂ'[f

Si. dans la mesure ci-jointe, dont le premier lemps por-
" tant un point d'orgue peut étre prolongé indéfiniment, on
nobservail pas fa rogle que je viens d'indiquer, le trail

e 2

fote =
%if;azﬁ :

ne pourrail étre lancé avec aplomb el ensemble, les musi-
viens qui ne regardent pas le biton ronducteur ne pouvant
savoir quand le chef délermine le second temps et reprend
le mouvement suspendu par le point d'orgue.

Celte obligation pour les exéculanls de regarder leur
chef implique nécessairement pour celui-ci I'obligation de
s¢ laisser bien voir par eux. 1l doil, quelle que soil la dis-
position de l'orcheslre, sur des gradins ou sur un plan
horizontal, s'arranger de facon i étre le cenire de tous les
ravons visuels.

I faut au chef d’orchestre, pour 'exhausser et le mettre
- hien en vue, une estrade spéciale, d'aulant plus élevée que
- le nombre des exéeutants est plus grand el occupe un plus
- vasle espace. Que son pupilre ne soit pas assez haul pour
_que la planchelle portant la partition cache sa figure : car
- lexpression de son visage entre pour beaucoup dans I'in-
- fluence qu'il exerce, et si le chel n'existe pas pour un
_ orchestre qui ne sail ou ne veul pas le regarder, il n’exisle
- guére davantage s’il ne peul étre bien vu.

Quant & Femploi d’un bruit quelconque produit par des
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coups du biton du chef sur son pupitre, ou de son pied sy
son estrade, on ne peat que le blimer sans réserve, (7
plus qu'un mauvais moyen, ¢’est une barbarie, |

Seulement si, dans un théatre, les évolutions de Iy s,
en scéne empéchent les choristes de voir le hitoy con-
ducteur. le chef est obligé, pour assurer aprés un silenee
Fattaque du charur, d'indiguer cette attaque en marquan lo
temps qui la préeede par un léger coup de biton sur s
pupiltre, Celle circonslance exceplionnelle est la seyle ui
puisse juslifier Femploi d’un bruit indiratenr; encore es|
regreltable qu'on soit obligé d’y recourir.

A propos des choristes el de leur aclion dans les théitres,
il est bon de dire ici que les directeurs du chant se per-
mettent souvenl de marquer la mesure dans les coulisses,
sans voir le biton du chef, souvent méme sans enlende
l'orchestre. 1l en résulte que cette mesure arbitraire. hattge
plus ou moins mal. ne pouvanl s'accorder avee celle du chef
établit inévitablement une discordance rhythmique entre s
chaurs et le groupe instrumental, ¢l houleverse I'ensemble
au lieu de contribuer a I'établir.

Autre barbarie traditionnelle que le chel d'orehestre
inlelligent et énergique a pour mission de détruire, Siun
charar ou un morceaun instrumental est exéeudé. derriere I
seene sans la participation de Forchestre principal, un antre
chef est absolument néeessaire pour le conduire. Si lop-
chestre accompagne ce groupe, le premier chel, qui entend
la musique lointaine, est alors rigourcusement tenu de s
laisser conduire par le second et de suivee de Foreille ses
mouvements, Mais si, comme il arvive souvent dans la mw-
sique moderne, la sonorilé du grand orchestre empiche le
premier chef d’entendre e qui s’exéeute loin de lui, linter-
venlion d'un mécanisme spécial conducteur du rhythme
devient indispensable pour établir une communicalion ins-
tantanée entre lui et les exéeutants éloignés, On a fait en
ce genre des essais plus ou moins ingénicux. dont le résulfal
n'a pas partoul répondu & ce qu'on en attendait. Celui du
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théatre de Covent Garden, & Londres, que le pied du chef
- Jorchestre fait mouvoir, fonctionne assez bien. Seul le
- Métronome électrique élabli par M. Verbrugghe au théitre de
 Bruxelles ne laisse rien & désirer. 1l consiste cn un appareil
* de rubans de cuivre, partant d'une pile de Volta placée sous
e théitre, venant s'altacher au pupitre-chef, et aboutissant
i un baton mobile fixé par un de ses bouts sur un pivol.
devant une planche & quelque distance que ce soit du chef
Lorchestre. Au pupitre de celui-ei est adaptée une touche
on cuivre assez semblable i une touche de piano, élastique
elarmée a sa face inférieure d'une protubérance de trois ou
qualre lignes de longucur. Immédiatement au-dessous de la
prolubérance se (rouve un petil godel en cuivre également
ot rempli de mercure. Au moment ot le chef d’orchesire,
voulant marquer un lemps queleonque de la mesure, presse
avee T'index de sa main gauche (la droite étanl employée i
tenir comme a 'ordinaire le biton eonducleur) la touche de
cuivre, cette louche s'abaisse, la protubérance entre dans
le godel plein de mercure, une faible étineelle électrique se
dégage, el le baton placé & I'autre extrémilé du ruban de
euivre fail une oscillation devanl sa planche. Cetlle commu-
nication du fluide et ce mouvement sont tout & fail instan-
tanés, quelle que soil la dislance parcourue. Les exéculanls
élant groupés derriére la scéne, les yeux fixés sur le hiton
du métronome éleclrique, subissent en conséquence direc-
lement l'aclion du chef, qui pourrait ainsi, s'il le fallait,
- diviger du milieu de 'orchestre de Popéra de Paris un mor-
- ceau de musique exécuté i Versailles, Il est important seule-
 menl de convenir d'avance avee les chorisles, ou avee leur
- conducteur (si, par surcroil de précaulion, ils en ont un)
- de la maniére dont le chef marquera la mesure, s'il mar-
- quera lous les temps principaux ou le premier temps seule-
 ment: les oscillations du baton mi par I'électricité étant
loujours d'arriére en avant, n’indigquent rien de précis a cel
- égard. ,
Lorsque je me suis servi pour la premiére fois & Bruxelles
3



34 LE CHEF D'ORCHESTRE

du précienx instrument que j'essaie de déerire, son emploj
présentait un inconvénient. Chaque fois que la louele g
cuivre de mon pupitre subissait la pression de I'index de
main gauche, elle venaitl frapper au dessous une autre plaque
de cuivre ; malgré la délicatesse de ce conlael, il en résulty
un pelit bruit sec qui, pendant les silences de l'orchesire,
flinissait par altiver I'attention des auditeurs au détrimey|
de I'effel musical. Je fis remarquer ce défaut a M.Verbruggle,
qui remplaca la plaque de cuivee inférieure par le godeg
plein de mercure dont j'ai parlé plus haut. et dans lequel 1y
protubérance supérienre s'introduit pour établir le couran
¢leclrique, sans produire le moindre bruil.

il ne reste plus mainlenant, inhérente & Pemploi de eo
mécanisme, que la erépitation de I'étincelle au moment o
clle se dégage; erépitation trop faible pour étre enlendue
du public.

{ie méironome esl peu dispendieux & élablir; il coile
quatre cents franes au plus. Les grands théatres lyriques,
les églises el les salles de concerts, devraient en élre pourvus
depuis longlemps. L'utilité de celle invention de M. Ver-
brugghe esl devenue si manifeste aux grands concerls
que jai dirigés en 1855 dans le Palais de I'Exposilion
universelle de I'lndustrie, concerls ot plus de mille musi-
ciens oni excéeulé, méme des morceaux d’un mouvemenl
rés vif, avee une étonnanle précision el un ensemble
irvéprochable, que trois des théatres lyriques de Paris le
Théatre Italien, I'Opéra-Comique et le Théatre Lyrique) se
sonl empressés d’acquérir chacun un mélronome élec-
trique.

Je n'ai pas loul dit encore sur ces dangereux ausiliaires
qu'on nomme directeurs des cheurs. Il y en a trés peu
('assez réellemenl aptes i conduire une exécution musicale
pour que le chef d’orchestre puisse compler sur cux. Il ne
saurail done les surveiller d'assez pres, quand il est obligé
de subir leur collaboration. Les plus redoutables sont ceux
que I'dge a dépourvus d’agilité et d'énergie. Le mainlien de
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oot mouvement un peu vif leur est impossible. Quel que soil
* Jo degré de rapidité imprimé au début d'un morceau dont
| direction leur est confiée, peu & peu ils en ralentissent
" Tallure, jusqu'a ce que le rhythme soit réduit & une certaine
 lenteur movenne qui semble étre en harmonie avec le mou-
vement de leur sang et 'affaiblissement général de leur
organisme. Il est vrai d’ajouter que les vieillards ne sonl
pas les seuls qui fassent courir ce danger aux composileurs.
- 1l'y a des hommes dans la force de I'age, d'un tempérament
' lymphatique, dont le sang parait circuler Moderato. S'il
“lenr arrive de diriger un allegro assai, ils le ralenliront
graduellement jusqu'au Moderato; si au conlraire c’esl un
Largo ou un Andante sostenulo, pour peu que le morceau
se prolonge, ils arriveront par une animation progressive,
longlemps avant la fin, au mouvement Moderato. Le Mode-
rato esL leur mouvement naturel, et ils y reviennent aussi
infailliblement que reviendrait au sien un pendule dont on
aurait un instant pressé ou ralenti les oscillations.

Ces gens-la sont les ennemis nés de toute musique
caractérisée el les plus grands aplatisseurs du slyle. Que le
chef d'orchestre se préserve & lout prix de leur concours!

Un jour, dans une grande ville que je ne veux pas nom-
mer, il s'agissait d’exécuter derriére la scéne un chaur trés
simple éerit & 6/8 dans le mouvement allegretio. L'inter-
venlion du maitre de chant devint nécessaire ; c¢'élait un
vieillard... Le mouvement de ce cha:ur étant d’abord déter-
" miné par I'orchestre, notre Nestor le suivail tant bicn que
- mal pendant les premicéres mesures ; mzis bientél apres, le
~ ralenlissement devenail tel qu'il n’y avail plus moyen de
~ continuer sans rendre le morceau complétement ridicule.
~ On recommenca deux fois, trois fois, quatre fois; on em-
~ ploya une grande demi-heure en efforls de plus en plus
-~ irritants, et toujours avec le méme résultal. La conservalion
~ du mouvement allegretto était absolument impossible & ce
. brave homme. Enfin le chef d’orchestre impatienté vint le
prier de ne pas conduire du tout; il avait trouvé un expé-
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dient : il fit simuler aux chorisles un mouvement de marche,
en élevant tour & lour chaque pied sans changer de place.
Ce mouvemenl étanl en rapports exacts avec le rhythme -
binaire de la mesure & 6/8 dans un allegrelto, les choristes,
qui n’étaient plus empéchés par leur directeur, exgey.
terent aussitél le morceau, comme s'ils eussenl chanté en
marchant, avec autant d’ensemble que de régularité, ef saps
ralentir.

Je reconnais pourtant que plusieurs dirccleurs dos
cheeurs ou sous-chefs d’orchestre sont quelquefois d'upe
véritable ulilité, et méme indispensables pour maintenir
I'ensemble des grandes masses d'exéculants. Lorsque cos
masses sonl forcémenl disposées de maniére & ce (qu'une
partiec des musiciens ou des choristes tournent le dos an
chef, celui-ci a besoin alors d’'un certain nombre de soys-
balteurs de mesure placés devant ceux des exécutants qui
ne voient pas le premier chef, et chargés de reproduire lous
ses mouvemenls. Pour que cetle reproduction soil précise,
les sous-chefs devront se garder de quitter un seul instant
des yeux le baton du conducleur principal. Si, pour regarder
leur parlition, ils cessent de le voir pendant la durée de trois
mesures seulement, aussitot une discordance se déclare
enlre leur mesure el la sienne, et tout est perdu.

Dans un festival ot douze cents exécutants se Lrouvaient
réunis sous ma direction i Paris, en 1844, je dus employer
cing directeurs du chweur placés tout autour de la masse
vocale, et deux sous-chefs d’orchesire dont P'un dirigeail -
les instruments & vent el 'autre les instruments i percus- -
sion. Je leur avais bien recommandé de me regarder sans
cesse; ils ne P'oublierent pas; el nos huit bitons, s'élevanl -
et s’abaissant sans la plus légére différence de rhythme,éla-
blirent parmi nos douze cenls musiciens I'enscmble le plus
parfail dont on ail jamais cu d’exemple. Avec un ou plusieurs
méironomes électriques maintenant, il ne semble plus
néeessaire de recourir & ce moyen. On peut en effet diriger
sans peine de la sorte des choristes qui tournent le dosau
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chef d'orchestre. Des sous-chefs altenlifs et inlelligents
_eront pourtant toujours en ce cas préférables i une ma-
- chine.

" 1ls onl non sculement i batlire la mesure, comme la tige
métronomique, mais de plus & parler aux groupes qui les
avoisinent pour appeler leur attention sur les nuances el,
aprés les silences, les avertir du moment de leur rentrée.

Dans un local disposé en amphithéitre demi-circulaire,
e chef d’orchestre peut conduire seul un nombre considéra-
ble d'exéentants, tous les yeux pouvant alors sans peine se
porler sur lui. Néanmoins I'emploi d’un certain nombre de
sous-chefs me parait préférable & I'unilé de la direction
individuelle, & cause de la grande distance ot se trouveni du
chef les points extrémes de la masse vocale et insirumen-
tale. Plus le chef d'orchestre s'éloigne des musiciens qu'il
dirige, plus son action sur eux s'affaiblit. Ce qu'il y aurait
de mienx serait d’avoir plusicurs sous-chefs, avee plusieurs
métronomes électriques, battant devant leurs yeux les grands
temps de la mesure. C'est ainsi qu'en 1835 je dirigeais les
concerls du Palais de I'Industrie.

Mainlenant, le chef doil-il conduire debout ou assis? Si
dans les théatres, ot 'on exécute des parlitions d'une durée
énorme, il est bien difficile de résister i la fatigue en restant
debout {onte la soirée, il n’en est pas moins vrai que le chef
d'orchestre assis perd une partie de sa puissance et ne peul
~ donner libre carriére & sa verve, s'il en a. Dirigera-t-il en
__lisant sur une grande parlition ou sur un premier violon
- condueteur, comme cela se pratique dans quelques thédtres?
It aura sous les yeux une grande partition évidemment,
- Londuire & I'aide d’'une partie contenunt seulement les prin-
- cipales rentrées instrumentales, la basse et la mélodie,
| impose inutilement un travail de mémoire au chef qui n'a
- pas devant lui la parlition compléte, et I'expose en outre,
sl savise de dire qu’il se trompe & I'un des musiciens donl
il ne peut contrdler la partie, i ce que celui-ci lui réponde :
« Qu'en savez-vous ? »
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La disposition el le groupement des musiciens of o
chorisles rentrent encore dans les attributions du chef gy
chestre, surtout pour les concerts. H est impossible J'iyg;.
quer d'une facon absolue le meilleur groupement du per-
sonnel des exécutants dans un théitre el dans une sajle
concerts, la forme et I'arrangement de I'indérieur des salles
influant nécessairement sur les déterminations i prendre ey
pareil cas. Ajoutons qu’elles dépendent en oulre du nomhye
des exéculants qu'il s’agil de grouper, et dans quelques
occasions, du mode de composition adoplé par I'auteur de
Paeuvre quon exécute. En général, pour les coneerls, uy
amphithéatre de huit ou au moins de cinq gradins est indis
pensable,

Laforme demi-circulaire est la meilleure pour cet amplii-
théatre. 8'il est assez large pour conlenir tout 'orchestre, Iy
masse enli¢re des instrumentistes sera disposée sur les gra-
dins ; les premiers violons sur le devant & droite, les seconds
violons sur le devanl & gauche, les altos dans le milicu entre
les deux groupes de violons, les flites, hautbois, clarinelles,
cors el bassons derriére les premiers violons, un double rang
de violoncelles et de contre-basses derriére les seconds vio-
lons; les trompetles. cornels, trombones et tubas derriie
les altos, le reste des violoncelles el des conlre-basses der-
ri¢re les instruments i venl en bois, les harpes sur 'avani-
scéne lout prés du chef d'orchestre, les timbales et les autres
instruments i percussion derriére les instruments de cui-
vre; le chefl d'orchestre tournant le dos au public, toul en
bas de I'amphithéilre et prés des premiers pupitres des
premiers et des seconds violons.

Il devra y avoir un plancher horizontal, une seine plus
ou moins large, s'étendant au-devant du premier gradin de
Famphithéitre ; sur ce plancher les choristes seront placés
en ¢venlail, tournés de trois quarts vers le public el pou-
vanl lous aisémenl voir les mouvemenis du chef d'orches-
lre. Le groupement des chorisles par catégories de voix sera
différent selon que I'auteur a écrit & trois, a quatre ouisiy
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parties. En tous cas les femmes, soprani et conlralti, seronl
Jevanl. assises; les ténors debout derriere les contralli. les
Lasses deboul derriére les soprani.

Les chanlears el virluoses solistes oceuperont le cenire
el la parlie antéricure de l'avant-scéne, el se placerond
foujonrs de maniére & pouvoir, en fournant un peun la téte,
wir le biton conducleur.

Au reste, je le répete, ces indications ne sonl qu'appro-
imalives ; elles peuvent étre par beaucoup de raisons
modifiées de diverses maniéres.

Au Conservatoire de Paris, oi 'amphithéitre ne se com-
pose que de quatre ou cinq gradins non circulaires, et ne
peul en conséquence conlenir toul I'orchestre, les violons ¢l
jes allos sont sur la scéne, les basses et les instruments &
vent ocenpent seuls les gradins ; le chorur est assis sur l'avani-
scene, regardant en face le publie, et le groupe enticr des
femmes soprani et contralti, lournant directement le dos an
chet d'orchestre, est dans I'impossibilité de jamais voir ses
mouvements. Un tel arrangement est trés incommode pour
celte partic du chaur.

Il est partont de la plus haute importance que les cho-
ristes placés sur I'avant-scéne occupent un plan un peu in-
ferieur 4 celui des violons, sans quoi ils en affaibliront
enormément la sonorilé. Par la méme raison, si, au devanl
de I'orchestre, il n'y a pas d'autres gradins pour le chawur,
il faut absolument que les femmes soienl assises el que les
hommes restent debout, afin que les voix des lénors el des
basses, partant d'un point plus élevé que celles des soprani
el conlralli, puissent s’émellre librement el ne soienl ni
étouflies ni interceplées.

Quand la présence des choristes devant I'orchestre n'est
pas nécessaire, le chef aura soin de les faire sortir, celle
multitude de corps humains nuisant a la sonorité¢ des ins-
Iruments. Une symphonie exéculée par un orchestre ainsi
plus ou moins étouffé a beaucoup & souflrir.

Il est encore des précautions relatives i 'orchestre seu-
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lement, que le chef peul prendre pour éviter certains défay);
dans I'exécution.

Les instrumenls & percussion placés, ainsi que je [
indiqué, sur 'un des derniers gradins de Vamphithéatre,
ont une tendance & ralentir le rhythme, & refarder. [pe
série de coups de grosse caisse frappés i intervalles réguliers
dans un mouvement vif, comme la suivante :

Allogro.
) 1 ] 1 1 - )| 1 ﬂ
1 2 3 4 b 6 7

amene quelquefois la destruction compléte d'une belle pro-
gression rhylhmique, en brisant I'élan du reste de I'orches-
tre el délruisanl I'ensemble. Presque toujours le joueur do
grosse caisse, faute de regarder le premier lemps marque
par le chef. reste un peu en retard pour frapper son premier
coup. Ce relard, mulliplié par le nombre des coups qui sur-
cédent au premier, améne bien vite, cela se concoil, une
discordance rhythmique du plus facheux effet.

Le chef, donl lous les efforls sont vains en pareils cas
pour rélablir Fensemble, n’a qu'une chose & faire, c'est
d’exiger que le joueur de grosse caisse comple d'avance le
nombre de coups & donner dans le passage en quesiion, el
que, le sachant, il ne regarde plus sa partie et tienne cons-
tamment les yeux fixés sar le hilon conducteur; aussitot il
pourra suivre le mouvement sans le moindre défaut de pré-
cision. Un autre retard, produit par une cause différente, se
fait souvent remarquer dans les parties de trompelles: ¢'est
quand elles contiennenl, dans un mouvement vif, des pas-
sages lels que celui-ci :

Allegro,
A A

o S====sSisss===—=

Le joueur de trompelle, au licu de respirer acant la pre-
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 miere de ces lrois mesures, respire au commencement,
 pendant /e demi-soupir A et, ne tenant pas compte du petit
- lemps qu'il a pris pour respirer, donne néanmoins loule sa
~ valeur au demi-soupir qui se trouve ainsi surajoulé i la valeur
(e la premiére mesure. Il en résulte I'effet suivant :

AAIlegro. ‘A

1 i e e e s
S e e e e

Efet d'autant plus mauvais que l'accent final, frappé au
commencemenl de la troisieme mesure par le reste de 'or-
chestre, arrive un tiers de lemps lrop lard dans les trom-
pettes et détruit I'ensemble de I'altaque du dernier accord.

Pour obvier i cela, le chef doil d'abord averlir & 'avance
les exécutanls de cette inexactilude o ils sont presque tous
entrainés & lomber sans s’en apercevoir, en conduisant,
leur jeter un coup d’'wil au moment décisif, el anticiper un
per en frappant le premicr temps de la mesure dans laquelle
ils entrent. On ne saurail croire combien il est difficile
d'empécher les joueurs de trompettes de doubler la valeur
d'un demi-soupir ainsi placé.

Quand un long arcelerando a poco a poco est indiqué
par le compositeur pour arriver de I'Allegro moderalo & un
Presto, la plupart des chefs d’orchestre pressent le mouve-
ment par saccades, au lieu de I'animer loujours également
par une progression insensible. C'est a éviter avec soin. La
méme remarque est applicable & la proposition inverse. 1l
est méme plus difficile encore d’élargir doucement, sans
secousses, un mouvement vif pour le transformer peu & peu
en un mouvement lent.
- Souvent voulanl faire preuve de ze¢le, ou par défaut de

délicatesse dans son sentiment musical, un chef exige de
ses musiciens l'eragération des nuances. 11 ne comprend ni le
caractere ni le style du moreceau. Les nuances deviennent
alors des taches, les accents des cris: les intentions du pau-
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vre composileur sont lolalement défigurées el perverties, o
celles du chefl d’orchestre, si honnéles quon les SUppose,
n'en sont pas moins malencontreuses comme les tendresses
de I'dne de la fable, qui assomme son mailre en le capes.
sanl.

Signalons a présent plusieurs déplorables abus constatis
dans presque lous les orcheslres de I'Europe ; abus qui éses.
perent les compositeurs et qu'il est du devoir des chefs (s
faire disparailre le plus (6L possible,

Les artistes jouant des instruments i archel veulent Fape-
ment se donner la peine de faire le tremolo ; ils substityen
i cetle effet si caractérisé une plate répétition de la note. do
moitié, souvenl méme des trois quarts plus lente que eolle
d’oit résulte le tremolo ; au lieu de quadruples croches, ils
en fontde triples ou de doubles ; au lieu de produire soixanle-
quatre noles dans une mesure i quatre temps (Adagio) il
n’en produisent que trente-deux ou méme seize. Le frimis-
sement du bras nécessaire pour obtenir Ie vrai tremolo
exige, sans doule, un trop grand effort! Celte paresse est into-
lérable. Bon nombre de contrebassistes se permellent, par
paresse encore, ou par crainte de ne pouvoir vaincre cerlai-
nes difficultés, de simplifier leur partie. Celte école de sim-
plificaleurs, en honneur il y & quaranie ans, ne saurait sub-
sister davanlage. Dans les auvres anciennes les parfies de
contrebasse sont fort simples, il n'y a done aucune raison
de les appauvrir encore; celles des partitions modernes sonl
un peu plus difficiles, il esl vrai, mais, & de trés rares ex-
ceptions prés, on n'y trouve rien d'inexéculable ; les compo-
siteurs maitres de leur art les écrivent avee soin et felles
qu’elles doivent étre exéculées. Si c'est par paresse que les
simplificateurs les dénaturent, le chef d’orchestre énergique
est armé de TI'aulorité nécessaire pour les obliger & fuire
leur devoir. Si c'est par incapacité, qu'il les congédie. Il a
tout intérét & se débarrasser d'instrumentisles qui ne savent
pas jouer de leur instrument.

Les joueurs de Flate, accoytumés & dominer les autres
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nstruments a vent, et n'admettant pas que leur partie puisse
ure écrile an-dessous de celles des Clarineltes ou des Haut-
bois. (ransposent fréquemment des passages entiers i l'oc-
~ fave supéricure. Le chef, s'il ne lif pas bien la partition, il
ue connait pas parfailement P'ouvrage qu'il dirige, ou si son
oreille manque de finesse, ne s’apercevra pas de celle étrange
liberté prise par les F litistes. 11 s'en présente maint exem-
ple cependant, et I'on doit veiller i ce que ces exemples dis-
paraissent tout & fait.

Il arrive partout (je ne dis pas dans quelques orchestrex
seulement), il arrive partout, je le répéte, que les violonisles
charzés, on le sait, d’exécuter & dix, & quinze, & vingl, la
méme partic & I'unisson, ne complent pas leur mesure de
silence, par paresse toujours, et se reposent de ce soin les
uns sur les autres. D'ott il suit qu'il en rentre & peine Ia
moilié au moment opporlun, pendant que les autres tiennent
encore leur instrument sous le bras gauche el regardent en
[air: la rentrée est alors affaiblie, sinon totalement manquée.
Jappelle sur cetle insupportable habitude I'altention el la
sévérité des chefs d'orchestre. Elle est lellement enracince
néanmoins, qu'ils ne viendront & bout de I'exlirper qu'en
rendant un grand nombre de violonistes solidaires de la
fante d'un seul; en metlant & I'amende, par exemple,
ceux de tout un rang, si 'un d’entre eux a manqué son
enlrée. (Juand cette amende ne serait que de trois francs,
comme elle peut étre infligée cinq ou six fois aux mé:ues in-
dividus dans une séance, je réponds que chacun des violo-
nistes comptera ses pauses et veillera i ce que son voisin en
fasse aulant,

Un orchestre dont les instruments ne sont pas d'accord
isolément et entre eux est une monstruosité; le chef meltra
- done le plus grand soin i ce que les musiciens s’accordent.
- Mais cette opéralion ne doil pas se faire devant le public.
De plus, loute rumeur instrumentale et toul prélude pendant
les entr’actes, conslituent une offense réelle faite aux audi-
leurs civilisés, On reconnait la mauvaise éducation d’un
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orchestre el sa médiocrité musicale, aux bruils importups
qu'il fait enlendre pendant les moments de repos d'un opéra
ou d’'un concert.

I1 est encore impéricusement imposé au chef d'orehesir
de ne pas laisser les Clarinettistes se servir toujours dy
méme instrument (de la clarinetle en Sip) sans égard pour
les indications de I'auteur; comme si les diverses clarinel-
les, celles en Ré et en La surtout, n’avaient pas un caractore
spéeial dont le compositeur instruit connait tout le prix, of
comme si la Clarinette en La n’avait pas d'atlleurs un demi-
lon an grave de plus que la Clarinette en Sily,, I'Ut divse
d'un excellent effet :

O
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sur la Clarinelle en Si .

Une habitude aussi vicieuse et plus pernicieuse encore
g'est introduite & la suite des cors & cylindres el & pistons
dans beancoup d’orcheslres : celle de jouer en sons ouverts,
au moyen du méeanisme nouveau adapté a I'instrument, les
notes destinées par le compositeur & étre produites en sons
bouchés par I'emploi de la main droite dans le pavillon. En
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outre les Cornistes mainlenant, & cause de la facilité que les
Pistons ou Cylindres leur donnent de melire leur instrument
dans divers lons, ne se scrvent que du Cor en Fa, quel que
~ sil le ton indiqué par Pauteur. Cet usage améne une foule
{'inconvénicnls dont le chef d'orchestre doit meltre tous ses
soins & préserver les wuvres des compositeurs qui savent
grire; pour celles des autres, il faut avouer, le malheur
est beancoup moins grand.

[l doil s'opposer encore & I'usage économique adopté dans
eerlains thédlres dils Lyriques, de faire jouer les Cymbales
et la grosse Caisse & la fois par le méme musicien. Le son des
Cvmbales allachées sur la grosse Caisse, comme il faul
q;l'elles le soient pour rendre cetle économie possible, est
un bruit ignoble, bon seulement pour les orchestres des bals
debarricre. Cet usage, en oulre, entrelient les compositeurs
médiocres dans 'habitude de ne jamais employer isolément
I'un de ces denx inslruments et de considérer leur emploi
comme uniquement propre & I'accentuatlion énergique des
lemps forls de la mesure. ldée féconde en bruyantes plati-
ludes el qui nous a valu les ridicules excés sous lesquels, si
fon n'y met un terme, la musique dramatique succombera
1ot ou tard.

Je finis en exprimant le regrel de voir encore partout les

études du cheeur et de Porchestre si mal organisées. Partout,
pour les grandes compositions chorales et instrumentales,
le systeme des répélilions en masse esl conservé. On fail
éludier & la fois, d’une part tous les Chorisles, de I'autre tous
les instrumentistes.
-~ Dedéplorables erreurs, d’innombrables bévues, sont alors
~ commises, dans les parties inlermédiaires surtout, erreurs
dont le maitre de chant et le chef d'orchestre ne s’apercoi-
vent pas. Une fois établies, ces errcurs dégénérent en habi-
ludes, s'inlroduisent el persislent dans Pexéeution.

Les malheurcuxs Chorisles, d'ailleurs, pendantleurséludes
telles quelles, sont bien les plus mal lrailés des exécutants.
Aulieu de leur donner un bon conducteur sachant les mou-
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vemenls, instruit dans Part du chant, pour baltre la Mesuge
et faire les observalions critiques — un bon pianiste jouanl
une partition de piano bien faite sur un bon piano — e yy
violoniste pour jouer & I'unisson ou i I'octave des voix chaque
parlie éludiée isolément; au lieu de ces trois arfistes indi.
pensables, on les confie, dans les deux tliers des (héitres
lyriques de I'Europe, i un seul homme qui n'a pas plus d'idé
de I'art de conduire que de celui de chanter, peu musicien
en général, choisi parmi les plus mauvais pianistes qu'on a
pu trouver, ou plutdt qui ne joue pas du piano du lout, déplo-
rable invahde qui, assis devant un instrument délubré, dis-
cordant, tiche de déchiffrer une partition disloquée qu'il we
connail pas, frappe des aceords faux, majeurs quand ils son|
mineurs ef réciproquement, et, sous prétexte de conduire ol
d’accompagner & lui tout seul, emploie sa main droile pour
que les Choristes se trompent de rhythme et sa main gauche
pour qu’ils se trompent d’intonations.

On se croirait au moyen dge, quand on est témoin de celle
économique barbarie.....

Une interprétation fidéle, colorée, inspirée, d'une euvre
modcerne, confiée méme i des artistes d’'un ordre élevé, ne
se peul oblenir, e le crois fermement, que par des répétilions
partielles. 1l faut faire étudier chaque partie d'un chaur iso-
lément, jusqu’a ce qu’elle soit bien sue, avant de I'admellre
dans I'ensemble. La méme marche est & suivre pour l'or-
cheslre d'une symphonie un peu compliquée. Les violons
doivent étre exercés seuls d'abord; d'autre part les Altosel
les Basses, puis les instruments & vent en hois (avec un
petit groupe d’instruments a cordes pour remplir les silences
ct accoutumer les instruments & vent aux rentrées), les ins-
truments en cuivre également; trés souvent méme il esl
nécessaire d’exerecer seuls les intruments a percussion, el
enfin les Harpes, s’il y en a une masse. Les études d’ensemble
sont ensuile bien plus fruclueuses et plus rapides, et 'on
peut se flatter d’arriver ainsi & une fidélité d'interprétation
dont la rareté. hélas! n'est que trop bien prouvée.
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Les exécutions obtenues par I'ancien procédé d’éludes

. ne sont que des & peu prés, sous lesquels tant el lant de
- chefs-dwuvre succombent. Le conducteur organisaleur,
~ aprés Végorgement d’un maitre, n’en dépose pas moins son
" baton avec un sourire satisfail; et s'il lui resie quelques
~ Joutes sur la facon dont il a vempli sa liche, comme, en
Jerniére analyse, personne ne s’avise d’en controler 'accom-
| plissement, il murmure & part lvi: Bak! malheur aux

ruincus ! -
iz i, E
{ ¥ >

.:1\—
+ 4. BERLIOZ.
iy LA

P'aris. == Imp. Georges Petil, 12, rue Godotede-Mauroi, — 12016-01,



