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Skladatel je nékdy podoben krasnému stromu, ktery kvete: miZzeme se mu obdivovat, ale jeho ovoce ochutname az
tehdy, kdyZ néjaka $tastna chvile oplodni kvetouci nadégji a pfinese impuls ke zrodu. Zdédili jsme z fale$né romantiky staro-
milnych vyklada¢t uméni pfedstavy o vzneSenosti a mysti¢nosti iracionalniho momentu, ktery je zaklet v pojmu inspirace.
Ve skutecnosti je naprosto lhostejné, ktera sila zplisobi vnitini pohyb v dusi autora, aby tvofil. MiZe se jmenovat laska, ale
stejné tak objednavka, miiZe to byt umélecky zazitek, ale i povinnost viedniho dne, naléhani instituci stejné jako dobré slovo
pfitele, chvat i marnotratné lenodeni. V§echno to je pouze otviracim momentem a cely dalsi proces se uZ déje po zikonu
vnitini sily a fadu tvtirce. Zrodi takové ovoce dila, k jakému narostl.

Nejcennéj§im impulsem, a to uZ po staleti, je objednavka. Nezahrnujme pod toto slovo pouze studend slova obchodnich
papirit, vzdyt takika vétSina tvorby vznikala na né&jaky druh objednavky: cirkve, Slechty, nakladatele, interpreta, pfitele,
orchestru, festivalu, soutéze. Neni v déjinach ptili§ mnoho dél, ktera by se rodila jen a jen z ¢isté nutnosti, prosté jakychkoli
zavaznych souvislosti. Je to dobfe, protoZe i skladba je jakousi stfelou duse, kterd mifi na konkrétni cil situace a doby
a neni pouhym hiiméanim do modra nebes.

Vznik Komorniho koncertu pro klavir a orchestr ovlivnilo dobré pfatelské ovzdusi, cenné lidské vztahy mezi muzikan-
ty. Roli objednavatele sehral dirigent tehdej$i Komorni harmonie, Libor Pe$ek. U dvou mladych autorid objednal pro svij
ansambl koncert. U Jana Klusaka houslovy a u Lubose FiSera klavirni. Oba pozdéji zaznély premiérové v jednom veéeru.
Je vizitkou vielosti vzajemnych kontaktil, Ze objednavka byla v obou pfipadech splnéna s nad$enim a brzy. Psal se tehdy
rok 1964.

Lubo3 Fiser je z téch umélct, pro které je rozko§ psat s predstavou zcela konkrétnich interpretti. Nejeden jeho part
je ptimo uren pro techniku i mentalitu hrajictho a nabyva tak hodnoty divérného daru. V tomto smyslu je objednavka
silnou inspiraci a ma desitky lidsky cennych podtexti, které v Gthrnu prozafuji dila t€Zko definovatelnou horoucnosti bez
ohledu na zvoleny styl a techniku. NaSe partitura je jednim ze svédectvi vzajemnosti tviirce a interpretil.

Lubos Fiser je autor rodinovské sily. Kdyby bylo mozno ptirovnat hudbu ke hmoté&, byla by to bezesporu sochatska
hlina, kterou hnéte s naruZivosti vasnivého tviirce. Psat se jiné stoleti, byl by podoben ¢lovéku, ktery se potyka o plodné
zrno se vzdornou zemi a pfinuti ji nakonec zpivat i tam, kde je Zivot protkdn kamenim.

Komorni koncert je posledni skladbou, kterou psal Lubo$ FiSer v tradiéni notaci. Po ném pfichazi uz zlom, 15 listd
podle Diirerovy Apokalypsy, které otviraji novou stylovou etapu. Tim neni feeno, Ze Komorni koncert je tradi¢ni. Neni
stavén v principech matematické spofddanosti, ktera je FiSerovi naprosto cizi, pfesto viak ma svlij svébytny ¥ad a kazei.
Radi zvukové vypjaté a mnohdy se opakujici plochy vedle sebe, nivaznost je nékdy podobna technice filmového sttihu.
Jsou to zvukove ostie fezané kontury stojici vedle sebe jako kaménky drsné zvrasnéné mozaiky. Klavir ma roli absolutné
dominantni, je mu svéfen vypjaty monolog, ktery je orchestrem komentovan. I kdyZ byl pravé klavir, jako FiSertiv dvérné
blizky nastroj, v jeho jinych dilech prostfednikem subjektivnich sdéleni, zde je drama v roviné objektivni. Patfi k pfiroze-
nym absurditam umeélecké tvorby, Ze pod vlnobitim zvukového dramatu je skladba svédectvim o €lovéku citové kiehkém
a néZném.

Kazdé dilo ma své osudy a zlistava Zivoucim organismem i po dokonceni. Premiéru s Liborem Peskem realizoval
klavirista Zdenék Hnat, ale protoZe se tehdej$i Komorni harmonie brzy po uvedeni skladby rozesla, pfeinstrumentoval
skladatel (na popud PraZského komorniho orchestru) ptivodni dechovou verzi pro klasicky komorni orchestr. V té podobé
je Komorni koncert pro klavir a orchestr pfedkladan jako jedno z nejkrasnéjsich plodnych slov soudobé &eské hudby.

Jifi Pilka



Der Komponist ist manchmal einem schonen, blithenden Baum vergleichbar, dessen Bliitenpracht wir bewundern,
dessen Friichte wir aber erst dann genieBen konnen, wenn ein gliicklicher Augenblick die knospende Hoffnung befruchtet
und den AnstoB zu neuem Leben gegeben hat. Aus der falschen Romantik altertiimelnder Deuter haben wir die Kunst der
Vorstellung von der Erhabenheit und dem Mystizismus des irrationalen Momentes geerbt, das im Begriff Inspiration
verzaubert ist. In Wirklichkeit ist es absolut gleichgiiltig, welche Kraft die innere Bewegung in der Seele des Autors auslost,
die ihn schaffen last. Sie kann Liebe heillen, genau so gut aber auch Bestellung, es kann ein kiinstleriches Erlebnis sein oder
auch nur die Pflicht des Alltags, das Dringen einer Institution ebenso, wie das gute Wort eines Freundes, vielleicht ist es
sogar Eile oder, im Gegenteil, verschwenderisches Faulenzen. All dies ist lediglich das Offnungsmoment, der gesamte
weitere Proze dagegen erfolgt genau nach dem Gesetz und der inneren Kraft und Ordnung des Schopfers. Er bringt die-
jenige Frucht, das Werk, hervor, fiir das er wuchs.

Der wertvollste Impuls — und dies schon seit Jahrhunderten — ist die Bestellung. Wir umfaflen mit diesem Wort
keinesfalls nur die kalten Worte aus Geschéftspapieren, wissen wir doch, daB sozusagen der Grofteil jeglichen Schaffens
zufolge irgendeiner Bestellung entstanden ist: einer Bestellung seitens der Kirche, des Adels, des Verlegers, des Interpreten,
eines Freundes, eines Orchesters, von Festspielen oder eines Wettbewerbs. Es gibt in der Geschichte nicht allzuviele Werke,
die ausschlieBlich aus innerer Notwendigkeit ohne jedwede verbindliche Zusammenhénge geboren wurden. Und das ist
gut so, denn auch die Komposition ist eine Art SchuB der Seele; keinesfalls ein SchuB ins Blaue, sondern ein Schuf} mit
konkretem Ziel von Zeit und Situation.

Die Entstehung des Kammerkonzerts fiir Klavier und Orchester beeinfluBte eine gute, freundschaftliche Atmosphire,
wertvolle menschliche Beziehungen unter Musikanten. Die Rolle des Bestellers spielte der Dirigent der damaligen Kammer-
harmonie (Komorni harmonie), Libor PeSek. Er bestellte bei zwei jungen Autoren ein Konzert fiir sein Ensemble. Bei Jan
Klusak ein Violinkonzert, bei Lubo$ Fiser ein Klavierkonzert. Beide erklangen sodann an einem Abend in Premiere. Es
mag als Beweis fiir die Innigkeit der gegenseitigen Kontakte gelten, dal die Bestellung in beiden Fillen mit heller Begeiste-
rung und sehr bald erfiillt wurde. Man schrieb damals das Jahr 1964.

Lubos Fiser gehort zu jenen Kiinstlern, fiir die es eine Wonne ist, mit der Vorstellung vollig konkreter Interpreten zu
komponieren. So mancher seiner Parte ist ausgesprochen fiir die Technik und die Mentalitét des Spielenden bestimmt und
gewinnt so den Wert eines personlichen Geschenks. In diesem Sinne ist die Bestellung eine hervorragende Inspiration und
hat Dutzende menschlich wertvoller Untertexte, die in ihrer Gesamtheit das Werk mit einer schwer definierbaren Innig-
keit durchstrahlen, ohne Riicksicht auf die Wahl des Stils und der Technik. Unsere Partitur legt Zeugnis ab von der tiefen
Verbundenheit des Schépfers mit dem Interpreten.

Lubos Fiser ist ein Autor von rodinscher Kraft. Wenn es anginge, die Musik mit der Materie zu vergleichen, wiire es
zweifelsohne der Bildhauerton, den er mit der Passion des leidenschaftlichen Kinstlers knetete. Schrieben wir heute ein
anderes Jahrhundert, wire er einem Menschen dhnlich, der das fruchtbare Korn der widerspenstigen Erde abringt und sie
dazu zwingt, schlieBlich auch dort zu singen, wo das Leben mit Steinen durchwebt ist.

Das Kammerkonzert ist die letzte Komposition, die Lubos FiSer in der traditionellen Notation schrieb. Hernach kommt
der Umbruch; 15 Blitter nach Diirers Apokalypse, die eine neue Stiletappe eréffnen. Damit ist keineswegs gesagt, dafl
das Kammerkonzert traditionell ist. Es ist nicht nach den Prinzipien mathematischer Ordnung aufgebaut, die Fiser vollig
fremd ist, trotzdem weist es eine eigene Ordnung und Disziplin auf. Es reiht klanglich weitgespannte und héufig sich wieder-
holende Flachen aneinander; die Ankniipfung dhnelt in manchen Fillen dem Filmschnitt. Es sind klanglich scharf geschnit-
tene Konturen, die nebeneinander stehen wie rauh geriffelte Mosaiksteinchen. Das Klavier spielt die absolut dominierende
Rolle, nur ihm ist der straffe Monolog anvertraut, der vom Orchester kommentiert wird. Auch wenn gerade das Klavier,
das Instrument, das Figer intim nahe steht, in anderen seiner Werke Vermittler subjektiver Mitteilungen war — hier liegt
das Drama auf objektiver Ebene. Es gehort zu den natiirlichen Absurditédten kiinstlerischen Schaffens,da die Komposition
unter dem Wellenschlag des kilanglichen Dramas Zeugnis ablegt von einem gefiihlsmaf3ig ohnegleichen zarten und feinen
Menschen.

Jedes Werk hat sein Schicksal und bleibt lebendiger Organismus auch nach seiner Beendigung. Die Premuere mit
Libor Pefek realisierte der Pianist Zdenék Hnat, aber weil die damalige Kammerharmonie bald nach der Auffiihrung der
Komposition auseinanderfiel, nahm der Komponist (auf Veranlassung des Prager Kammerorchesters) eine Neuinstru-
mentation vor und arrangierte die urspriingliche Version fiir Bldser nunmehr fiir klassisches Kammerorchester. In dieser
Form liegt das Kammerkonzert fiir Klavier und Orchester als eines der schonsten fruchtbaren Worte zeitgenossischer
tschechischer Musik vor.

Deutsch: Zofie Brozkovd Jifi Pilka



Durata cca 8 min.

ORCHESTRA.:

2 Flauti (F1.) —- 2 Oboi (Ob.) — 2 Clarinetti Sib (Cl) — 2 Fagotti (Fag.) — 2 Corni (Cor.) — 2 Trombe Si (Trbe) — Vio-
lini I. — 7 (Viol. I) — Violini II. — 6 (Viol. II.) — Viole — 5 (Vle) — Violoncelli — 5 (Vcl.) — Contrabassi — 4 (Cb.)
— Piano solo
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