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@ La maodifica r!_el sentimento espres- @ La modification de sentiment expressif @ The modification of the expressive
sivo suggerita dall'indicazione di Franck: suggérée par 'indication de Franch: o peu feeling suggested by Franck's mark |
¢a poco a poco con pid calma e fidocias d peu, a,—_.gifgus de calme ef de confiance v ¢ gradually calmer and more trustfull » i
deve essere realizzata adottando un tim- doit se tradwive ici par Uadoption d'un should be interpreted here by the adop-
bro particolarmente persuasivo accom- timbre particulidrement persuasif accom- tion of a particularly %f_-r:.-uading timbre E
pagnato da un diminuendo che. nelle pagné du diminuendo gui, dans les guatre and a diminuends which in the following i
quattro battute seguenti, consente di av- mESUFES swivantes, va permetive d'envelop- four bars will allow of enveloping the |

viluppare le ottave del motive melodico
della mano destra in una specie di splen-
dore soprannaturale, evocatore della com-

assione celeste cosl devotamente chiesta.

are attenzione a non alterare il carattere
di flducioso abbandono espresso in que-
st'ultimo frammento dell'intermezzo (a
cui una tonalith maggiore di ulteriore
serenita contemplativa) con un'artico-
lazione disaguale o troppo sottolineata
degli accordi della mano sinistra le coi
pulsazioni distanziate con calma devono
essere ben lontane da qualsiasi idea di
rubato, Osservare che la sonorith massima
di questo episodio non oltrepassi il poco
pid f e cice, in rapporte allindicazione
iniziale dolcissimo, la sonorita di un meszo
forte penetrante.

fer Uénonciation octaride du motif melo-
dique d la main droite d'wne sorte de rva-
yonuement  surnaturel, fvocatewy de la
céleste compassion si picusement solliciide,
On se pardera daltéver le cavaciéve de
confiant abandown exprimé dans ce dernier
fragment de Uinterméde, auquel une apai-
sante lomaliléd majeure viend accovdsr wun
supplédment de sérémité contempiative, par
une articilation imdgale ou dvop soulionde
des accords de soutien de la main gauche,
dont les pulsations calmement espacdes
doivent ftve indemnes de towle idée de
rabato, O fail remarquer que la nuance
ia plus expansive de cet Shisode n'sxcide
pas le poco pik f, c'est-d-dive of par vap-
port d Pindication de dolcissimo imﬁm’i,
la sonoritd du mezzo forte peémdtvant.

E. Bii8 C.

melodic motif in octaves in the right
hand with a kind of supernatural radia-
tion evoking the heavenly compassion
so devoutly craved, Avoid altering the
character of trustful abandon expressed
in this last fragment of this intermezzo
(to which an appeasing major tonality
gives an even more meditative serenity)
by a jerky or unduly stressed articu-
lation of the chords in the left hand,
whose calmly spaced pulsations should
be far from any idea of ¢ rubato s, We
call attention here to the fact that the
most expansive colouring of this episode
does not exceed the poco ik f, that is to
say (compared to the mark dolcissimo
at the beginning ) the sonority of a
penetrating mezzo forie.
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@I 11 fruscio alato di cu abbiamo pii
volte sottolineato, nel commento pre-
cedente, il carattere minacciose — sim-
bole di un inquietante zig-zag di pipi-
strelli notturni — sembra voglia qui per-
somificare il volo degli anpell messagger
della consolazione divina. Evitare percid
di dare a queste fluide biscrome gli attrn-
buti di un virtuosismo banale. A mezzo
dei due pedali si otterrd il timbro cri-
stallino, la poesia aerea che deve accom-
pagnare lo sgranamento discretamente
sensibile delle carczzevoli note melodiche

della parte superiore,

Le bruissement arld dont on a dvogud
& plusienrs reprises dans les commen-
tatres précédents le caractére menacant —
syvmbole d'un inquidtant rigzag de chawves-
souris woclurnes — semble voulotr per-
sonmifier ic1 le vol des anges messagers de
la comsolation divime. On se gardeva dome
de revétir ces flundes triples croches des
indifférents attribuls de la virtwositd ano-
nyme, L'enveloppement des deux pédales
s'emplolera & lewr ménager le timbre cris-
tallin, Uadrienne  podsie qui s¢ dout d'ac-
comfragner Udpyénement discrélement sen-
sibilisd des carvessanfes notes melodigues
de la pariie supérieure,

E. 5118 C.

@ The winged rumbling whose threa-
tening character has repeatedly been

mentioned in the preceding comments —
the symbol of the troubling =zigzag
flight of nocturnal bats — seems here
to signify the flight of angels, messen-
gers of the divine consolation. Avoid
then to give these fluid demisemigquavers
the character of mere technical skill.
The use of both pedals will give them
the crystalline timbre, the aerial poetry
that should accompany the caressing

melodic notes in the higher part.
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@ I ritmi e 1l movimento del principio
della composizione ripresi qui dall’orche-
stra devono avere un carattere spetirale
senza che le allusiom del motivo gene-
ratore mel primi violini oltrepassing la
forza prescritta dal mf di Franck. La
riesposizione quasi integrale degli ele-
menti tematici sul cul sviluppo era fon-
data l'argomentazione della prima parte
della composizione, si manifesta, tranne
ecoeziond, in senso inverso della
sua tendenza dinamica iniziale, ossia
essa precede con un diminuendo progres-
sivo per artivare, alla conclusione, ad un
dileguamento totale delle sonoritd,

Possiamo tilevare qui la prova del-
l'adattamento musicale alla linea carat-
teristica del poema di Victor Huge sm
cui abbiamo pit volte richiamato l'at-
tenzrione dell'interprete.

Basterih che egh ricordi le esigenze
immaginative del poema per saper dare
il giusto semso descrittivo a queste pagi-
ne in cui gli accenti incisivi del principio
cedono gradualmente 11 posto a dei so-
stegml Titmicl sempre mMeno imperiosi,

@ La reprise orchestrale des rythmes et
dre mownement du début de la composition
dolt se tfmoigner sous e signe de Ueffa-
cement fanlomalique ef sans gue les allu-
stoms des premiers pioloms aw wmolif gdnd-
ratewr excedent Ie deged de force preescril
par e mf de Franch, A quelgues excepiions
prés, la réexposition presque intdgrale des
fléments thématigues sur e diéveloppement
desquels étail jondde I'argumentation de la
premidre partie du morcean va, d pariir
d'ici, se mantfester 4 Uinverse de sa len-
dance dynamigue iwitiale, ¢'est-d-dive gue
elie va procéder dans le séms di diminuendo
propressif pour aboutir, lovs de la comclu-
ston, d évancwissemend lolal des sowmo-
ritdy,

On retrouve ot ke Wmoignage d' assou-
plissement musical 4 la donnde cavacié-
vistique du podme de Victor Hugo swr la-

He on @, 4 plusienrs veprises, atbird
‘attention de Uinterpréte,

H suffira d'en vappeler les exigences ima-
pinalives pour orienler dans le sens des-
criptif gui  conviem? [Uexéoution de ces
dernidres pages, dans lagquelle les accen-
tuations smcisives du deébul vont praduelle-
ment faire place @ des appuis rythmigues
de moins e moing tmdérieur.

E. bi1e C.

@ The reappearance in the orchestra
of the rhythms and movements of the
opening of the composition should be
executed softly and the allusions of
the first violins to the leading motif
should not exceed the degree of strength
prescribed by the mf marked by Franck.
With a few exceptions, the almost com-
plete re-exposition of the themes whose
development forms the basis of the first
part of the work, is here reversed, that
15 to"sav it 15 expressed by a progressive
diminwendo concluding in a complete
extinction of the sonorities.

The work shows here its musical adap-
tation to the characteristic features
of Victor Hugo's poem to which we have
more than once called the attention of
the interpreter.

We need only recall the claims it
makes on the imagimation to understand
the descriptive meaning that should be
imparted to the execution of these last
pages: here the incisive accents of the
opening are replaced by thythms that
become ever less imperious.
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@ L'impressione misteriosa creata nel
frammento orchestrale precedente dal
ricorde in tono sordo dei temi iniziali
non dovri essere distrutta dal solista
con un‘articolazione troppo nettamente
percossa del furtivo  disegno melodico
col quale 1l plancforte miprende il suo
ruole d'interlocutore nel nuove dialogo
in cul mivive, pur con attenoata intensith
aggressiva, atmosfera apitata del prin-
cipio della composizione.

@ Le ocsservazioni delle note 7 o 8
valgono anche per lo studio e l'interpre-
tanone del frammento piamistico che
segne,

@' Le soliste veillera d me pas détruirve
Pimpression mystéricuse associde au rappel
assourdi des thémes initiaux dans le frag-
ment orchestral gui précéde, par une grti-
culidion trop mettewment pevcutde du furtif
dessin melodigue desting 4 lhai faire ve-
frendre son vile d'imierlocuteur dans Ie
wowvel Fchange de vépliques qui va foire
revivre, en en alténuant inlensild agres-
sive, Vatmogphéve mowvementée du debut
de la composifion.

@ Les  observations des moles 7 el 8
demewrent enfidvement valables pour Iétude
et Uinderprétation du fragment planistigue
gui fail suile.

E. 5118 C.

The soloist should be careful not to
destrovy the mysterious iMpression asso-
ciated with the softer reminder of the
initial themes in the preceding orchestral
passage by a too clear articulation of
the furtive melodic pattern which intro-
duces again the piano in the dialoguoe
that will revive the agitated atmosphere
of the opening of the composition though
attenuating its aggressive intensity,

@' The remarks at note 7 and & hold
good for the study and the interpretation
for the following passage for the piano,
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@ Tener conto qui delle sottili inten-
zioni evocatrici a cui si 1spira la modifica
agogica nella ripetizione del frammento
esaminato a nota 10, in conformita al
carattere  di  diminuzione progressiva
dell'atmosfera febbrile caratterizzante le
prime pagine della composizione: le vi-
vaci sestine che col loro intervento ta-
gliante stimulavano gl impulsi melodici
la cui sorda minaccia s insinuava sotto
i martellamenti ostinati della cadenza
orchestrale, si trasformano in una deli-
cata figurazione di semicrome Capriceio-
samente scorrevoli che sembra abbiano
abbandonato qualsiasi pretesa imperiosa.
11 solista dovra curare al massimo la tra-
sparenza dell’esecuzione. 1 legato pre-
scritte da Franck non esclude 'obbligo
di un'articolazione particolarmente chia-
ra. Occorre uno studio ritmico prepara-

torio basato sulle formule scguenti:

- Pp”:- lilll: |
C e B B

per rendere  perfettamente uguale il
movimente delle dita, Gh stessi eser-
cizi valgono per la mano sinistra per il
passaggio discendente della tredicesima

battuta,

@J On Hendra comple ici du sublil souci
drocatenr domd s'taspive la modification
agogiqgue apportée d la répétition du frag-
ment dont on a temtd Uawmalyse nofe 1o.
Conformdment au principe d assagissement
progressif du cavactive Jébrile qui marguail
les fremidres pages de la composition, les
vifs sexiolets qui s'employaient alors d
stimuler de leurs coupantes nlevventions
jes impulsions mélodigues dont la sour-
moise menace Sinsorivail sows les marid-
lements obstinds de la cadence orvchestrale,
se mdtamorphosent dci em ume ddlicate
figuration de doubles crockes dont le ruis-
selant caprice semble avoir abandonnd fout
dessein impdvienx, el & Usxécubion trang-
parente de laguelle le soliste se devra d'ap-
povter tous ses soins. Le legato prescril par
Franck ne supbrime pas o Uobligation
articulation
lincte, On sappliquera donc frar un lra-
vail ryvihmigue préparatoire basé sur les

d'une particulidvement dis-

formules ci-aprés:

£ grf gErf

i U'dpalisation ausst parjeite que possibls
de toutes les énonciations digitales. 5'exer-
cer de méme d la main gauche sur le frail

descendant de la I3dme mesure,

E. b&6118 C,

@ Take into account, in the agogic
modification of the repetition of the
fragment analvsed at note 1o, the com-
poser’s intention to evoke that passage.
In conformity with the principle of the
progressive appeasement of the feverish
character which stamped the first pages
of this composition, the lively sextuplets
which the
thewr sharp intervention the melodic

first time stimulated with

impulses, whose stealthy menace under-
lay the obstinate hammering of the
orchestra, are transformed here into a
delicate figuration of capriciously flowing
semigquarvers which seem to have relin-

quished  all imperious  intention: the
soloist should pay careful attention to the
transparency of their execution. The

legato required by Franck does not here
the need of a particularly
clear execution. The executant should

SUPPress

make a rthythmic preparatory study
based on the following examples:

E"_L"Ilmll f geer

50 as to secure as even an execution as
possible. Likewise for the left hand in
the descending passage at the r3jth bar.



