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YDen urspriinglich choriambischen Rhythmus des Themas
inderte Liszt an dieser Stelle zum Daktylus, um fortlaufendes
Legato und unterbrechungsioses Espressivo zu erreichen.
Man betrachte diesen Vorgang als eine Charaktervariation
und hiite sich davor, die thythmische Kndcn.mg durch Ak-
zente in den Vordergrund zu bringen.

*)Liszt at this point altered the originally choriambic’ thythm of
the theme to a dactylic rhythm in order to achieve a continu-
ous legato and an unbroken espressivo. This procedure should
be considered as a character variation and care should be taken
not to bring the thythmic alteration into the foreground
through the introduction of accents.
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9 Mit den kleingestochenen Noten endet der ,,quasi cadenza® — ") The ““quasi cadenza” passage ends with the notes in smaller
Charakter; die letzten 8 Sechzehntelnoten leiten bereits zum type; the last 8 semiquavers serve as an introduction to the
Bewegungscharakter des folgenden Abschnittes iiber. steady movement of the following section.
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*) Wit haben Liszts Schreibweise wegen der Ubersichtlichkeit
beibehalten, obwohl! so in den beiden unteren Systemen die
Summe der Werte nur 7/16 pro Takt betrigt. Das Tenutozei-
chen soll daher auch zum Ersatz fiir die fehlenden Sechzehn-

tel dienen.

) We have preserved Liszt’s notation in the interest of clarity
although this results in both the lower staves having a total
note-value of only 7 semiquavers to the bar. The tenuto sign
is therefore also intended as compensation for the missing se-

miquavers,
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*)Unser Vorschlag beziiglich der Aufteilung der zweimal vier

Vierundsechzigstel zwischen den zwei Hinden lauter:
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Sauers Vorschlag: 6 + 2; d’Alberts Vorschlag: 4 + 4.

*)Our recommendation for the division of the twice times four
hemidemisemiquavers between the two hands is:
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Sauer suggests a division of 6 + 2; d’Albert one of 4 + 4.
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II. RHAPSODIE HONGROISE
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#HLiszt schiieb 1885 eine ganze Serie von Kadenzen zu dieser
Rhapsodie fiir Lina Schmalhausen und eine andere Setie fiir

Tony Raab. Diese Einschiibe und Anderungen erweitern die
Rhapsodie in solchem Mafle, daB es uns kiinstlerisch lohnens-
wert erscheint, das Werk mit der einen oder anderen Serie von
Kadenzen vorzutragen und diesen Umstand auch im Konzert-
programm zu vermerken. Die fiir L. Schmalhausen geschrie-
benen Zugaben und Anderungen haben wir mit @ y die
fiur T. Raab geschrieben mit ® bezeichnet.

*)Liszt wrote a whole series of cadenzas to this Rhapsody in
1885 for Lina Schmalhausen and a second series for Tony
Raab. These interpolations and alterations extend the Rhap-
sody to such an extent that it seems to us to be artistically
rewarding to perform the work with one or the other series
of cadenzas, and to put a note to this effect in concert prog-
rammes. The additions and alterations written for L. Schmal-
hausen are designated @ » those for T. Raab are desig-
nated ® .
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*#) Das aus sechs Tonen bestchende Ornament ist hier laut unse-
ren beiden Quellen nur mit einem Achtelbalken versehen, ge-
geniiber den Sechzehntelbalken des 6. Taktes. Darin duBert
sich der feine Unterschied zwischen poco rit. und rit,

' *%) The six note ornament is according to our two sources pro-
vided only with 2 quaver stem as compared with the semi-
quaver stem in bar 6. This covers the fine distinction between
poco rit. and rit.
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ung

*)Extension of bar 84 according to Liszt’s undedicated auto-
graph copy -(Liszt-Archiv, Weimar); to be interpolated in
place of the hemidemisemiquavers:
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*) Die kleingestochenen Tongruppen von je drei Noten kénnen *) The groups of three notes in small print can be precisely fitted
als ZweiunddreiBigsteltriolen genau eingefiigt werden. in as demisemiquaver triplets.
**) Vor der ,,Junga pausa®. **) Before the “lunga pausa’:
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*) Die Tenutostriche iiber den halben Noten bedeuten keine be-
sondere Betonung, sondern lenken die Aufmerksamkeit ledig-
lich auf das Aushalten der vollen Notenwerte, wogegen die-
selben Zeichen von Takt 134 an iiber den punktierten Achtel-
noten als Ersatz fiir die fchlenden - cine selbstindige Stimme
bedeutenden — Viertelnotenhiilse dienen.

*) The tenuto marks above the minims do not designate a par-
ticular emphasis but rather draw attention to the full value of
these notes, whereas the same signs from bar 134 onwards,
now placed above the dotted quavers, have the function of
tepresenting crotchet stems; in this way they form an inde-
pendent voice-part.
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*) Der Anfangsakzent der Takte soll trotz der Marcati der 3. *) The initial accent of these bars should be felt despite the mar-

Achtelnoten fiihlbar sein. cati above the third quavers.
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*)Im Manuskript Liszts steht nach ff dic Bezeichnung sfogato.
Das Wort bedeutet: ziigellos, tobend. Das bei den 3. Zwei-
unddreiBigsteln der rechten Hand angegebene Staccato be-
zeichnet lediglich schirferen Anschlag, doch keinen beson-
deren Impuls. .

— =
.
91In Liszt’s autograph the ff is followed by the indication sfo-
gato. The word means “let loose; given free rein”. The stac-

cato at the 3rd demisemiquavers in the right hand merely
calls for a sharper touch, and not for any special impulse.
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un poco rall.
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*)Zwischen Takt 420 und 421:

*) Between bars 420 and 421:
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Au Comte Leo Festetics

ITI. RHAPSODIE HONGROISE

Andante [J-69] -
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*) Siche den zweiten Teil des Vorwortes zum vorliegenden
Band!

Die Bezeichnung pesants verlangt, daB die Dynamik der Me-
lodie der linken Hand mindestens mf sei.

¥ Sce the seéond part of the Preface of this volume.

The indication pesante demands a dynamic of at least mf for
the melody in the left hand.
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*) Diese beiden Begleitungsakkorde sind laut L-P ,mit volks-
stimlichem Accent®, also ohne Bindung zu spielen. Dem-
gegeniiber ist die Bindung cis-d in Takt 21-22 authentisch.

**) Die Uberzahl der Notenwerte in der kleinen Kadenz der lin-
ken Hand deutet auf ein komponiertes stufenweises Ritardan-
do hin.

***) Dic Bindebogen statt der zwei Takte frither stehenden Stac-
catozeichen weisen auf die ,,quasi-espressivo‘“Vortragsweise
des Motivs hin.

qI -
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*) These two accompanying chords are according to the L-P to
be played “with popular accent”, that is without a slur. On
the other hand the slur from the ¢ sharp to d in bars 21-22 is
authentic.

**) The excess of note-values in the little cadenza in the left hand
designates a conscious and steady ritardando.

***)The slurs in place of the staccato dots found two bars eatlier
point to the *quasi espressivo” nature of the motif.
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*)Vgl. unsere Bemerkung zu Takt 22. *)CE. our note to bar 22.



T
TREEEEE ﬁiiiﬁgﬁa HERECEEE o

tre corde
L.

¢ 9. I w

be @ @ @| be F’“Fi!!fiF!
—1 1 11% 4;' l"i: +—e— ] }‘—7;

# I 1 1 : # I },’ é # .‘1 T
0. & W & W ey, g W ®
| 13 a3
Q) - = 3323
) : ‘. | M Egnggb#t FFMzsz

1 1 "'"F
V4| L | |
e | 4 : 11 ~——1




.13 i 3 quasi cadenza o0co rall
4 2 o 4 dolciss. 3_31233154321
—— — % ] 11 } ! I 1 )
H ! | — CI\
[P ¢ ) ?
N 7 #
58 3323 2332 ) .
%ﬁw — g—3—3—2—2 7
p _
AL | —
:AU 1 ‘. 4?!7
\74 1 :J
?[ 5 ~ =
S R s e T Ty e - -
60 > Pl e o nne .. ; AN
£ig20adspy, 4y, £RIS Sua 45 5o oy
AN1Y 4 ‘;’ — - | l l ! . 1 1
) E -
| fz T bpil‘l dim. ~
:IID ﬁL 1{"4 i i
= Eé ! I ®
.
- - Semprerit. . _ - _ - - - - - - - -

6 ../;m ./.ﬁ. -/-—--\... et R

J 1; : I]v;ll;ll 1-?1;1;?1

By 7ﬁﬁ75ﬁq$ 7@2@7@?@

Y5
.
|una corda I |
R, & . & .
- - - - - - - - - - - 8_:—-:___2--.’.=
’ S RFEE, SRR —

Ag;

/
adsl(D ™ sea

aly

M
N

I n%y'

* Beziiglich der dynamischen Ausfithrung des Abschlusses folg- *) In respect of the dynamic shadings in the closing bars we
ten wir der auf den Blittern des L-P festgehaltenen Tradition . have followed the tradition preserved in the L-P.
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Au Comte Casimir Esterhizy

IV. RHAPSODIE HONGROISE

Quasi adagio, altieramente™ . .
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*) Stattlich, stolz.
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*) Das Ritardando im vorhergehenden Takt fordert stufenweise *) The ritardands in the previous bar demands a steady slowing
Verlangsamung, wogegen hier das Ritemsto zuriickgehal- down whereas the rifenuto here implies a slower but regular
tenes, doch gleichmifliges Metrum bedeutet. pulse.
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54 ‘ A Madame la Comtesse Sidonie Reviczky

V. RHAPSODIE HONGROISE
HEROIDE-ELEGIAQUE

Lento, con duolo [J-46]
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*) Zum maximal erreichbaren Legato der Melodie passend soll - -
jeder Ton des punktierten Rhythmus senwto possibile sein!
Schon die ersten Tone sollen neben dem heroischen Charakter
auch schmerzvolle Stimmung erwecken. Man hiite sich vor
ibermidBig stirker Hervorhebung der Punktierung!

**) Der Doppelschlag beginne ... mit der Thesis™. (L-P) .

*»%) Der periodenabschliefende Ton der Melodie soll genau auf
das 3. Viertel fallen. Deshalb empfehlen wir, das Arpeggio
der linken Hand von oben zu beginnen.

*)In accordance with the need for the greatest possible legato in
articulating the melody each note in the dotted accompani-
ment is to be temuto possibile. The very first notes must evoke
the heroic character of the piece, but also 2 mood of anguish.
The dotting should not be exaggerated.

**) «The turn is to begin... on the off-beat”. (L-P)

) The last melodic note of the period must fall precisely on the
third crotchet. For that reason we recommend that the arpeg-
gio in the left hand be played from above.
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) Hier tritt zum ersten Mal der abgehacktere Charakter auf, der
sich spiiter noch steigern wird. Die Oktavenpassage des niich-
sten Taktes ist aber noch legato.

**) Das Portamento soll im Einklang mit dem Decrescendo ins
Legato zuriickgehen.

*4%) _Dic mathematische Genauigkeit... (det) ... Begleitung flieBe
unmathematisch in dic Melodie.” (L—P).

g T 7

*) This is the first appearance of the more jerky rhythm which
becomes more prominent later. The octave passage in the
next bar, however, is to be played legato.

**) The portamento and the decrescendo together lead back into
a legato.
**¥) “The mathematical exactness... (of the) ... accompaniment is
. to flow unmathematically into the melody.” (L-P)
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*) Wenn das Gleitenlassen des 5. Fingers nach oben Schwierig -
keiten bereitet, so nehme man den Fingersatz 5-4-5. Abwirts
verwende man jedoch — den Intentionen Liszts entsprechend -

stets das Gleiten.

**) Die Uberzahl der Notenwerte dieses Taktes ist die Folge eines
komponierten Rallentandos.

*) Ifthe player finds difficulty in sliding the fifth finger upwards,
then the fingering 5-4-5 is recommended. In the downwards
direction however one should follow Liszt’s intentions and
invariably slide the finger.

**) The surplus note-values in this bar are intended to produce a
rallentando.
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*) Vgl. unsere Bemerkung zu Takt 8.

*% Der lacrymoso-Charakter dieser Stelle soll sich im nichsten
Takt zu schmerzvoller Deklamation steigern.

*) Cf. our note to bar 8.

*%) The Jacrymoso nature of this passage is intended to be inten-
sified in the next bar to an anguished declamation.
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*) Die Akkorde in der hochsten Stimme, welche mit der linken *) The chords in the topmost voice, which are to be played with
Hand zu spielen sind, muBl man arpeggieren, daB ,,...die Spitze the left hand, are to be arpeggiated in such a way that “...the
der Arpeggie mit dem ihr niichsten Melodieton fast zusammen- top note of the arpeggios almost coincides with its adjacent
triffe.” (L-P) melodic note.” (L-P)

#%) ... ein Griff in die Saiten zu reiBen ...“ (L-P) *) “__as if ripped off the strings...” (L-P)
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‘),,Das sempre appassionato erhalte sein MaB in dem Beisatz: ¥ “The sempre appassionato is to be balanced against the dole;
dolee - also: »keinen bravourdsen Kraftaufwande®. (L-P) there should therefore be no bravura expenditure of energy.”
(L-P)

**) »Kein Trionfol — Nicht Kraft des Siegers — Heldenmut des *#) “No trionfol—Not the strength of the victor, but the heroic
Schmerzes!“ (L-P) - Uber dem 1. und 3. Viertel der vorherigen courage that is born of pain!” (L-P).-The sign > is placed
vier Takte steht > , hier aber wieder das Zeichen A above the 1st and 3rd crotchets of the previous four bars but
Das auf dem 3. Viertel des niichsten Taktes stehende Zeichen here Liszt reverts to the sign A. The > on the 3td

> bedeutet einen geringeren Akzent als vorher. crotchet of the next bar designates a slighter accent than pre-

viously.



61

/
e
Thm

I
/
;

E
2

sotto voce
un poco pesante

¥ Die ¢-Oktave mit der Fermate ist der letzte dynamische
Hohepunkt des ff con somma passione-Teiles. Sie ist so lange zu
halten, bis das Nachlassen der Tonstiirke einen Grad erreicht,
der zum Ubergang in den sofo voce-Abschnitt geeignet ist.
Wenn dies auf dem heute gebriuchlichen Klavier infolge der

kriftigen BaBtone zu lang dauern wiirde, so lasse man die

Tasten los und beschleunige das Abnehmen der Tonstirke
durch Vibrieren des Pedals.
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%) The ¢ octave with the fermata is the last dynamic climax of

the ff con somma passione section. It is to be sustained until the
tonal volume has died away to a degree appropriate for the
transition to the sos#o voce passage. If the use of a normal pre-
sent-day piano with its powerful bass notes would demand
too long a pause, the keys should be released and the pedal
vibrated so as to speed up the dying away of the tonal volume.
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*) Die Forte-Takte, die die einzelnen melodischen Zeilen des
Tanzliedes abschlieBen, sind eigenartige rhythmische Refrains
des ,,Stampfer‘“Tanzes.
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*) The forte bars that conclude the individual melodic lines of
the dance-song are the peculiar rhythmical refrains of the

“‘stamping”’

dance.



65

Ossia :
§ 8

“
1‘.
=
$

e

e

"yt
7 St

I’y
RSP )T
l\.“-l-ﬂ-.:——l:h-

o\
- o — -
o Aulmte o e e B ey
1 m N JL/P T .{’ > '
T - 5 —— : - ‘: - — { 2
| » x 3 , J —
' mf espressivo ﬁ
~ ) )
e | 7% -
o
una corda
77 2:

by
Py

———— | piif sempre espressivo

lo
D
li%”:
g
'tm_

1Y

# ]
E b

¥) Cf. the second part of the Preface to the present volume.

tre corde

*j Vgl. den zweiten Teil des Vorwortes zum vorliegenden Band.
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*) Die tatsichliche Tonstirke der in den nichsten 8 Takten ge-
forderten Marcati ist den Bezeichnungen poco calands, smor-

gando und den Zeichen == anzupassen.
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*} The actual volume of the marcati in the following 8 bars is to
be established by reference to the indications pata calando and
smorzando, and the —— sign.
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Au Baron Feri Orczy

VII. RHAPSODIE HONGROISE

Lento Im trotzigen, tiefsinnigen Zigeuner-Styl vorzutragen ®
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*) Jeder Ton kann cinen dynamischen Akzent erhalten oder ago-
gisch gedehnt werden, unabhingig von der Entfernung, die
ihn vom néichsten, Zhnlich hervorgehobenen Ton trennt. Die
Ausfithrung der identisch erscheinenden Tongruppen muf3
nicht notwendigerweise die gleiche sein. Ndhere Angaben im
zweiten Teil des Vorwortes.

**) Der Vorschlag kommt vor dem Arpeggiol

(:L,

?

*) Each note can be given a dynamic accent or can be agogically
extended without reference to the distance separating it from
the next similarly emphasized note. Groups of notes that ap-
pear to be identical need not necessarily be played in the same
way. Further information is to be found in the second part of
the Preface.

**) The grace-note comes before the arpeggio!
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*}n der variierten Wiederholung der melodischen Strophe sind

mehrere Ornamente mit drei statt mit zwei Balken versehen.
Dieser Unterschied folgt aus dem vigoroso-Charakter.

*) In the varied reprise of the melodic strophe several of the or-
naments are given three rather than two tails. This differen-
tiation follows from the vigoroso character of the passage.

**) Das letzte Sechzehntel ergibt sowohl hier als auch in Takt 24
einen UberschuB an Notenwerten den Liszt beim ersten Er-
klingen dieser melodischen Strophe als Vorschlag notiert hat.

**) The last semiquaver both here and in bar 24 produces a sur-
plus of note-values; at the first appearance of this melodic
strophe Liszt had notated a grace-note.
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Alnnerhalb der dreitaktigen Gruppen ist der Anfangsakzent
jedes einzelnen Taktes aus dem Grunde wichtig, weil seine
Vernachlissigung infolge der Hervorhebung des punktierten
Achtels das Metrum vom dreimaligen 2/4-Takt zum zwei-
maligen 3/4-Takt verunstalten wiirde.
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*) Within the three-bar groups the initial accent of each individ-
ual bar is important; were it to be neglected then the resulting
emphasis on the dotted quavers would distort thé metre from
that of a threefold 2/4 bar to a twofold 3/4 bar.
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*) Die auf den unbetonten Achteln erscheinenden, antizipations- *) The unstressed anticipatory quavers do not appear in the
artigen Tone kommen in der Original-Volksmelodie nicht original folk melody and are therefore to be played with a

vor und sind daher mit ganz leichtem Staccato zu spielen. very light staccato.
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VIII. RHAPSODIE HONGROISE

4 Lento a capriccio® 9.
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*) Owing to the metrical freedom implied by a capriccio, the fer-
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*) Infolge der metrischen Freiheit des a capriccio soll die am An-
fang des Taktes stehende Pause lediglich darauf hinweisen,
daB auf den Anfangs-BaBton kein Hauptakzent fallen darf.
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*) Der Vorschlag kommt vor dem Arpeggio!

**) Die Vorschlige der beiden Hiinde sind gleichzeitig zu begin-

nen und die Haupttone gleichzeitig anzuschlagen.

***)Da die tiefe Lage der Melodie keinen Pedalgebrauch erlaubt,
brachte Liszt durch diese Schreibweise eine bestimmte Ab-
sicht zum Ausdruck, d.h. er wiinschte die Téne der Akkorde
durch Licgenlassen der Finger — dhnlich wie in den mit Fer-
maten verschenen SchluBakkorden der Takte 26 und 28 — in-

cinanderklinigen zu lassen.

*) The grace-note comes before the arpeggio!

**) The grace-notes in both hands are to be struck simultaneous-

ly, likewise the principal notes.

**) Since the deep register of the melody allows no use of the
pedal, Liszt intended to express through his notation a par-
ticular intention, namely to permit the tones of the chords to
intermingle by means of the player keeping his fingers de-
pressed; a similar effect is intended with the final chords of

bars 26 and 28, which have fermate.
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9Die vorliegende Ausgabe bringt das urspriingliche Noten-
bild, in welchem an dieser Stelle in der rechten Hand 6, in der
linken Hand 5 Achtel stehen und im 28. Takt fiir die rechte
Hand 5 Achtelténe zu lesen sind. Diese Teile sind zwar mit
normalen Noten geschrieben, doch gelten sie eigentlich als
kleine Kadenzen, die diese beiden Takte je zu annihernd 3
Vierteln erweitern.

j_.

*) The present edition reproduces Liszt’s original notation with
6 quavers in the right hand and 5 in the left; in bar 28 the
right hand has 5 quavers. These passages are printed in nor-
mal type but they are actually to be looked upon as little
cadenzas which extend these two bars to approximately three
crotchets.
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IX. RHAPSODIE HONGROISE
PESTHER CARNEVAL - LE CARNAVAL DE PESTH

1 Moderato
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*) Der Anfangston des Taktes ist — abweichend von Takt 2, 4 *) The initial note of the bar, unlike those of bars 2, 4 and 6, has
und 6 — bereits mit marcatissimo bezeichnet. a marcatissimo sign.
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*)Man sollte die rhythmische Augmentation des immer enger *) The rhythmic augmentation of the steadily contracting melo-
werdenden melodischen Motivs durch2 + 2 + 2-Einteilung dic motif should be made perceptible by subdividing the
der Sextole fiithlbar machen. _ sextupletinto 2 + 2 + 2.

**) Die langsamen Teile dieser Rhapsodie folgen dem schreiten- *%) The slow sections of this Rhapsody follow the striding rhythm
den Rhythmus eines feierlichen, wiirdevollen Tanzes. Die of a solemn, dignified dance. The indication a4 capriceio in con-

Bezeichnung 4 capriccio bezieht sich demzufolge nur auf die sequence refers only to the omaments of the melody and to
Ornamente der Melodie und auf die eingeschobenen Zusitze. the interpolations.
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# In Takt 3743 haben wir die Ornamente als Nachschlige
aufgefaBt; sie sind identisch mit einem der Hauptmotive des

Werkes, welches bereits in Takt 12 in dieser Form auftritt.
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*) In bars 3743 we have taken the omaments to be passing
appoggiaturas; they are identical with one of the principal
motifs of the work which appears in this form as eatly as

bar 12.
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*)In Liszts Manuskript hat die erste Note B auch einen Viertel-
notenhals; das Zusammenklingen der Dudelsack-Quinte ver-
langt ohnehin einen Tenuto-Anschlag.

**)Die verschiedenen Artikulationen dieses kleinen Motivs brin-
gen wir — von der Vereinheitlichung Abstand nehmend —ent-
sprechend der Erstausgabe.

*) In Liszt’s manuscript the first B flat has an additional crotchet

stem; the rendering of the bagpipe fifths anyway demands a
tenuto.

**) The vatious ways of articulating this little motif are given in
accordance with the first edition; we have deliberately not
unified them.
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*) Die Vorschlige sind aus harmonischen Griinden ausnahmsweise
an betonten Stellen zu spiclen. Thre unteren Téne miissen nicht
von neuem angeschlagen werden.

**) Dic Dauer der akzentuicrten Stellen hat Liszt durch eine auch
schriftlich fixierte agogische Dehnung verlingert, wodurch
sich der Takt zu 10/16 erweitert. Die iibrigen Teile des Taktes
sollen sich rhythmisch von den bisherigen nicht unterscheiden.

*) The appoggiaturas are for harmonic reasons exceptionally all to
be played on the beat. Their lower notes are not to be struck
a second time.

*%) Liszt increased the duration of the accented passages by means
of precisely notated agogic extension, thus increasing the total
value of the bar to 10 semiquavers. There should be no rhythmic
differentiation between the rest of the bar and the sections al-
ready discussed.
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*) Die iiber den mit Fermaten versechenen Pausen laufenden Vier-
undsechzigstel sollen sich gleichmissig, von der beanspruchten
Zeit unabhiingig fortsetzen. Auch dieser Takt umfasst 10/16,
doch tritt hier die agogische Dehnung in beiden Hilften des
Taktes erst nach dem thematischen Material auf.

**) Dic Cadenza soll im Tempo der Vierundsechzigstel des vorher-
gehenden Taktes beginnen.

*) The running hemidemisemiquavers above the rests with fer-
matas are to be played regularly and independently of consider-
ations of time. This bar, too, contains 10 semiquavers, though
here the agogic extension in both halves of the bar does not
come until after the thematic material.

**) The Cadenza is to start at the tempo of the hemidemisemiqua-
vers of the preceding bar.
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*) Simtliche Tone der Akkorde sind neu anzuschlagen.

*) All notes of the chords are to be struck afresh.
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*) Dic auf die cingeschalteten solistischen Zwischenspiele beziig-

lichen Vortragszeichen beriihren den dynamischen Aufbau des
Hauptvorganges der musikalischen Handlung nicht. Dem
Klangcharakter der Zimbel entsprechend ist eine iiber das ge-
wohnte Mass hinausgehende Benutzung des Pedals zulissig.

%) Gegeniiber der geraden Einteilung der vorhergehenden beiden
Takte reihen sich die Zweiunddreissigstelgruppen zu je dreien
aneinander; diese Dreiergruppen sind wiederum Teile ciner
grossen Triole. Diese Einteilung gilt auch fiir die nichsten
drei Takte.

*)

k)

The marks of the expression that refer to the interpolated solo-
istic interludes do not affect the dynamic structure of the main

. course of the musical argument. In keeping with the timbre of

the cimbalom it is in order to make a fuller than normal use
of the pedal.

Compared with the even division of the previous two bars
the groups of demisemiquavers here fall naturally into groups
of three:these groups of three are themselves part of a large
triplet. The same is also true of the three following bars.
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*) Im Tempo mit der Septole des vorangehenden Taktes gleich- *) In tempo with the septuplet of the previous bar. The duration
bleibend. Die Zeitdauer der Viertelnoten soll im grossen und of the crotchets is in general to be kept constant, the a capriccio
ganzen gleich bleiben und der a capriccio-Charakter nur inner- character being evident only within this limitation..

halb dieser Beschrinkung zur Geltung kommen.
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¥ Der Akkordgang der linken Hand wire aufgrund der analogen
Stelle des folgenden Taktes so véllig konsequent:

>

!

e — e —

Die Anwendung dieser Korrektur beim Vortrag des Stiickes

ist statthaft.

® The chordal progression in the left hand would have to appear
thus:

if it were to be entirely consistent with the analogous passage
in the following bar. It is permissible to make this correction
when performing the work.
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*) Dic Staccati der rechten Hand und die Harmoniewechsel weisen *) The staccati in the right hand and the change of harmony both
iibereinstimmend darauf hin, dass jedes Viertel eine geschlosse- point to the fact that each crotchet represents a complete unit.
ne Einheit bildet.

**) Der Gesamtwert des Taktes ist vollzihlig. Die Uberginge zu **) The note-values in the whole bar add up to the correct sum.
den neuen Wertgattungen sollen fiihlbar, doch nicht allzu starr The transitions towards the new note-values should be per-

sein. ceptible but not too rigid.
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® »Die aufwirtsgestrichenen Noten mit der rechten — die abwirts-
gestrichenen mit der linken Hand*“. (Anweisung im Original)

b 1]

*

J

“The notes with ascending tails are to be played with the right

hand, those with descending tails with the left hand”. (Note in

the original edition)
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*¥) Dieser Vorschlag ist ausnahmsweise an betonter Stelle zu spie- ’ *) The appoggiatura is exceptionally to be played on the heat.
len,
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*) Die Anweisung ,,Tempo I* bezicht sich hier auf die absolute
Zeitdauer der metrischen Einheiten, d.h. ein Halbwert in die-
sem Teil hat mit dem Viertclwert des Anfangstaktes identisch
zu sein.

**)Das Fechlen des Staccatopunktes bedeutet, der Auffithrungs-
praxis zu Liszts Zeit entsprechend zugleich legato bzw. tenuto;
folglich ist der Auftakt sowohl hier als auch an dhnlichen Stel-
len gebunden zu spielen.

b

*) The indication “Tempo I” here refers to the absolute duration

of the metrical units, that is to say, a2 minim in this section is

identical with a crotchet in the opening section.

*%) The absence of the staccato dot denotes—in terms of perform-

ing practice in Liszt’s days—both Jegato and fenwto; for this rea-
son the upbeat both here and in similar places is to be played

legato.
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*) Im Gegensatz zu dem im hoheren Register sich abspiclenden ¥ In contrast to the similar passage in 2 higher register (bars 154
analogen Teil (Takt 154-156) ist hier nur jeder zweite Ton and 156), here only every other note is staccato. The difference
staccato. Der Unterschied ist beabsichtigt.

is intentional.
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* Fir die thythmische Einteilung der die Cadenza begleitenden
Akkorde ist die riumliche Anordnung der Notenképfe mass-
gebend. Die Téne der Passage in der rechten Hand sollen

gleichmissig laufen.

N

*) The spatial disposition of the notes is conclusive in deciding

the rhythmic division of the chords that accompany the Caden-
za. The notes of the passage in the right hand are to be played

evenly.
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* Die sich in dem tieferen Register bewegenden Fis-dur-Takt (43)
und A-dur-Takt (45) sind giusto, ihre um cine Oktave hoheren
Varianten (Takt 44, 46) dagegen in ciner freieren und zugleich
Echowirkung hervorrufenden Spielweise vorzutragen. Das No-
tenbild haben wir dementsprechend gestaltet.
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*) The two predominantly low-register bars, 43 in F sharp ;naior

and 45 in A major, are to be played gissto, their variants one
octave higher (bars 44 and 46) should, however, be played in a
rather freer manner that also suggests an echo effect. We have
altered the layout of the musical text accordingly.
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*) The arpeggio in this and the following otherwise identical bar is
different—the left hand voice part is meant to fade gradually
into the background.

* Das arpeggio der folgenden zwei Takte gleichen Inhaltes ist ver-
schieden. Demnach soll die Stimme der linken Hand sich stu-
fenweise in den Hintergrund zuriickzichen.
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*) In der Originalausgabe steht die folgende Fassung, die auf Kla-
vieren mit kleinerem Tonumfang angewendet werden kann:

*®) Der tomwto-Charakter der Akkorde kann mittels des Pedals ge-
sichert werden. Es ist jedoch darauf zu achten, dass die Pas-
sagen den Klang der gehaltenen Akkorde nicht verdecken.
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*) The original edition contains the following modification, suit-
able for pianos with 2 smaller range:

*%) The fenwto chatacter of the chords can be obtained by means of
the pedal. Care must be taken however that the passage-work
does not obscure the sound of the held chords.
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*)Dic Passage kann auch mit Handwechsel ausgefiihrt werden.
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*) This passage can also be played with a change of hands, in
which case the last note falls to the right hand.
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*) Unser Vorschlag beziiglich der Verteilung zwischen den beiden
Hinden und des Fingersatzes erméglicht die erforderliche
rasche und dynamische Ausfithrung der Cadenga. Dies wiite bei
ausschliesslicher Anwendung der rechten Hand kaum méglich.

**) Wir schlagen folgende Losung vor:

*) Our suggestion for the division of the music between the two
hands and also for the fingering makes possible the required
rapid and dynamic performance of the Cadenga. This would
hardly be possible if the right hand alone were to be used.

**) we suggest the following solution:
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*) Die zu Liszts Lebzeiten erschienenen Ausgaben enthalten im
Vivace assai-Teil keine dynamischen Zeichen. Man bleibe auf
der durch das rinforg, erreichten dynamischen Stufe.

*)The editions that appeared in Liszt’s lifetime contain no dyn-
amic signs in the Vivace assai section. One should adhere to
the dynamic range reached in the rinforg.
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*)Eine offenbar fiir Klaviere von geringerem Tonumfang be-
stinmte Notlésung. An ihrer Stelle kann die um eine Oktave
hohere Variante des 228. Taktes gespielt werden.

*) A solution obviously intended for pianos of limited range. In
its place it is permissible to play the variant one octave higher
from bar 228.
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*) Die urspriinglichen Pedalzeichen Liszts, durch welche er einen *) We reproduce Liszt’s original pedal markings exactly, designed
zimbelartigen Effekt erreichen wollte, bringen wir originalge- to suggest the effect of the cimbalom. With modern pianos of
treu. Bei den heutigen Klavieren mit grosscrer Klangstirke greater volume it is, however, advisable to use pedal vibrato in

ist es jedoch ratsam, an diesen Stellen Pedalvibrato anzuwenden. these passages.
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*) Dieses glissando soll die Zeitdauer von drei Viertelwerten in *) This glissando is to have the duration of three crotchets.
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¥ Dic cingeklammerten Noten kommen bei Liszt nicht vor. Thre *) The bracketed notes do not appear in Liszt’s original—they
Ausfihrung wurde erst durch die Verbreitung der sicbenokta- only became possible in performance with the spread of the
vigen Klaviere ermdglicht. Thre Einschaltung ist der Einsicht seven octave piano. It is up to the performer whether or not
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*® Das Thema des Trioteiles soll Gberall aus dem Gewebe der
Figurationen hervorklingen, das die Melodie verborgen enthilt.

*) The theme of the trio section is to emerge through the web of
figuration that almost conceals the melody.
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# 5. Bemerkung zu Takt 82.
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¥ Die gestrichelten Bogen bezeichnen lediglich den strukturellen
Aufbau der Motive und weisen nicht auf etwaige Abtrennung

hin.

*) The dotted lines are merely meant to indicate the structure of
the motives and do not imply breaks in phrasing.
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*) Die 34 Tone der chromatischen Passage teilen sich in einc aus
16 und eine aus 18 Ténen bestehende Gruppe. Bei den gleich-
missig laufenden Sechzehnteln nimmt die Zeitdauer des zweiten
Taktes dadurch um zwei Sechzehntel zu. Die ungewohnte
Weise der Pedalanwendung will die Illusion wogenden Kampf-
getoses erwecken.

*® The 34 notes of the chromatic passage are to be divided into
groups of 16 and 18 notes respectively. Since the semiquavers
arc meant to run evenly the duration of the second bar contains
two extra semiquavers. The unusual pedalling is meant to sugg-
est the roll of battle.
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¥Vor dem Auftakt zum neuen Teil sollte eine Pause von drei *) The upbeat of the new section should be preceded by a pause
Viertelwerten eingehalten werden. of three crotchets between the two bars.
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Zu den Budapester Munkicsy-Festlichkeiten

XVI. RHAPSODIE

Allegro
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*) Die bei der Wiederholung der Einleitung (Take 69 ff.) gegebe- *) The instructions as to phrasing given at the repeat of the in-
nen Anweisungen zur Phrasierung zeigen genau die formale troduction (bars 69 et seq.) reveal precisely the formal struc-
Gliederung der Motive. Obwohl sie hier infolge des ff weniger ture of the motives. Although they can be less clearly shown
zum Ausdruck gebracht werden kann, richte man seine Vor- here because of the ff one should nevertheless try to realize the

stellungen nach den Phrasierungszeichen der erwihnten Stelle. phrase-marks from the later passage.
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¥ Lisat’s pedal instructions give the cadenzas a special effect both
harmonically and in respect of tone colour. To depart from
them would be to alter the character of the Rhapsody.
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XVII. RHAPSODIE
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XVIII. RHAPSODIE

Lento Lassan M.M. J=40

Az Orszigos Magyar Kiillitis alkalmira (Budapest, 1885).
AnliBlich der ungarischen Ausstellung in Budapest (1885).
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XIX. RHAPSODIE

D’apres les ,,Csirdis nobles” de K. Abrinyi
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