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PRAELUDIUM XII®

BWV 881
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1) Der Herausgeber hort hier aus dem Klang einen Bldsersatz, aus der Stimmung etwa die Einleitung zu einer Arie
von jener Art, die in den Kantaten stehen, heraus.
Man denke sich eine Partitur-Zeile, wie die folgende:
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darauf die hinzutretende Gesangsstimme; der Heransgeber miiBte mit seinem Vergleich Recht behalten. -
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FUGA XII
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1) Durch eine Jener okkulten Beziehungen, welche das wenn auch unbewufite, dennoch vorhandene Zusammenschliefien
der Gedanken zu einem Kreise verraten, 1iBt sich das Motiv des Praeludiums mit der Umkehrung des Fugenthemas

verbinden
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2) Das Thema moduliert in die Dominanten-Tonart, indem es iiber die erhohte Sext die 'l‘erz yOn c moll ‘erreicht; in-
folgedessen sollte der Comes zur Tonika zurueklelten .

Bach behielt in der Antwort die Intervalle, die folgerichtig zur Terz von g moll fithren muBien, bei; . durch eine ge-
schickte harmonische Wendung verwandelt er aber den Ton B+ in die Dominanten-Septime von f moII Ist es auch wi-
der die Regel, so ist es um so geistvoller. y
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cresc.il soprano
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3) Eine verkappte Engfiihrung, die dem leich-
ten Charakter des Stiickes zuliebe unausgefiihrt
bleiben sollte

Eine thematische Engfithrung wire noch ausfiihrlicher,

wenn auch nicht vollstindig méglich e o ) -
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4) Der Ton % ist als ideeller Orgelpunkt sechs Takte lang ausgehalten hinzuzudenken.
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PRAELUDIUM XIII -

Un po’ gravemente
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*) Der doppelte Taktstrich mit dem Da Capo- Zeichen ist vom Herausgeber zu dem Zweck hinzu: ge fugt “daB die
"orm deutlich hervortrete. Die Wiederholung ist also nicht auszufiihren. ,
1) Die folgenden drei Takte in einem Atem zu deklamieren. -
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) Die Kadenz der Oberstimme enthilt das erste Motiv des Fugenthemas derart, dall die Fuge in lmunterbrochener An-

l\nuplung sogleich mit dem Auftakt des zweiten Taktes folgen konnte.
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FUGA XIII
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Der Herausgeber hat im Praeludium con sincerita, in der Fuge aperfamente vorgeschrieben, welche beide mit Offen-
1eit zu iibersetzen sind. Als er mit der Interpretation der Fuge begann, wurde er sich erst der, synonymen Be-
leutung der gewihlten Ausdriicke bewubBt, die ihm zugleich #iber die Zusammengehtrigkeit der béiden Stiicke Auf-

ichlu gaben. L
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(Zweites Zwischenspiel)
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2) Die BaBfigur ist ohne Zweifel eine Variation des Motivs in halben Noten des ersten Zwischenspxels das wie-
derum eine Wandlung des thematischen Anfangstrillers ist.
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(Zweites Zwischenspiel)
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Der ideelle Ausgangspunkt der gesamten Fuge liegt in diesen vier Takten dreifachen Kontrapunktes, um die der
polyphone Mechanismus sich dreht. ' TN

Vertikal gelesen:

Die wagerechten Klammern bezeichnen — — S e e B

die verschiedenen rhythmischen Ordnungen. WZW —F —.i—ia

Horizontal gelesen:
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—f—4 Von den mehreren abweichenden Arten haben wir aus der

Fuge diejenige als Beispiel gewihlt, die den reinsten Typus dieses dreifachen Kontrapunktes darstellf, d. i, die sich
treu umkehren liBt. Sie erscheint erst zu Beginn der letzten Durchfiihrung; wie ein durch Proben geliuterter Or-
ganismus. '
" Fiir die Form des Stiickes gibt wiederum die Gestaltung des ersten Teils den Ausschlag; da der Rest der Fuge
anf Symmetrie gestellt ist. ) .
Der Kontrapunkt @ erwichst ans dem letzien Gliede des Themas und bringt einen innigen Zusammenhang in die
Exposition, auf welche ein erstes rein kontrapunktisches Zwischenspiel folgt, das in vier Variationen ei-
ner zweitaktigen Formel besteht. Es bewegt sich modulierend, von der Tonika zur Tonika zuriick, die, alsobald
wieder erreicht, noch einmal das Thema im Sopran produziert. Den BeschluB des ersten Teils macht ein zweites,
gefilligeres, sequenzformiges Zwischenspiel, das aus jenem besonders erwihnten letzten Gliede des Themas ge-
bildet wird. :

Der zweite Teil bringt eine vollstindige Durchfiihrung, die der Exposition entspricht, das erste Zwischenspiel, dies-
mal .von der Parallel-Tonart zur Unterdominante modulierend,das Thema in der Unterdominante und auch das zweite
Zwischenspiel. Eine letzte vollstindige Durchfiihrung beendet die Fuge.

Theoretisch ist die Bearbeitung des vorliegenden zweiten Bandes eine Erginzung des ersten, vielleicht in stir-
kerem Sinne, als der Inhalt selbst. Es ist die Personlichkeit des Meisters, die die beiden Sammlungen zu einer Ein-
heit macht und es ist die Reife seines spiteren Alters, die dem zweiten Teil stellenweise ein hoheres Geprige auf-

- driickt. Die Hohepunkte der beiden Teile stehen jedoch zueinander ebenbirtig.

Wollte man hingegen von dem Thema dieser zweiten Fis dur- Fuge auf jenes der ersten fis moll - Fuge schlieBen
und die beiden als zwei verschiedene Ausarbeitungen des nimlichen Gedankens nennen, so miifte der dlteren Form
der tiefere Wert zugesprochen werden.

Das Thema der einen

mutet wie eine Variation
des anderen an

oder wie ein freier Kanon

Man beachte anch die gemeinsame Intervallbehandlung; wie oben der Leitton (eis) zur Tonii(a.f,.(e) gmiedrigt, unten die
Terz (a) zum Leitton (ais) erhoht wird, und wie dieses Widerspiel im genauen Verhiltnis ste]_;!:-au dem oben fallenden,
unten steigenden Motiv. ’ -
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