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K tvorb€ pro solovy klavir v plném slova smyslu se uz Ja-
nacek nevratil; napsal jen 8. V. 1928, tedy kratce pfed
smrti, drobnou skladbitku Vzpominka na Zadost predni-
ho jihoslovanského skladatele Miloje Milojevice pro
notovou pfilohu srbského hudebniho &asopisu Muzyka;
tam také skladba v 6. sefité rodniku 1928 v Bé&lehradé
vysla. U nés byla publikovana a¥ vr. 1936 nakladatelstvim
Melantrich-Pazdirek ve sbirce Moraviti skladatelé mla-
dezi, 1.

Klavir oviem hraje vyznamnou, komorné koncertantni
roli ve dvou pozoruhodnych dilech Jana¢kova posledniho
tviiréiho obdobi, v Concertinu (1925) a v Capricciu (1926).
Tam dochazi k syntéze i vyvrcholeni Janackova osobitého
klavirniho stylu.

Do pfitomného svazku nepojimame drobné Giryvky hu-
_debnich napadi a zdznami, uvefejiiovanych ve faksimi-
liich v Lidovych novinach, popf. jinde, &i nalezenych v je-
ho poziistalosti, nebot nejde o dokonéena dila, ba nékdy
neni ani nepochybné, Ze jde o skladby zamyslepé pro kla-
vir, i kdyZ jsou notovany na dvou jakoby klavirnich osno-
vach. Tyto a podobné zlomky budou uvefejnény v jiném
svazku souborného dila.

Do dodatkt viak zafazujeme piivodni harmoniovou verzi
4. Cisla cyklu Po zarostlém chodnitku, protoze je zde (a
jen zde) podstatnéji odlisna od koneného znéni pro kla-
-vir, a dale pfileZitostnou skladbu, slozenou v r. 1895 pro
‘potiebu brnénské télocviené jednoty Sokol, Hudbu ke
krouZeni kuZely.

Lupvik KUNDERA

i
-

DAs KLAVIERWERK VON LEOS JANACEK (3. Juli 1854—12.
August 1928) ist nicht sehr umfangreich, hat nicht die
Bedeutung seiner anderen Werke, folgt weder der Tradi-
tion eines Liszt oder eines Chopin und 148t vor allen
Dingen virtuose Konzertstiicke vermissen. Und doch ent-
hilt es einige eigenstindige und wertvolle Werke, die
Gefiihlsspannungen des Komponisten widerspiegeln —
seine Erinnerungen an vergangene Zeiten (der Miniatur-
zyklus Auf verwachsenem Pfade), die Erregung iiber den
nationalen und sozialen Kampf (,,1. X. 1905*) oder eine
Beichte seines augenblicklichen Seeclenzustandes (Im
Nebel).

In fast allen Soloklavierwerken steht Janacek eher in der
poetischen Tradition von Robert Schumann oder auch
seines dlteren Freundes und in vielem bewunderten Vor-
bilds, Antonin Dvofak. Selbstindiger sind freilich die
beiden aus der letzten Schaffensperiode des Komponisten
stammenden konzertanten Werke fiir Klavier und Kam-
merensemble, das Concertino und das Capriccio, die aller-
dings in diesen, ausschlieBlich Solowerken vorbehaltenen
Band nicht aufgenommen wurden.

Die erste bekannte, jedoch nicht erhaltene Klavierkompo-
sition Janaceks ist eine Dumka, die der Komponist im
Jahre 1879 selbst offentlich gespielt hat. Erst wihrend
seiner Studien am Leipziger Konservatorium begann
Janalek, sich systematischer mit der Komposition von
Klavierwerken zu befassen. Von den hier entstandenen
Kompositionen blieben nur die Variationen erhalten, die
Ende Januar und im Februar 1880 komponiert wurden.
Der Untertitel Zdenkas Variationen fehlt im Autograph,
doch hat ihn schon die erste Ausgabe des Werkes (Hudeb-
ni matice 1944) mit Recht verwendet, und zwar auf Grund
einer Bemerkung des Komponisten in einem Brief an
seine Verlobte und spitere Frau Zdenka. Die Komposi-
tion, mit der Janacéek seine Leipziger Studien abschloB,
weist deutliche Spuren der Vorbilder auf, welche Janacek
damals anzogen; im Thema selbst ist der EinfluB der
Dumka-Melodik Dvotaks (z. B. des Slawischen Tanzes
e-moll aus op. 46), an anderen Stellen der EinfluB Schu-
manns nicht zu iiberhéren. Aber auch manches typisch
Tschechische und fiir den friihen Janadek Charakteristi-
sche ist bereits festzustellen.

In seiner zweiten schopferischen Phase beschiftigte sich
Janacek mit der Welt des Volksliedes und des Tanzes;
reine Harmonisierungen und Arrangements aus diesem
Gebiet sind in der Reihe G der Gesamtausgabe vereinigt ;
in diesen Band wurden allerdings Drei mdhrische Téinze fiir
Klavier aufgenommen, da ihre Stilisierung, besonders des
ersten Tanzes, schon den Rahmen rein folkloristischer
Arbeiten iberschreitet. Aus dem Jahr 1892 stammt die
Komposition Ej, danaj!, deren wesentlicher Teil in die
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Rekrutenszene der Oper Jenufa iibernommen wurde; im
Jahr 1905 erschienen im Verlag A. Pi%a in Briinn die
Tinze Celadensky und Pilky, in der Faktur schlichter als
der Tanz Ej, danaj!, der zu Lebzeiten des Komponisten
nicht herausgegeben wurde. (Unser Band bringt die erste
gedruckte Wiedergabe dieser Komposition.)

Aus welchem AnlaB das vielleicht populdrste Klavier-
werk Janageks, Auf verwachsenem Pfade, komponiert
wurde, ist nicht ganz klar. Auch wissen wir nicht, wann
seine einzelnen Teile, insbesondere die dltesten, entstan-
den sind, und ob der Zyklus seine Entstehung allein dem
inneren Antrieb des Komponisten, in musikalischen Bil-
dern Erinnerungen aus vergangenen Zeiten einzufangen.
(von der Kindheit bis zum Tode der Tochter Olga), ver-
dankt oder ob als duBerer Anla3 die damals in Mihren
neu herausgegebene Sammlung von Kompositionen fiir
Harmonium, Slawische Melodien, anzusehen ist, in deren
V. und VI. Band aus den Jahren 1901 und 1902 fiinf
Nummern des Zyklus erschienen sind (Einzelheiten:
Kritischer Bericht S. 141). Die einzelnen Stiicke sind fiir
die instrumentalen Moglichkeiten des Harmoniums kei-
neswegs typisch, einige Nummern sind dessen Charakter
geradezu entgegengesetzt. (Eine in spiteren Ausgaben
Friedeker Mutter Gottes genannte Nummer hatte in ihrer
urspriinglichen Gestalt Orgel- oder Harmoniumcharak-
ter,den der Komponist jedoch durch Umarbeitung der Be-
gleitfigurationen schon vor der ersten Druckausgabe
wesentlich verinderte — siehe Anhang S. 120—122 und
die betreffenden Anmerkungen.)

Im Laufe des Jahres 1908 machte der Prager Musik-Orga-
nisator und Publizist Dr. J. Branberger Janacek auf das
Interesse des Verlegers B. Kogi fiir kleine Klavierkomposi-
tionen aufmerksam. Janacek schrieb wohl daraufhin
weitere Nummern fiir den Zyklus und versah alle, auch

die frilher entstandenen, mit poetischen Titeln. Zur.

Herausgabe kam es jedoch erst 1911 bei A. Pisa in Briinn,
und zwar bereits mit dem Untertitel Kleine Kompositionen
fiir Klavier. Eine weitere vollstindige Druckausgabe er-
schien noch zu Lebzeiten des Komponisten (Prag 1925:
Hudebni matice Umélecké besedy). Noch im Jahr 1911
dachte Janagek daran, eine zweite Folge des Zyklus zu
komponieren, schrieb aber nur drei Nummern ohne
Titel und publizierte nur die erste davon in der belletristi-
schen Beilage der Tageszeitung Lidové noviny, Briinn
1911. Die zweite und dritte Nummer erschienen nach dem
Tode des Komponisten im Jahr 1942 in Prag (Hudebni
Matice), gemeinsam mit den zwei urspriinglich ausge-
schiedenen und zu Unrecht hier eingereihten Nummern
der ersten Reihe.

Wenngleich den einzelnen Stiicken des Zyklus zunéchst
keine poetisch-programmatischen Hinweise vorange-
stellt waren, so folgen sie doch einem eindeutigen, auBer-

musikalischen Programm. Der Komponist erwihnte
selbst bei verschiedenen Gelegenheiten, daB er hier ,,auf
verwachsenen Pfaden* lingst vergangener Erinnerungen
schreite, womit er sich einer fiir die mahrische Volkspoesie
typischen Wendung bediente. Zuerst ein Liebeslied (Ein
verwehtes Blatt), dann der Abschied von der Liebsten
(Gute Nacht!), Bitterkeit der Enttiuschung (Es stockt
das Wort!), ferner die Erinnerung an eine Prozession in
der Umgebung ( Friedeker Mutter Gottes), das Geschwiitz
einer weiblichen Ausflugsgesellschaft (Sie schwatzten wie
die Schwalben ). Aus der driickenden, verzweifelten Atmo-
sphire um den Tod seiner geliebten Tochter Olga sind die
Stiicke So namenlos bange, In Trinen, Das Kduzchen isi
nicht fortgeflogen hervorgegangen.

Noch vor Beendigung des Zyklus Auf verwachsenem Pfade
entstand ein bedeutendes, gelegentlich auch als Sonate
bezeichnetes Klavierwerk unter dem Titel 1. X. 1905. Im
letzten Drittel des Jahres 1905 wurde es durch ein tragi:
sches Ereignis angeregt: Wihrend einer Stralendemon-
stration fiir die tschechische Universitit in Briinn wurde
durch von den kaiserlich-dsterreichischen Behorden ein:
gesetztes Militér der tschechische Tischler Frantidek Pav
lik getotet. Das Werk war urspriinglich dreisitzig, de:
Komponist vernichtete aber den dritten Satz kurz vor de
ersten Auffilhrung, die am 21. Januar 1906 in Briins
stattfand ; die zwei verbleibenden Sitze wurden dann un
ter dem Gesamttitel Von der Strafe 1. Oktober 1905 auf
gefithrt, der erste Satz als Die Ahnung, der zweite al
Elegie bezeichnet. Spiter — nach einer privaten Auffiih
rung in Prag — vernichtete der selbstkritische Janacel
auch das Manuskript der verbleibenden zwei Sitze; di
Interpretin Ludmila Tuckova hatte jedoch schon vorher
ohne Wissen des Komponisten, diese zwei Sitze abge
schrieben. Diese Abschrift diente spéter als Vorlage fii
die Druckausgabe, die 1924 mit etwas abgedndertem Tite
erschien (Prag: Hudebni Matice) und die der damal
bereits siebzigjihrige Komponist autorisierte.

Um die Jahreswende 1911/12 wollte Jana&ek seine seel
sche Verfassung musikalisch ausdriicken, und zwar de
Gefiihl der Vereinsamung des wenig verstandenen Kiins
lers, aber auch den Glauben an die Richtigkeit des eigene
Weges, einen Glauben, den er stets aus den Quellen de
Lebensrealititen schopfte: Bitterkeit und Kummer, abs
auch Entschlossenheit und das Gefiihl der Stirke. I
April 1912 beendete er seinen viersitzigen Zyklus mit des
Titel Im Nebel, der als Mitgliederprimie des Briinn
Klubs der Kunstfreunde 1913 im Druck erschien un
durch die Lehrerin der Orgelschule Marie Dvofékova a
24. Januar 1914 zum erstenmal 6ffentlich aufgefiihrt wu
de. Im Jahr 1924 kam es zu einer weiteren, der letzte
autorisierten Ausgabe des Werkes in der sorgfiltige
Revision durch Dr. V. Sté¢pan (Hudebni Matice).
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Annihernd zur selben Zeit wie der Zyklus Im Nebel kom-
ponierte Janagek noch einen weiteren Klavierzyklus mit
dem Titel Friihlingslied, den er aber nach der ungiinstigen
Beurteilung eines Lektors vernichtete.

Das Klavier spielt eine bedeutende Rolle auch in zwei be-
merkenswerten Kompositionen aus Janaceks letzter

schopferischer Epoche, im Concertino (1925) und im’

Capriccio (1926), in beiden Fillen unter Mitwirkung eines
Kammerensembles; fiir das Soloklavier schrieb er noch
kurz vor seinem Tode Eine Erinnerung, eine kleine Kom-
position, die fiir die musikalische Beilage der serbischen
Musikzeitschrift Muzyka erbeten worden war, in der sie
im Jahr 1928 auch erschien.

Im vorliegenden Band wurden die kleinen Bruchstiicke
musikalischer Einfille und Notizen nicht aufgenommen,
die verschiedentlich in Faksimile veroffentlicht, in der
Regel als musikalische Illustrationen der literarischen
AuBerungen Janageks, oder die im NachlaB des Kompo-
nisten gefunden worden sind. Wenn Janacek diese Bruch-
stiicke gelegentlich auch auf zwei Klaviersystemen no-
tiert hat, so ist es doch zweifelhaft, ob sie wirklich fiir
Klavier gemeint waren. Diese und andere Bruchstiicke
werden in anderem Zusammenhang in der Gesamtaus-
gabe veroffentlicht werden.

Im Anhang dieses Bandes verdffentlichen wir indessen
eine — iibrigens sehr untypische — Gelegenheitskompo-
sition, geschrieben im Jahr 1895 fiir die Briinner Turner-
vereinigung Sokol: Musik zu Gerdteturnen; ferner aus
dem Zyklus Auf verwachsenem Pfade die urspriingliche
Fassung der vierten Nummer fiir Harmonium, weil allein
sie sich wesentlich von der Endfassung fiir Klavier unter-
scheidet; und schlieBlich die urspriingliche Version des
vierten Teils aus dem Zyklus Im Nebel, die ebenfalls
betrichtlich von der definitiven Fassung abweicht.

Lupvik KUNDERA

Ubersetzung
der deutschen Fassung
Iisa Turnovska

THE PIANO WORKS OF LEOS JANACEK (July 3, 1854—
August 12, 1928), are neither numerous nor ostentatious.
They do not follow the Liszt or Chopin tradition, contain
no dazzling concert numbers that flaunt the virtuosity
either of the composer or the interpreter. And yet they
include several unique and valuable compositions reflect-
ing the composer’s inner life — recollections of emotionally
moving moments he experienced (the cycle of miniatures
On an Overgrown Path), the excitement generated by the
national and social struggle (“October 1, 1905) or a
confession about his mental state at a particular time
(In the Mist).

In all these instances Janadek follows more the poetic
tradition of Schumann, as did his older friend and much
admired example, Antonin Dvofak. Of course, both
concertante compositions for piano and chamber en-
semble, the Concertino and Capriccio, dating from the
composer’s last creative period, are outstanding works,
but they are not included in this volume dedicated entirely
to his solo compositions.

The first piano composition by Janacek that we have any
knowledge of, is a Dumka which unfortunately has not
survived. The composer himself performed it publicly in
1879. He only began to deal systematically with writing
for the piano during his studies at Leipzig Conservatory.
Of the many compositions he wrote there, only the varia-
tions (“Variations for Zdenka™) have survived, written
at the end of January and in February 1880. Although the
above-mentioned subtitle does not appear on the auto-
graph, it was justifiably used in the first edition of the
work published by Hudebni Matice in Prague in 1944 on
the basis of the composer’s remarks contained in a letter
to his fiancée, and later his wife, Zdenka. This composi-
tion, which Janadek completed during his studies in
Leipzig, contains evident traces of the models that
attracted Janadek in those days; in the theme itself one
cannot help but see the influence of Dvofak’s “dumka”-
type melody (for instance in the Slavonic Dance in E
Minor from opus 46), elsewhere there are flashes of
Schumann’s influence. Yet it has something typically
Czech in it and even glimpses of the early Janalek.

In his second creative period Jana&ek dealt with the world
of folk songs and dances; the harmonization and arrange-
ments he made of folk music can be found in series G of
the composer’s complete works; we present here only
Three Moravian Dances for piano because their styliza-
tion, notably of the first one, goes beyond the frame of
mere folklore. The composition Ej, danaj!, is from 1892,
and a considerable part of it was used in the recruiting
scene of the opera “Jenufa”. In 1905 Janalek wrote the
dances Celadensky —published by A. Pi3a, in Brno—and
Pilky, simpler compositionally than Ej, danaj, which was
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never published during the composer’s lifetime (our
volume presents the first printed edition of this composi-
tion). =

The impulses that gave rise to what is perhaps Janacek’s
most popular piano cycle, On an Overgrown Path, are not
entirely clear. We do not know precisely when the various
numbers of it, chiefly the earliest, were written, and
whether they were the result of inner impulses, to set
down musical pictures recalling times past—from the
childhood to the death of his daughter Olga — or whether
the external impetus was the new volumes of compositions
for harmonium that were being published at the time in
Moravia. These were called Slovanské melodie (Slavonic
melodies), and in volumes V and VI of 1901 and 1902 five
numbers of the cycle were printed (for more details see
our Editor’s Notes, p. 141.

The compositions do not use a specifically harmonium-
playing technique, and in fact the character of several
numbers seems almost completely antithetical to this
(one number, called in later editions The Madonna of
Frydek, in its earliest form had an organ or harmonium
character, but the composer changed this by rewriting the
accompanying figurations even before its first appeared
in print—see our appendices pp. 120 and the relevant
remarks).

In the course of the year 1908, the Prague musical organ-
izer and publicist Dr. J. Branberger called Janadek’s
attention to the fact that publisher B. Ko¢&i was interested
in small piano compositions; probably on the basis of
this, Janaek composed additional numbers of the cycle
and gave each of them, including the earlier numbers,
a poetic name. But they were published only in 1911,
when A. Pi3a of Brno brought them out under the subtitle
Small compositions for piano. Another printed edition of
all these compositions appeared once more during the
composer’s lifetime, published by the Hudebni matice of
the Umeéleck4 beseda in Prague in 1925. In 1911, Janadek
thought of composing a second series for the cycle, but he
wrote only three numbers without title and published only
the first of these in the literary supplement of the news-
paper Lidové noviny in Brno, 1911. The second and third

" numbers were printed after the composer’s death by the
Hudebni Matice in Prague in 1942, arbitrarily adding two
deleted numbers from the first series.

Although the individual numbers of the cycles were origin-
ally not introduced with poetic, programme names, all of
them had a decidedly concrete non-musical content. The
composer himself explained on several occasions that he
was walking ““along an overgrown path” of old memories
(he used this metaphor so typical for Moravian folk
poetry). It includes a love song (A blown away leaf),

leave-taking of one’s lover (Good night!), the bitterness
of disappointment (Words fail!), recollections of religious
processions in the vicinity (The Madonna of Frydek),
and women talking away at an excursion party (They
chattered like swallows). The numbers Unutterable an-
guish, In tears, and The barn owl has not flown away,
spring from the oppressive, despairing atmosphere that
accompanied the death of the composer’s beloved
daughter Olga.

Before this cycle was completed, the composer wrote
a very serious piano work called October 1, 1905, some-
times referred to as a sonata. It was written in the last
third of 1905 and was inspired by a tragic event, the killing
of a Czech carpenter, Franti§ek Pavlik, who took part in
a street demonstration demanding the establishment of
the Czech university. The demonstration was suppressed
by troops called up by the Austrian imperial authorities
and, in the course of the skirmish, Pavlik was mortally
injured. Originally it was a three movement composition
but shortly before its premiére, which took place on
January 21, 1906, in Brno, the composer destroyed the
third movement ; the two remaining movements were then
performed under the name of ““From the street on October
1, 19057, the first movement as “The Presentiment”, and
the second as “Elegy”. After a private performance in
Prague the composer was overcome by a spate of self-
criticism and he destroyed the manuscript of the remain-
ing two movements; but the pianist-interprete, Ludmila
Tuckova had, prior to this and without Janadek’s know-
ledge, copied the two movements and this copy then
became the model for the printed edition which the
composer—when he was seventy—authorized; the
publication appeared in Prague in 1924, brought out by
Hudebni Matice, with the name of the compositign
slightly altered. \_

At the turn of 1911 —12 the composer felt the need to
express in music his mental state, his feelings of the isola-
tion of an artist who was little understood, and yet who
had faith in the correctness of his chosen path, drawing
again and again on sources of living reality; bitterness and
remorse, but also determination and a feeling of strength.
In April 1912 he finished a cycle of four movements titled
In the Mist, which appeared in print in 1913 as a gift for
members of the Brno Club of the Friends of Art, and was
first performed in public on January 24, 1914, by a teacher
of the Organ School Marie Dvofakova. In 1924 there
was another, the last authorized edition of the work
published by Hudebni matice, carefully revised by dr. V.
St&pan.

At almost the same time as he wrote the cycle In the Mist,
Janagek composed another piano cycle called Spring
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 Song, but after receiving an unfavourable reader’s
opinion of it he destroyed the manuscript.

The piano plays a significant role in two remarkable works
by Janacek relating to his last creative period, in the Con-
-~ certino (1925) and the Capriccio (1926), in both instances
with a chamber ensemble; for solo piano he then wrote
. shortly before his death a miniature titled 4 Recollection,
- which had been requested from him by the Serbian music
magazine Muzyka, where it also was printed in 1928.

This volume does not include minor fragments of musical
ideas and jottings, published here and there in facsimiles
usually as musical illustrations of Janaéek’s literary
- articles or found in the composer’s effects following his

death. Although these fragments are sometimes written

into what seem to be two piano staves, it is doubtful
 whether they were really intended for the piano. These

and other fragments will be published in another context
" in the complete works.

In the appendices to our volume, however, we publish an
'~ occasional, and a very impersonal composition, written
' in 1895 for the physical training association Sokol of

Brno, Music for exercise with clubs, the original harmo-
~ nium version of the 4th number of the cycle On an Over-
- grown Path, because here (and only here) it differs sub-
' stantially from the final version for piano, and, finally,

the original version of the fourth part of the cycle In the

Mist, which also differs very considerably from the definit-
- ive version. o o ’

Lupvik KUNDERA

X

| Translation O
 of the English version
j Dr. Joy Moss-Kohoutova .~

L’OEUVRE POUR PIANO DE LEOS JANACEK (3.7. 1854 —12. 8.
1928) n’est ni vaste ni ambitieuse. Elle ne poursuit pas la
tradition de Liszt ou celle de Chopin, elle ne contient pas
de pieces de concert éblouissantes qui mettent & jour avant
tout la virtuosité du compositeur ou de 'interpréte.. Pour-
tant celle contient quelques ceuvres originales trés précieu-
ses qui reflétent la vie intérieure du compositeur : ses sou-
venirs des grands sentiments vécus (le cycle de miniatures

‘Sur un sentier recouvert), son émotion devant la lutte

nationale et sociale («1. X. 1905») et ses confessions de
ses états psychiques (Dans les brouillards).

Dans toutes ces ceuvres Janacek suit plutdt la tradition
poétique de Schumann comme le faisait aussi son ami plus
agé Antonin Dvoték, de plusieurs points de vue son grand
idéal. D’une grande importance sont bien siir les deux
compositions concertantes pour piano et ensemble de
chambre, Concertino et Capriccio, datant de la derniére
période de création de Janacek ; toutefois ces deux ceuvres
ne figurent pas dans le recueil présent qui est exclusive-
ment consacré a ses ceuvres pour piano seul.

La premiére composition pour piano de Jandéek dont
nous est parvenue une mention, est une Dumka qui mal-
heureusement ne s’est pas conservée. Le compositeur lui-
méme I’a exécutée en public an 1879. C’est seulement lors
ses études au conservatoire de Leipzig que Janadek a
commenceé a s’occuper de la composition pour piano d’une
manicre plus systématique. De toutes ses ceuvres créées ici
ne se sont conservés que les Variations (Variations pour
Zdenka), composées a la fin de janvier et en février 1880.
Méme si le sous-titre de I’ceuvre ne figure pas dans Pauto-
graphe, il a été introduit a raison — avec référence-a la
lettre du compositeur a sa fiancée et plus tard sa femme
Zdenka — dans la premiére édition de I’ceuvre, parue a
Hudebni matice, Prague 1944. Cette ceuvre avec laquelle
Janagek achéve ses études a Leipzig manifeste des traces
assez nettes des mod¢les: qui l’attiraient a cette époque :
dans le théme méme est marquante 'influence de la ligne
mélodique du type de dumka de Dvotak (par exemple la
Danse slave en mi mineur op. 46), ailleurs on sent 1’in-
fluence de Schumann. Mais on y remarque aussi des traits
typiquement tchéques et méme des traits typiques de jeune
Janacek. :

Pendant la seconde période de sa création Jana&ek s’inté-
ressa au monde de la chanson et de la danse populaires;
les harmonisations et les arrangements concernant ce
domaine sont concentrés dans la série G de 1’édition
compléte. Ici, nous citons seulement Trois danses de
Moravie pour piano, car leur stylisation — surtout dans
la premiére danse — dépasse le cadre de simples travaux
folkloriques. De 1892 date la composition Ej, danaj! dont
une partie essentielle est passée dans la scéne des recrites
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de ’opéra Jenufa; en 1905 parurent 4 Brno dans I’édition
de A. Pi3a les danses Celadensky et Pilky d’une facture
plus simple que Ej, danaj! qui n’a pas été édité du vivant
du compositeur (notre recueil apporte la premiére édition
de cette composition).

Les impulsions a la création du cycle Sur un sentier recou-
vert, sans doute la plus apréciée des ceuvres pour piano de
Janadek, ne sont pas trés claires. Nous ne connaissons pas
exactement les dates de la création de ses parties différen-
tes, surtout des plus anciennes, et nous ne savons pas si le
compositeur obéissait & un besoin intérieur de retenir par
des images musicales des souvenirs du passé — depuis
’enfance jusqu’a la mort de sa fille Olga — ou bien s’il
avait été inspiré de I’extérieur par I'impulsion directe d’un
recueil de compositions pour I’harmonium en train de
paraitre, Les Mélodies slaves ol ont paru dans les tomes V
et VI en 1901 et 1902 cinq numéros du cycle (pour les dé-
tails voir notre compte-rendu éditorial p. 141). Les com-
positions ne sont aucunement spécifiques pour la techni-
que de I’harmonium, certains numéros contredisent mé-
me con caractére (le numéro, appelé dans les éditions sui-
vantes La Vierge de Frydek, avait a I’origine le caractére
d’une pi¢ce pour orgue ou harmonium, mais le composi-
teur I'a modifié déja avant la premiére édition en rema-
niant ’accompagnement de la main gauche — voir notre
Supplément, p. 120 et les notes correspondantes).

Au cours de I’année 1908, 1’organisateur et publiciste pra-
gois J. Branberger a signalé au compositeur I'intérét de
I’éditeur B. Koci pour les petites compositions pour pia-
no; Janacek répondit a cette impulsion en créant d’autres
numéros du cycle et il donna a tous, méme a ceux crées
avant, des noms poétiques. L’édition n’eut lieu ensuite
qu’en 1911 chez A. PiSa a Brno, déja avec le sous-titre
Petites compositions pour piano. La prochaine édition
compléte, encore du vivant du compositeur, a paru a Hu-
debni matice a Prague en 1925. Encore en 1911 le compo-
siteur pensait créer une seconde série du cycle, mais il n’a
écrit que trois numéros non intitulés et en a publié seule-
ment le premier dans le supplément artistique du Journal
populaire de Brno en 1911. Le second et le troisiéme nu-
méro ont paru en 1942, aprés la mort du compositeur, a
Hudebni matice & Prague, en fausse compagnie avec deux
numéros omis de la premiére série.

Méme si a I’origine les différents numéros du cycle ne por-
taient pas de titres de programme poétiques, ils avaient
pourtant en général un programme hors-musical tout a
fait concret. Le compositeur lui-méme a expliqué a plu-
sieurs reprises qu’il marchait ici «sur un sentier recouvert»
des vieux souvenirs (en employant ainsi une tournure typi-
que pour la poésie populaire de Moravie). On trouve ici
un chant d’amour (Une feuille emportée), les adieux avec

la bien-aimée (Bonne nuit!), I'apreté de la déception (
parole manque), le souvenir d’un pélérinage dans la régi
(La Vierge de Frydek), le bavardage des femmes en pi
menade (Elles bavardaient en hirondelles). L’étouffa
atmosphére de désespoir aprés la mort de la fille aimée
compositeur rappellent les numéros Anxiété indicit
En pleurs, La chevéche ne s’est pas envolée.

Avant d’achever le cycle Jana&ek a créé une autre ceu
importante pour piano intitulée 1. X. 1905, assez souve
désignée comme sonate. Elle a été écrite au cours du d
nier trimestre 1905 et elle a été inspirée par I’événems
tragique de la mort d’un ouvrier tchéque Frantisek Pav
qui fut tué lors de la répression d’une manifestation pc
le soutien d’une université tchéque a Brno par les m
taires envoyés par les autorités impériales autrichienn
La composition comprenait a I’origine trois mouvemes
mais le compositeur a peu avant la premiére exécution
I'ceuvre le 21. 1. 1906 & Brno détruit le troisiéme mouw
ment; les deux autres mouvements ont été exécutés ensu
sous le titre global «De la rue le ler octobre», le titre

premier mouvement étant «Le pressentiment» et du':
cond «Elégie». Plus tard, aprés une audition privée
Prague, le compositeur a donné suite 4 une autocritig
supréme et détruisit le manuscrit des deux mouvemen
Cependant Ludmila Tuc¢kova, a I’époque Pinterpréte

Pceuvre, avait sans la connaissance du compositeur coj
les deux mouvements et cette copie est devenue plus ta
la base de I’édition imprimée, autorisée encore par
compositeur qui 4 ce moment était 4gé de soixante-¢
ans. Cette édition a paru en 1924 a Prague au frais

Hudebni matice et avec un titre légérement modifié.

Au tournant des années 1911 — 1912 le compositeur a r
senti le besoin d’exprimer par la musique son état d’ar
de I’époque, le sentiment de solitude d’un artiste p
compris, mais aussi la foi dans le choix de son prorg
chemin, nourrie dans les sources de la réalité de la vi
Pamertume et le chagrin, aussi bien que la volonté et
courage. En avril 1912 Janacek termine un cycle & quat
mouvements intitulé «Dans les brouillards», pub
comme tirage spécial pour les membres du Club des an
de I’art & Brno en 1913 et présenté pour la premiére ft
au public le 24. I. 1914 par Marie Dvotakova, professe
a ’Ecole de 'orgue. Une nouvelle édition de I’ceuvre,
derniére autorisée, fut imprimée en 1924 a Hudeb
matice dans une révision soigneuse de V. Stépan.

A peu prés a la méme époque de la composition du cy
Dans les brouillards Janagek avait composé un au
cycle pour piano intitulé Chanson de printemps, m:
aprés un jugement défavorable des lecteurs il détrui
cette ceuvre.

XX



“Le piano joue un rdle important dans deux ceuvres re-

marquables de la derniére période de création de Janalek,

- dans le Concertino (1925) et le Capriccio (1926), les deux

- avec ’'accompagnement d’un ensemble de chambre. Pour

le piano seul il écrivit seulement peu avant sa mort encore

un petit Souvenir, commandé pour le supplément musical
du journal serbe Muzyka ou il parut en 1928.

- Nous n’incorporons pas dans notre recueil les brefs frag-
ments d’idées et de notes musicales, publiés ¢a et 1a en
- fac-similés, en général comme illustrations musicales des
manifestations littéraires de Janacek, ou retrouvés dans
I'héritage posthume du compositeur. Méme si ces frag-
ments sont des fois notés sur deux portées comme étant
' destinés pour le piano, il est douteux qu'’ils le soient vrai-
ment. Ils seront publiés avec d’autres fragments & une
autre occasion dans I’édition de I'ceuvre compléte.

Dans les annexes de notre recueil nous introduisons toute-
' fois une ceuvre occasionnelle, d’ailleurs trés impersonnel-
' le, composée en 1895 pour les besoins de 1’association
- sportivé Sokol & Brno, Musique pour un exercice gymnas-
tigue, ensuite la version originale pour harmonium du
quatriéme numéro. du cycle Sur un sentier recouvert, car
- elle est ici (et seulement ici) assez différente de la version
définitive pour piano, et enfin la version originale de la
~ quatriéme partie du cycle Dans les brouillards, elle aussi
considérablement différente de la version définitive.

- Lupvik KUNDERA

| Traduction
 de la version frangaise
. Pavel Stépanek

@POPTEMMAHHOE TBOPUECTBO JIEOWA SIHAYEKA (3. 7.1854
—12. 8. 1928) He mopaxaeT HH o6BeMoM, Hu 3ddekT-
HOCTBIO. B HeM He wyBCTByIOTCA Tpaguuuu Jlucra uimu
[lonena, HET OCJIENUTEILHO OJIECTANIMX NPOU3BE/ICHUH,
BBICTABJIAIOIIMX Ha IOKa3 BHPTYO3HOCTb aBTOpAa WIH
ucrronuATesA. Y BCe ke OHO COAEpXHUT psn cBoeobpas-
HBIX M IIEHHBIX IPOU3BEAeHUI, OTPAXKAIOUINX BHY TPEHHHMI
MHp KOMIIO3HTOpPA, €r0 BOCHOMMHAHHS O HPOIIIOM,
o riy6okux nepexuBanusx (muka MuauaTiop [o 3apoc-
1ieil Tpore), BOJIHYIONIKE PAa3AyMbsi, BHI3BAHHBIE HALIMO-
HaJILHOM B colnanbHoOM 60pbboit Hapoaa («1. 10. 1905»),
WM K€ HCIOBEOb NMEePEeXHBAHMM HACTOSINET0O MOMEHTA
(B Ttymame).

Bo Bcex 3Tux npousBeneHUIX SIHagex OJxke BCEro K mry-
MAaHOBCKHM TPaIuLUiAM, TOJOOHO €ro cTapiieMy Apyry
— B KOTOPOM BOMHOI'OM BHAEN o0pasell u KOTOPOTo
ray6oko 4TI — AHTOHHHY JIBopXaKy. Beiiaromumucs
‘TPOM3BEICHUSAMH SBJIIOTCA TAKXKE [Ba KOHIEPTHBIX
couynHeHns Suavexka Mg GopTENpsHO € KaMEPHBIM
ancambiiom Konueptuso u Kampuyumo, oTHOCAUIMECS
K NocjeaHeMy IepHoAy TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA, XOTs
OHH ¥ HE BOILIUIM B JJAHHBINA TOM COOPaHHUs €ro COYMHEHHH,
MOCBSAILUEHHBIM HCKJIIOYHTEIbHO COJBHBIM COYMHEHHAIM
st poprenbsno. IlepBoe H3BeCTHOE HAM POpPTENHAHHOE
npousBenenus SlHaveka, JlyMka, HE COXPaHWIOCH [0
HAlIEr0 BPEMEHHM, XOTA H3BECTHO, 4TO KOMIIO3UTOD
MCHOJIHAJI €ro Ha myOiuvHOM KOHIepTe B 1879 rony.
OnHako cucTeMaTH4yecku paboTaTe Hald NpOM3BEAC-
HASIMH U1 QOPTENMBSIHO KOMIIO3UTOP HAavasl BO BpeMs
yuebbl B Jlednuurckoii koncepsatopuu. Ha psine BO3HHK-
NIMX TOTJa COYHMHEHHMH COXPaHWIMCh JIMIIb BapHAIMH
( Bapuayuu 042 30enku), HANHCaHHBIE B KOHLE SHBApA
B despasie 1880 roga. HecMocTps Ha TO, YTO NPHBEACH-
HBI [OJ3ar0JI0BOK OTCYTCTBYET Ha aBrorpade Kommo-
3MTOpA, M3NATENBCTBO «XyNeOHM MAaTHIE» C MOJHBIM
IpPaBOM NPHBOAMUT €0 B IEPBOM M3IAHUY NPOU3BENCHUS
B 1944 roay, ucxons K3 BHICKA3bIBaHWS KOMIIO3MTOPA
B ero muchbMe K Oynymeit xeHe 3aenke. Bapuanun, xoro-
pbiMe SlHauek 3aKOHYMI y4eOy B JICHNIMICKOM KOHCEp-
BATODHH, OTMEYEHBI CJIeaMH BO3/ICHCTBHS NPUTATHBAB-
[IMX ero Torae oopasmnoB. Tak yxe B caMOil TeMe HeJb3s
HE 3aMEHUTH BIIUSHHAS MEJOOMKH ABOPKAKOBCKHUX Y-
MoK (HanpuMep, CIIaBsHCKHI TaHEIl MH MHHOD, OIl. 46),
B Jpyrux MecTax oulymaercs Bosgekicreue Illymana.
BMecTe ¢ TeM B BapHanuaX yxKe SpKo NPOABJIAETCA THIHY-
HO YeIICKO€ HA4aj0, MHOTHME YePThl PAHHErO SHAYKOB-
CKOrO TBOpYECTBA.

Bo BTOpOM mepuoie TBopuecTBa SIHadex morpyxaercs
B MHp HAapOAHBIX HeceH U TaHues. VX rapMonusauun u
06pa6oTku ony6MKoBaHs! B cepu «G» MOHOTo cobpa-
HuS couyuHeHuil fnaveka. 3mech Mbl IIPHBOOMM JIMIIb
Tpu mopasckue manya 07isi GOPTENBIAHO, MOCKOJIbKY HX
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PILKY
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1. X. 1905
(1905)

Bily mramor schodi§té
Besedniho domu v Brn€ —
Klesa tu zbrocen krvi
prosty délnik FrantiSek Pavlik —
PfiSel jen horovat za vysoké uceni —
a byl ubit surovymi vrahy.
LEOS JANACEK

PAMATCE DELNIKA
PROBODENEHO PRI MANIFESTACICH
ZA UNIVERSITU V BRNE



1. X. 1905

PREDTUCHA / DIE AHNUNG / THE PRESENTIMENT

LE PRESSENTIMENT / IIPEJYYBCTBUE
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SMRT / DER TOD / THE DEATH / LA MORT / CMEPTb |

Adagio (J - 36)
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PO ZAROSTLEM CHODNICKU
AUF VERWACHSENEM PFADE
ON AN OVERGROWN PATH
SUR UN SENTIER RECOUVERT

I10 3APOCIIEUN TPOIIE
(1901 - 1911)



I

Durata
26:25(F) — 28:35(P)
1:3:23(F) — 3:55(P) 6: 1:50(P, F) — 2:03(K)
2:2:40(F) — 3:26(K) 7:2:40(H) — 3:14(K)
3:0:58(K) — 1:17(F) 8:3:12(K) — 3:53(H%)
4:2:32(F) — 3:25(K, P) 9:2:47(K, F) — 4:06(H)
5: 1:43(H) — 2:20(P) 10: 3:36(K) — 4:10(P)

11

Durata
1:2:04(H) — 2:42(F)
2: 4:58(K) — 5:22(H*)

PARALIPOMENA

Durata
8:05(F) — 9:02(H)
1:2:36(K) — 3:21(H)
2:2:57(H) — 4:02(K)
3:1:40(F) — 2:34K)



I

Durata
26:25(F) — 28:35(P)
:23(F) — 3:55(P) 6: 1:50(P, F) — 2:03(K)

1:3
2: 2:40(F) — 3:26(K) 7:2:40(H) — 3:14K)
3:0:58(K) — 1:17(F) 8:3:12(K) — 3:53(H%)
4: 2:3%F) — 3:25(K, P) 9:2:47(K, F) — 4:06(H)
5: 1:43(H) — 2:20(P) 10: 3:36(K) — 4:10(P)
II
Durata

1:2:04(H) — 2:42(F)
2: 4:58(K) — 5:22(H*)

PARALIPOMENA

Durata
8:05(F) — 9:02(H)
1:2:36(K) — 3:21(H)
2:2:57(H) — 4:02(K)
3: 1:40(F) — 2:34(K)



- W AUARUII L ALUIVA VIAVULUINAUAY
Drobné skladby pro klavir / I. fada

AUF VERWACHSENEM PFADE

Kleine Kompositionen fiir Klavier / I. Reihe

SUR UN SENTIER RECOUVERT

Petites compositions pour piano / Iére série

ON AN OVERGROWN PATH

Small compositions for piano / Ist series

110 3APOCIIIEHA TPOIIE

Manenxue nmeecel ans hoprenuano /1.

1. NASE VECERY / 1. UNSERE ABENDE / 1. OUR EVENINGS
1. NOS SOIREES / 1. HAIIIU BEYEPA

Moderato (4 - 80)
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2. LISTEK ODVANUTY / 2. EIN VERWEHTES BLATT
2. A BLOWN AWAY LEAF / 2. UNE FEUILLE EMPORTEE
2. CAVTBIN JIUCTOK
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3. POJDTE S NAMI! / 3. KOMMT MIT! / 3. COME WITH US!
3. VENEZ AVEC NOUS! / 3. HIOUAEMTE C HAMM!
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4. FRYDECKA PANNA MARIA
4. DIE FRIEDEKER MUTTER GOTTES
4. THE MADONNA OF FRYDEK / 4. LA VIERGE DE FRYDEK
4. DPUJEKCKASI JEBA MAPU A
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5. ELLES BAVARDAIENT EN HIRONDELLES

5. SIE SCHWATZTEN WIE DIE SCHWALBEN

5. STEBETALY JAK LASTOVICKY

5. THEY CHATTERED LIKE SWALLOWS

. 5. HIEBETAJIN KAK JJACTOYKHA

Con moto (J - 184)
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- 6. NELZE DOMLUVIT! / 6. ES STOCKT DAS WORT!
6. WORDS FAIL!/ 6. LA PAROLE MANQUE!
6. JOI'OBOPUTDH HEJIb3A !

Andante (J-120)
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7. DOBROU NOC!/ 7. GUTE NACHT! /7. GOOD NIGHT!
7. BONNE NUIT! / 7. CIOKOHOM HOYMU !
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V MLHACH / IM NEBEL / IN THE MIST
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VYDAVATELSKA ZPRAVA
KRITISCHER BERICHT



TEMA CON VARIAZIONI

PRAMEN: Autograf, nyni v Jana¢kové archivu v Brné, sign.
A 23528. Ma 7 listti notového papiru o 12 osnovéch, formatu
247 x 330 mm. Stranky nejsou &islovany, jen str. 6—7a 11—13
tuzkou cizi rukou. Rub titulniho listu a posledni stranka jsou
prazdné.

Titulni stranka ma nadpis Thema con Variazioni. | Leo§ Jandcek.
Podtim §ikmo tu¥kou pfipsal skladatel v pozd&jsi dob&: Skolskd

prdce v Lipsku. Na druhém listu je nadpis Thema, podtim 29/I. .

1880. V zavéru skladby je datum 22/I1. 1880 Lipsko. V nadpisu
¢tvrté variace, kde je nyni Var. 4, byla ptivodné jina &islice, vy-
§krabana tak, Ze ji nelze zjistit, a opravena na dne3ni ozdobnou
Ctyfku. V zahlavi 7. variace je datum 19/11. 1880.

Autograf, psany inkoustem, nese pfipisky a opravy tuzkou,
nékdy dost nejasné, pravd€podobné z doby, z niZ pochazi tuz-
kovy ptipis na titulni strané; sv&€d¢i o tom, Ze se skladatel zaby-
byval zamérem skladbu poopravit a snad i publikovat tiskem.
Tyto opravy se viak nezdaji byt vZdy definitivni, proto je do
naseho vydéani pfejimame jen tam, kde jsou nesporné. Ostatni
uvidime v pozniamkach, stejné jako piavodni (inkoustové)
znéni mist, kde volime znéni opravené tuzkou.

Zavér skladby od t. 178 do konce skladatel pfeskrtal silnou
ervenou tuzkou. Kdy se tak stalo, nevime. Skrtnuty zavér viak
nenahradil jinym znénim a nelze dobfe pfedpokladat, Ze minil
skladbu ukontit opravdu tam, kde $krt po¢ina. O tom hovofi
také Vladimir Helfert (Leos Jandéek, Brno 1939, str. 350):
»+ « - DFli§ ndhly konec, ktery by vyZadoval Sirsiho rozvedeni. . .*".
NemiZzeme bezpeiné stanovit, jaké ukondeni skladby mél
skladatel na mysli, aviak pro praktické provadéni doporucuje-
me uzit ptivodniho znéni jen s mensim ¥krtem, ktery vyznacuje-
me ,,0ssia ES*.

V autografu je né€kolik skladatelovych ptuvodnich prstokladi,
které uvadime v na§em textu. Po t. 175 je nad zaznamem tuzko-
va skladatelova poznamka I NB, coZ mél byt patrné odkaz na
zamysleny novy zavér dila.

Skladba nebyla za skladatelova Zivota vydéna, vysla az vr. 1944
v Hudebni matici Umélecké besedy (sbirka Klavirni repertoar
&. 24) pod nazvem Tema con variazioni ( Zdenciny variace) v re-
vizi prof. Viléma Kurze, s ed. &islem H.M.833. Pfed vlastnim
notovym textem je nepodepsané ivodni slovo (vychazejici z Hel-
ferta, o.c., a citujici jej) a reprodukce fotografie Zdenky Schul-
zové z doby vzniku skladby. V archivu nakladatelstvi jsou k to-
muto vydani dochovany opis (asi z r. 1942 —43), ktery slouzil

QUELLE: Das heute im Jana&ek-Archiv Briinn unter der
Signatur 4 23 528 aufbewahrte Autograph umfaBt 7 Blitter
mit 12 Systemen im Format 247 x 330 mm. Die Seiten sind bis
aufdieS. 6 —7und 11 — 13 unnumeriert. Die Riickseite des Titel-
blatts und die letzte Seite sind leer.

Das Titelblatt hat die Uberschrift Thema con Variazioni | | Leos
Jandéek. Schriag darunter schrieb der Komponist zu einer spa-
teren Zeit mit Bleistift (in tschechischer Sprache): Schularbeit
in Leipzig. Auf der zweiten Seite befindet sich die Uberschrift
Thema, darunter 29/I1. 1880. Am Ende der Komposition steht
das Datum 22/I1. 1880 Leipzig. In der Uberschrift der vierten
Variation stand dort, wo jetzt Var. 4 zu lesen ist, urspriinglich
eine andere Zahl, die jedoch so ausradiert ist, daB man sie nicht
entziffern kann, und auf die die jetzige verzierte Vier geschrie-
ben ist. Im Kopftitel der 7. Variation steht das Datum 19/I1.
1880.

Das mit Tinte geschriebene Autograph weist teilweise undeutli-
che Bleistifteintragungen und Berichtigungen auf, wahrschein-
lich aus der Zeit, aus der die Bleistiftnotiz auf dem Titelblatt
stammt, ein Anhaltspunkt dafiir, daB Janacek sich mit der Ab-
sicht trug, die Komposition zu verbessern und vielleicht auch
im Druck zu publizieren. Da diese Korrekturen nicht immer als
definitiv anzusehen sind, ibernehmen wir sie in unserer Ausga-
be nur dort, wo keine Zweifel an ihrem definitiven Charakter
entstehen konnen. Die anderen Korrekturen fiihren wir im Les-
artenverzeichnis an, wie iibrigens auch die urspriingliche Fas-
sung (1mt Tinte) jener Stellen, fiir die wir die mit Bleistift korri-
gierte Fassung wihien. Den AbschluB der Komposition von T.
178 bis zum Ende strich der Komponist mit dickem Rotstift
durch. Wann das geschah, wissen wir nicht. Den gestrichenen
AbschluB hat er jedoch nicht durch eine andere Version ersetzt
und man kann nicht annehmen, daB er die Komposition wirk-
lich dort abschlieBen wollte, wo der Strich beginnt. Davon
spricht auch Vladimir Helfert (Leo§ Jandéek, Briinn 1939,
S. 350): ,,. . .ein allzu plétzlicher Schlup, der eine breitere Aus-
fiihrung erfordern wiirde. . .< Wir kénnen nicht mit Sicherheit
feststellen, wie Janacek das Werk beenden wollte; fiir eine Auf-
filhrung empfehlen wir die urspriingliche Fassung, allerdings
mit einer Kiirzung, die wir mit ,,0ssia ES* bezeichnen.

Das Autograph weist einige originale Fingersitze auf, die in
unseren Text libernommen wurden. Nach T. 175 steht unter
dem Notentext die Bleistiftnotiz des Komponisten 7 NB, was
offensichtlich ein Hinweis auf den beabsichtigten neuen Ab-
schiuB des Werkes sein sollte.

Zu Lebzeiten des Komponisten wurde das Werk nicht heraus-
gegeben; es erschien erst 1944 bei Hudebni matice Umélecké
besedy (Sammlung Klavier-Repertoire Nr. 24) unter dem Titel
Tema con variazioni /| Zdenkas Variationen in der Revision von
Prof. Vilém Kurz (Ed. Nr. H. M. 833). Dem Notentext voran
gehen ein nicht gezeichnetes Vorwort (von Helfert, o.c., ausge-
hend, und diesen auch zitierend) und die Reproduktion einer
Photographie von Zdenka Schulz aus der Entstehungszeit der
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jako tiskova pfedloha, a druhy korekturni obtah z kvétna 1943,
korigovany v r. 1944 a nesouci imprimatur z ruky Otakara
Nebusky.

Toto vydani ani jmenovany opis a korekturni obtah nam ne-
slouZily jako pramen, protoZe nevznikly za skladatelovy spolu-
ucasti. Kurzova revize je velmi pecliva, aviak je pofizena jen
z hlediska klavirné interpreta¢niho, nikoli historicko-kritické-
ho. Misty zachazi pfili§ daleko v Gpravé hudebniho textu: jen
namatkové uvadime zménu poctu hlast v t. 10, 14 v pravé ruce,
zménu plivodniho g' na ¢tvrtou osminu v t. 17 na @', vypu§téni
spodniho hlasu v levé ruce v t. 40, zménu poslednich dvou osmin
v pravé ruce v t. 88 na opakovany dvojhmat Hes,-Hes, ptekom-
ponovani druhé poloviny t. 92 v levé ruce podle analogie s t. 96,
piesunuti stfednich hlast v t. 122 (g-h) o osminu dfive, dopiné-
ni levé ruky oktavami od 2. osminy t. 136 do konce variace.
Kurz samozfejm& doplnil mnoho pfednesovych znamének,
pozmétioval frazi a dynamiku, nicméné se neuvaroval piehléd-
nuti nékolika tiskovych chyb. Odchylkam1 Kurzova vydani se
v dal§im nezabyvame

ZASADY VYDANI: Zikladem naSeho vydéani je autograf,
pfiCemz jsme opravili n€které pisafské omyly, nedislednosti
a opomenuti, doplnili podle analogickych mist chybéjici pied-
nesovéa znaménka a sjednotili na n€kolika mistech odli§na gra-
ficka zachyceni hudebné& obdobnych mist na nejvhodnéjsi zné-
ni. Evidentni omyly a nedostatky jsme opravili mi¢ky, ostatni
odchylky naSeho textu od autografu uvadime ve vydavatel-
skych poznamkach.

Z vydani Hudebni Matice jsme pfejali podtitul skladby, v auto-
grafu se nevyskytujici, protoZe je to ve shod€ s Janackovym
slibem, danym v dopise Zdence Schulzové 20. II. 1880: ,,Sie
werden dir, liebste Zdenéi, gefallen und sollen sie je gedruckt
werden, so sollen sie deinen lieben Namen tragen‘‘.

Dale fe3ime ve shod€ s Kurzovym vydanim opravu chybného
vedeni stfedniho hlasu v t. 116, kde ¢tvrta Sestnactina originalu
(f*) tvofi nepékné oktavy s basem.

Casova délka podle nahravky Radoslava Kvapila, Panton 1971,
a Rudolfa Firkuiného, DGG s. a.

Komposition. Im Archiv des Verlags sind zu dieser Ausgabe
noch erhalten: eine Abschrift (wohl aus den Jahren 1942 —43),
die als Druckvorlage diente, und der zweite Korrekturabzug
vom Mai 1943, korrigiert im Jahr 1944 und mit dem Imprima-
tur von der Hand Otakar Nebugkas.

Weder diese Ausgabe noch die genannte Abschrift und den
Korrekturabzug haben wir als Quelien herangezogen, da sie
nicht unter Mitwirkung des Komponisten zustande gekommen
sind. Die Revision von Vilém Kurz ist sehr sorgfiltig, sie wurde
aber allein vom Standpunkt der Klavierinterpretation, nicht
aber von historisch-kritischer Warte erstellt. Stellenweise geht
die Revision zu weit in der Behandlung des musikalischen Tex-
tes; als Stichproben fiihren wir an: die Anderung der Zahl der
Stimmen in T. 10, 14 in der rechten Hand, die Anderung von
g' im vierten Achtel des T. 17 zu @', Auslassung der Unterstim-
me in der linken Hand in T. 40, Abanderung der letzten zwei
Achtel in der rechten Hand in T. 88 zum wiederholten Doppel-
griff: Hes, - Hes, Verdnderung der zweiten Hilfte von T. 92 in
der linken Hand analog zu T. 96, Vorziehen der Mittelstimmen
in T. 122 (g-h) um ein Achtel, Erginzung der linken Hand
durch Oktaven vom zweiten Achtel von T. 136 bis zum Schluf3
der Variation. Vilém Kurz erginzte selbstverstindlich viele Vor-
tragszeichen, dnderte Phrasierung und Dynamik, lieB aber eine
Reihe von Druckfehlern stehen.

“EDITIONSGRUNDSATZE: Die Grundlage unserer Aus-

gabe bildet das Autograph, wobei wir einige Schreibfehler,
Inkonsequenzen und Versehen korrigiert, nach analogen
Stellen fehlende Vortragszeichen erginzt und an einigen Stellen
abweichende graphische Darstellungen von musikalisch ana-
logen Stellen in der besten Fassung vereinheitlicht haben.
Offensichtliche Fehler und Versehen haben wir stillschweigend
verbessert, die iibrigen Abweichungen unseres Textes gegeniiber
dem Autograph fiihren wir im Lesartenverzeichnis (Annota-
zioni) an.

Aus der Ausgabe der Hudebni Matice haben wir den im Auto-
graph nicht enthaltenen Untertitel der Komposition iiber-
nommen, weil er mit dem von Janacek in seinem Brief an Zden-
ka Schulz vom 20. Februar 1880 gegebenen Versprechen iiber-
einstimmt : ,,Sie werden dir, liebste Zdenéi, gefallen und sollen sie
Je gedruckt werden, so sollen sie deinen lieben Namen tragen.*
(Zitat original in deutscher Sprache.)

Ferner berichtigen wir in Ubereinstimmung mit der Ausgabe
von Vilém Kurz die falsche Fithrung der Mittelstimme in T.
116, wo im Original das vierte Sechzehntel (') eine unschone
Oktavenparallele mit dem Ba8 bildet.

Auffithrungsdauer nach der Aufnahme von Radoslav Kvapil
(Panton 1971) und Rudolf Firkuiny (DGG).
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ZNACKY A ZKRATKY (S.1-12) - In der ganzen Komposition haben wir (auller den vollig evidenten)

ZEICHEN UND ABKURZUNGEN folgende Bogen erginzt: 1—4 und 15— 16 die unteren in der rechten
’ Hand, 5—6 die beiden in der linken Hand, 15— 16 den oberen in der
A * linken Hand, 16 den unteren in der linken Hand, 18, 25, ,, 29, ,,
skladateliiv autograf 90, _,,111,115-116, 120, 127,— 129, 142 - 143, 144 - 145 und 150—153
Autograph die oberen in der rechten Hand, 135—137 den oberen und die beiden
unteren in der rechten Hand, 125 — 129 und 139 die oberen in der linken
Vers. I. (— versio prima) Hand.
pivodni znéni autografu 1—-4mdA:

urspriingliche Fassung des Autographs

Jan. (~ Janatek) Eﬂr | ir f d 'd?J p | ﬁ$7 |

pozdg;jsi verze, pfipsana skladatelem tuzkou

spitere, vom Komponisten mit Bleistift ESexanal. 170—~173
niedergeschriebene Fassung 17,, , md Jan.: hes/hes' (&), d'/hes* (f*)

: 18, md Vers. I: ¢?
(1 24msA:
pfepsani v autografu —
Schreibfehler im Autograph pr——1 { .ES ex anal. 8

['\./

¥ 32 Jan.:
nejasny, popt. neditelny zapis 31,—32, ms Jan.:
unklare, bzw. unleserliche Niederschrift . —
ES (— Editio Supraphon) %
ptitomné vydani I
die vorliegende Ausgabe ' 3336, ms Jan.:
ex anal. (— ex analogia) — I I
tiprava & doplnéni podle obdobného mista g s r T — —
Zurichtung oder Erginzung gemif einer analogen Stelle ! u u' r p' 'r'

md (— mano destra)
horni osnova klavirniho dvojsystému

oberes Notensystem des Klavierparts mﬁ“
+

ms (— mano sinistra) »
dolni osnova <
unteres Notensystem s L

Velka arabska &islice oznaduje takt, mala dole k ni ptipojena oznaduje 73 mf = ES

pfislusnou notu (akord) v taktu; pomlky se nepocitaji. 82 ms A: a; ES ex anal. 58
Die groBe arabische Ziffer bezeichnet den Takt, die beigefiigte tieferge- 851 md (hes) = ES '
stelite kleine Ziffer die entsprechende Note (Akkord) im Takt; Pausen 90'| » 9%, _ mdA:

werden nicht mitgezihlt.
ANNOTAZIONI ; ES ex anal. 91
1-3Vers. I: 95 ms Vers. I:

Andepte En= ==

by o '
[ —'Eg—lr" If J—V— 96, ms A:
——— —~—
£ T £2 |, ‘;\EE Nm

%—3— —t — 3 97, , ms A:

J

lp=ES e r

— V celé skladbg jsme doplnili (kromé zcela evidentnich) tyto oblougky:

1~4a 15—16 spodni obloucky v pravé ruce, 5— 6 oboji obloutky vlevé 116, md A: f[!] — vide Vydavatelsk4 zprava — Kritischer Bericht
ruce, 15— 16 vrchni v levé ruce, 16 spodni v levé ruce, 18,25, ,,29, ,, 120, ms A: [?][G 7]

90,_,, 111, 115—-116, 120, 127 —129, 142—143, 144—145 a 150—153  125,—126, md A: senza ligatura; ES = Jan.

vrchni v pravé ruce, 135—137 jeden vrchni a dva spodni v pravé ruce, 128, ms Vers. I: G

125—-129 a 139 vrchni v levé ruce. 130 sempre legato = ES

133
H 6070



136, ms Vers. I: C-¢

136, md A: a* / es* / fis*

136, A neméa u g' Zadnou posuvku; vzhledem k postupu na a? v daliim
taktu ddvame pfednost vykladu, Ze jde o g', nez Ze plati bé od ges® z druhé
osminy taktu.

— Im A steht vor g' kein Versetzungszeichen ; angesichts der Stimmfiih-
rung auf ¢* im nachfolgenden Takt bevorzugen wir die Auslegung, daB
es sich wirklich um g' handelt, vor der Moglichkeit, daBl das B vor ges®
aus dem 2. Achtel des Taktes noch gilt.

138 Adagio = ES

147 ms A:

#, M) JJ ESexanal 139

177 ms Vers. I:

&%m

180,, 186, md A: senza f'; ES ex anal. 184

TRI MORAVSKE TANCE / DREI MAHRISCHE TANZE

(S. 15—20)

1. EJ, DANAJ!

PRAMENY: Jedinym pramenem je autograf, uloZeny v Ja-
nackové archivu v Brné, sign. A 23 529, Je to jeden oboustranné
popsany list notového papiru o 22 osnovach, formatu 269 x
x 346 mm. Na prvé strance je sedm klavirnich dvouosnovovych
kolon, na druhé strané ¢tyfi. Nadpis na 1. strance zni toliko
Ej, danaj! Za zavérem skladby ptipsal skladatel datum 2/IV.
1892, posledni &islice je viak perem taZena dvakrat pies sebe
a miZe znamenat i trojku ¢i dokonce pétku. PfestoZe je auto-
graf psan perem, je pro zna¢nou zb&znost a etné $krtani malo
Sitelny a plisobi spise dojmem skici. Jestlize odpovida skuteg-
nosti zprava, Ze skladatel toto dilo kdysi nabidl nakladateli, pak
se tak stalo asi prostfednictvim dnes neznamého opisu. Skladba
nebyla dosud tiskem vydéna.

ZASADY VYDANI: Na3 text podava presny obraz auto-
grafu, pokud jej bylo 1ze bezpedné rozlustit. Hlavni nejasnost se
tyka t. 34, kde neni zfejmé, zda Des v basu pfece jen nema zistat
jako pfedjimka sekundakordu z t. 36. Volili jsme feSeni, blizké
pozdé&jsi form& myslenky z 1. jednani opery Jeji pastorkynia.
Druhou moznost uvadime v poznamkach (Annotazioni) jako
prvé znéni, skladatelem jiz v rukopise zménéné.

Evidentni opomenuti byla opravena editory mi¢ky. Souhlasné
se zasadami celého souborného vydani Jana¢kova dila upravu-
jeme pfedznamenéni v t. 47 — 54, kde zistava v autografu pted-
znamenani dvou bé s posuvkami u kazdé noty, a to shodné
s pfedznamenanim v opete Jeji pastorkyiia na misté, kde je tato
&ast skladby Ej, danaj! uZita. V t. 55 se vracime k originalnimu
pfedznamenani.

Vsechny ostatni odchylky naSeho vydani od autografu jsou
uvedeny ve vydavatelskych poznamkéch (Annotazioni).

QUELLE: Einzige Quelle ist das im Jana&ek-Archiv in Briin
unter der Signatur 4 23 529 aufbewahrte Autograph, ein zwe
seitig beschriebenes Blatt Notenpapier im Format 269
x 346 mm mit 22 Zeilen, das heiBt auf der Vorderseite sieber
auf der Riickseite vier zweizeilige Klaviersysteme. Die Ube:
schrift auf der 1. Seite lautet nur Ej, danaj! Am SchluB steh
vom Komponisten geschrieben, das Datum 2/IV. 1892; di
letzte Ziffer ist mit der Feder zweimal nachgezogen und kan
sowohl eine ,,3° als auch eine ,,5* bedeuten. Obwohl mit dk
Feder geschrieben, ist das Autograph wegen fliichtiger Schri
und zahlreicher Streichungen schwer lesbar und macht eher de
Eindruck einer Skizze. Wenn es stimmt, dal der Komponi:
dieses Werk einem Verleger angeboten haben soll, dann wol
auf Grund einer heute unbekannten Abschrift. Die Kompos
tion ist bisher nicht im Druck verdffentlicht worden.

EDITIONSGRUNDSATZE: Unser Text gibt das genau
Bild des Autographs wieder, soweit dieses mit Sicherheit en
ziffert werden konnte. Unklar ist vor allem T. 34, wo nicl
deutlich ist, ob Des im BaB nicht vielleicht doch stehenbleibe
soll als Vorausnahme des Sekundakkords in T. 36. Wir habe
eine Losung gewahlt, die der spiteren Form dieses Gedanker
aus dem 1. Akt der Oper Jenufa nahesteht. Die zweite Moglick
keit fithren wir im Lesartenverzeichnis (Annotazioni) als d
erste, vom Komponisten bereits im Manuskript abgednder
Fassung an.

Verbesserungen eindeutiger Schreibfehler wurden stillschwe
gend vorgenommen.

Die Vorzeichensetzung in den Takten 47 — 54 folgt den Richtl
nien der Gesamtausgabe und in Ubereinstimmung mit der b
treffenden Stelle aus der Oper Jenufa, an der dieser Abschni
von Ej, danaj! verwendet wird; im Autograph finden wir S
stemvorzeichnung mit zwei b und Versetzungszeichen vor jed
Note. Ab T. 55 folgen wir der originalen Vorzeichensetzun

Alle sonstigen Abweichungen unserer Ausgabe vom Autograp
sind in den Annotazioni aufgefiihrt.
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2. CELADENSKY

PRAMENY: a) Dobovy autorizovany opis, uloZeny v Janac-
kové archivu v Brné pod sign. A 31 678. Je to dvojlist Sestnacti-
linkového notového papiru 254 x 330 mm. Na titulni strance
vlevo nahote nadpis Moravské tance ¢. 1, podtim uprostied
Celadensky. Podtim Thema ndr. tance s nasledujici notovou ci-
taci melodie prvych 6 takth. Podtim Pro klavir sioZil || Leos
Jandéek. Tlustou modrou tuzkou ptipsany v tiskarn€ Ciselné
edi¢ni udaje 19206 a cal 460.

Na druhé a tfeti strance notovy zapis, Ctvrtd strana prazdna.
Opravy notového zapisu v t. 21 —36 pochazeji nepochybné
z ruky skladatelovy a jsou psany inkoustem pfes vy$krabany
pivodni zapis. V t. 37—40 opisovad vepsal takty 41 —44, pak
mylny zapis vySkrabal a pfepsal spravnym.

b) Prvé tiskové vydani v nakladatelstvi A. Pi§a, Brno, 1905,
vyslé za Zivota skladatelova a pravdépodobné za jeho Cinné
spoluprace. Titulni strana souhlasi s tiskovou pfedlohou a je
vyzdobena secesnimi ornamenty. Navic je udana cena (— .40 h),
misto vydani a nakladatel, a na spodnim okraji Lith. ustav
Engelmanna & Miihlberga v Lipsku || 19206]7. Do vydani je vlo-
-Zen maly ti§tény listek formatu 97 x 147 mm s popisem prove-
deni pfislu§ného lidového tance.

Podruhé vysel Celadensky v této nastrojové formé jiz po smrti
skladatelové ve 2. vydani souboru Narodni tance na Moravé,
SNKLHU Praha 1953, v revizi dr. Bohumira Stddrong, zafazen
jako €. 22, '

ZASADY VYDANI: Zaikladem naseho vydani je dobovy
autorizovany tisk, ktery jsme peclivé porovnali s opisem (pra-
men a). Odchylky prameni a naseho vydani jsou uvedeny v po-
znamkach (Annotazioni), evidentni emendace byly provedeny
editory mlicky.

QUELLEN: a) Zeitgendssische, autorisierte Abschrift, de-
poniert im Janaéek-Archiv in Briinn unter der Signatur
A 31 678, ein sechzehnzeiliges Doppelblatt Notenpapier im
Format 254 x 330 mm. Links oben auf dem Titelblatt die Uber-
schrift (in tschechischer Sprache): Mdhrische Téinze Nr. 1,
darunter in der Mitte Celadensky, darunter Thema eines Volks-
tanzes mit nachfolgendem Zitat der Melodie der ersten sechs
Takte, darunter: Fiir Klavier verfaft von /| Leo§ Jandcek. Mit
dickem Blaustift sind in der Notenstecherei Nummern fiir den
Erstdruck (siehe b), 19206 und cal. 460, hinzugeschrieben
worden.

Die zweite und dritte Seite des Doppelblattes enthélt die Nieder-
schrift des Kopisten, die vierte Seite ist leer. Die Korrekturen
des Notentextes in T. 21 —36 stammen ohne Zweifel von der
Hand des K omponisten, sie sind mit Tinte iiber die ausradierte
urspriingliche Version geschrieben. In die Takte 37 — 40 schrieb
der Kopist T. 41 —44 ein, dann radierte er diese 1rrtumhche
Notation aus und schrieb den richtigen Text dariiber.

b) Die erste Druckausgabe im Verlag A. PiSa (Briinn 1905), die
zu Lebzeiten des Komponisten und wahrscheinlich unter seiner
aktiven Mitwirkung erschienen ist. Die Titelseite stimmt mit
der Druckvorlage iiberein und ist mit Jugendstilornamenten
verziert. Uberdies ist der Preis angegeben ( — .40 ), ferner der
Erscheinungsort und der Verleger sowie am unteren Rand
(tschechisch) Lith. Anstalt Engelmann & Miihlberg in Leipzig //
19206/7. In die Ausgabe ist ein kleines gedrucktes Blittchen
(Format: 97 x 147 mm) mit der Ausfiihrungsbeschreibung des
entsprechenden Volkstanzes eingelegt.

Erst nach dem Tod von Jana&ek erschien Celadensky in der
Fassung fiir Klavier ein weiteres Mal, und zwar als Nr. 22 in der
2. Auflage der Sammlung Ndrodni tance na Moravé (Volkstinze
in Mihren), revidiert von Bohumir St&droii (SNKLHU, Prag
1953).

EDITIONSGRUNDSATZE: Als Grundlage diente der zeit-
gendssische autorisierte Druck, den wir mit der Abschrift
(Quelle a) verglichen haben. Abweichungen der Quellen unter-
einander und von vorliegender Ausgabe sind im Lesartenver-
zeichnis (Annotazioni) angefiihrt, eindeutige Verbesserurnigen
wurden von den Herausgebern stillschweigend vorgenommen.

3. PILKY

PRAMENY: a) Dobovy autorizovany opis ze stejné ruky
a doby jako u pfedchozi skladby a uloZeny v Janackove archivu
v Brné pod stejnou signaturou. Také titulni strana je upravena
naprosto obdobné, jen napis Moravské tance ¢. 2 neni psan ru-
kou opisovacovou, nybrz skladatelovou. Cislo pfipsané v ry-
tebneé je 19207.

Takt 6 a 10 byl piivodné stejny jako nyné&ji takt 8, naopak t. 8
byl piivodné shodny s t. 1 —5. Opravu provedl pravdépodobné
sam skladatel.

QUELLEN: a) Eine zeitgenOssische autorisierte Abschrift
von derselben Hand und aus derselben Zeit wie die zuvor be-
schriecbene Komposition und unter derselben Signatur im
Janacek-Archiv in Briinn aufbewahrt. Auch die Titelseite ist
in genau derselben Weise gestaltet, nur die Uberschrift, Mdhri-
sche Tinze Nr. 2, stammt nich von der Hand des Kopisten,
sondern ist vom Komponisten geschrieben. Die in der Noten-
stecherei hinzugefiigte Zahl ist 19207.

Die Takte 6 und 10 waren urspriinglich identisch mit dem end-
giiltigen T. 8, T. 8 urspriinglich mit T. 1—5. Die Berichtigung
nahm wahrscheinlich der Komponist selbst vor.
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Prvé tiskové vydani v nakladatelstvi A. Pi§a, Brno, 1905,
pofizené za Zivota skladatelova a patrné za jeho Cinné udasti.
Titulni strana je obdobna tisku pfedchozi skladby.

Podruhé vysly Pilky v této formé jako v &. 23 ve 2. vydani soubo-
ru Narodni tance na Moravé (viz pfedchozi skladba), potfeti,
rovné€z vr. 1953, jako ptiloha asopisu Hudebni vychova, Praha.
Oba tato vydani nemaji povahu pramene.

V t. 15—16 a 19—20 vznikd pochybnost, zda tvrdé paralelni
disonance mezi melodii a doprovodem nejsou mylné; davame
svym ,,0ssia ES‘‘ na uvazenou, zda melodie se v téchto taktech
nemé pohybovat v latentni tonické harmonii (v transpozici)
ve shod¢ s latentni harmonii na tézkych dobach privodu.

ZASADY VYDANI: Zikladem naseho vydani je dobovy
autorizovany tisk, ktery jsme peclivé porovnali s opisem (pra-
men a). Odchylky prameni a naSeho vydani jsou uvedeny v po-
znamkach (Annotazioni), evidentni emendace byly editory pro-
vedeny mi¢ky. Udaj marcato v t. 5, ktery dobovy tisk umistuje
doprostied mezi ob¢ osnovy, klademe tésné pod horni osnovu,
aby bylo patrno, Ze patfi pravé ruce; opis ma tento udaj nad
horni osnovou.

Casova délka podle nahravky Radoslava Kvapila, Panton 1971.

ZNACKY A ZKRATKY
ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

A
skladateliv autograf
Autograph

C (— copia)
autorizovany opis skladby — pramen a)
autorisierte Abschrift der Komposition — Quelle a)

AP (— A. PiSa, Brno)
autorizované tiskové vydani — pramen b)
autorisierte Druckausgabe — Quelle b)

b) Die erste Druckausgabe im Verlag A. PiSa (Briinn 1905)
noch zu Lebzeiten des Komponisten und offensichtlich unter
seiner aktiven Mitwirkung zustandegekommen. Titelseite tiber-
einstimmend mit dem Druck der vorangegangenen Komposi-
tion.

Zum zweitenmal erschienen Pilky in dieser Form als Nr. 23 in
der 2. Auflage der Volkstdnze in Mdhren (siche vorausgegangene
Komposition), zum drittenmal, ebenfalls im Jahr 1953, als
Beilage der Zeitschrift Hudebni vychova (Musikalische Erzie-
hung), Prag. Diese beiden Ausgaben haben keinen Quellenwert.

Die Takte 15— 16 und 19 — 20 hinterlassen Zweifel, ob die harten
parallelen Dissonanzen zwischen der Melodie und der Beglei-
tung richtig sind; wir geben mit unserem ,,0ssia ES“ zu erwi-
gen, ob sich die Melodie in diesen Takten nicht in latenter To-
nika-Harmonie (in Transposition) bewegen sollte, in Uberein-
stimmung mit der latenten Harmonie auf den schweren Takt-
teilen der Begleitung.

EDITIONSGRUNDSATZE: Grundlage unserer Ausgabe ist
der autorisierte Druck, den wir mit der Abschrift (Quelle a) ver-
glichen haben. Abweichungen unserer Ausgabe von den Quellen
sind im Lesartenverzeichnis ( Annotazioni) enthalten, eindeutige
Verbesserungen wurden von den Herausgebern stillschweigend
vorgenommen. Die Angabe marcato in T. 5, welche der Druck
in die Mitte zwischen die beiden Systeme setzt, verlegen wir dicht
unter das obere System, um zu verdeutlichen, daB es fiir die
rechte Hand gilt; in der Abschrift steht diese Angabe liber dem
oberen System.

Auffiilhrungsdauer nach der Aufnahme von Radoslav Kvapil
(Panton 1971).

18

24

25A:

91[!1

32 segue vide Vers. I:

= 1.
Ostatni zkratky a zptsob uvadéni poznamek viz str. 133. = e
Die iibrigen Abkiirzungen und die Anfiihrungsweise der Anmerkungen N » - e
siehe S. 133. ﬁ ,‘;;, = ﬁ . E= ——
5} = * 5 v I v A= -~u
ANNOTAZIONI C 7 7 73
1. EJ, DANAIJ! . »
9,, & 10, ms A: = #.'—:F’:,; . s
a 1 1
=219 (7] , _ el —
10,ma Vers. 1:' [ e e e st
¥ 9 @ 3 @
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34 Vers. I:

S e ——
br [?
35Vers. 1: [?7]

42—43 Vers. 1: [?]
47, ms A: h senza

i

58,, 62, md Vers. I = 38,42, )
83, md A: hes? / hes*; ES ex anal. 17, 79
85,, 86, ms Vers. I:

K

2. CELADENSKY

1—4 C: senza repetizione; ES = AP

14,,16, AP: md senza > ms: > :ES=C
21, 22,23...28 ms Vers. 1:

et

Ca—a 7 3 e 1 3

qre

29, 30, 31...36 ms Vers. I:

e =

L o— 1 1 T 1]

14 |

37 Vers. 1: mf
37,, 38,, 39,, 40, Vers. I: Ped

3. PILKY

10,, ; md AP: senza staccati; ES = C
14, , ms Vers. [: 4s, As

36 segue AP: senza Da Capo [']; ES = C
37, ms AP: sen#h arpeggio [!]; ES = C
37, md AP: senza > ;ES = C

3738 Vers. I:
A A
O 1 Ezg
=
CE= ﬁ X
Yy VY =
Q. Ty

38, ms C: arpeggio; ES = AP

1. X. 1905 .

(S.25-35)

PRAMEN: Podle udaji janakovské literatury znicil sklada-
tel nejprve rukopis tfeti véty (spalil jej koncem ledna 1906 po
posledni zkousce na chystané koncertni provedeni, jez se pak
pro 1.a 2. vétu dila uskutecnilo 27. 1. 1906 v Brn€), pozdgji v Pra-
ze i rukopis obou prvych vét. Pfedpokladame-li Janackav
obvykly pracovni postup, pak ndm na této interpretaci skutec-
nosti chybi zprava o tom, co uéinil skladatel se svym plivodnim
autografem, nebot nelze pfedpokladat, ze by prva interpretka
dila Ludmila Tu&kova byla skladbu studovala a hrala z né¢eho
jiného neZ z obvyklého autorizovaného opisu, pofizeného asi
nékterym z JanaCkovych stalych opisovaci.

Ludmila Tu¢kova si pofidila sama, zfejmé bez védomi skladate-
le, alespoti opis 1. a 2. véty, ktery pak slouZil k tiskovému vydani
skladby v r. 1924, tedy za Zivota skladatelova a pfinejmensim
s jeho souhlasem, ne-li s pfimou korektorskou spoluti€asti. Jeho
miru podilu na tiskové pfipravé nemizeme dnes bezpetné sta-
novit, nebof i opis L. Tukové je dnes nezvéstny. Proto zlistava
jedinym pramenem naSeho vydani autorizované tiSténé vy-
dani skladby, nikladem Hudebni matice Umélecké besedy,
Praha 1924, ed. &islo 339, ryté a ti§téné v Primyslové tiskarné
v Praze. Titulni strana nese jen strohé oznadeni LEOS JANA-
CEK // 1. X. 1905 /| PIANO A 2 MS. Spolutast skladatele
je patrna z dedikalni strany pfed vlastnim notovym textem,
kter4 ma vpravo nahofe uvedeno motto (jen Cesky), a podtim
vlastni vénovani &esky, francouzsky, anglicky a némecky. Tuto
dedikaci naSe vydani pfejima a navic pteklada do pfislusnych
jazykd a motto.

QUELLE: Nach den entsprechenden Angaben in der Jana-
Sek-Literatur vernichtete der Komponist zuerst das Manuskript
des 3. Satzes (er soll es Ende Januar 1906 verbrannt haben, nach
der letzten Probe fiir die Auffiihrung, die dann in einem Kon-
zert am 27. Januar 1906 in Briinn mit dem 1. und 2. Satz des
Werkes stattfand) ; spiter vernichtete er in Prag auch das Manu-
skript der beiden ersten Sétze. Wenn wir Janaceks iiblichen
Arbeitsvorgang in Betracht ziehen, dann vermissen wir einen
Bericht dariiber, was der Komponist mit seinem Original-
Autograph wirklich gemacht hat, denn man kann kaum anneh-
men, daB die erste Interpretin des Werkes, Ludmila Tuckova,
nicht aus der iiblichen autorisierten Abschrift, die wohl von
einem der stindigen Kopisten Janaceks hergestellt worden war,
studiert oder gespielt hat.

Ludmila Tu¢kova hat — offensichtlich ohne Wissen des Kom-
ponisten — eine Abschrift des ersten und zweiten Satzes ange-
fertigt, die dann fiir die Druckausgabe des Werkes im Jahr 1924
diente, also noch zu Lebzeiten des Komponisten und zumin-
dest mit seiner Zustimmung, wo nicht mit seiner direkten Mit-
arbeit als Korrektor. In welchem MaB er an der Vorbereitung
zum Druck beteiligt war, konnen wir mit Sicherheit nicht mehr
feststellen, denn auch die Abschrift von L. Tuckova ist heute
verschollen. Daher bleibt als einzige Quelle fiir unsere Ausgabe
die autorisierte gedruckte Ausgabe der Komposition im Verlag
der Hudebni matice Umélecké besedy (Prag 1924, Ed. Nr. 339),
gestochen und gedruckt in der Primyslova tiskarna in Prag.
Die Titelseite tragt nur die Bezeichnung Leos Jandéek [/ 1. X.
1905 /| PIANO A 2 MS. Die Beteiligung des Komponisten an
dieser Ausgabe geht aus der Dedikationsseite vor dem Noten-
text hervor, auf der rechts obgn das Motto (nur tschechisch)
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Dilo obsahuje dv& &asti s nazvy Predtucha a Smrt; podle zprav
o prvém provedeni doglo tedy u druhé &sti ke zmén oproti
plivodnimu nazvu Elegie.

Tento tisk obsahuje mnoho zfejmych i spornych tiskovych
omylii. Skladba vysla podruhé v r. 1949 ve stejném nakladatel-
stvi v revizi a s pfedmluvou dr. B. Stédroné; jako ostatni po-
smrtna vydani, ani toto vydéani jsme nepojali do srovnavaci
prace.

ZASADY VYDANI: Nase vydani vychazi z autorizovaného
tisku a podava jeho pfesny obraz, aZ na opravu ziejmych tisko-
vych omyli a jinych pisafskych chyb, které lze z&asti pficist na
vrub opisovacky, a na grafické upravy, provedené podle smér-
nic souborného kritického vydani d&l L. Janacka. Tyto gra-
fické dpravy jsou provedeny podle t&chto smérnic jednak bez
daldi poznidmky, jednak se zachycenim v této zpravé. Podle
analogickych mist jsme doplnili chybé&jici pfednesova znaménka
a sjednotili v pfipadé potfeby graficky odlisné zachyceni hu-
debné shodnych mist na nejvhodn&jsi znéni.

Evidentni tiskové chyby opravujeme mlZky, ostatni zachycuje-
me ve vydavatelskych poznamkach (Annotazioni).

Ve shod€ s edi¢nimi smérnicemi upravujeme zipis neb&ného
d&leni rytmickych hodnot, zde duol a kvartol; od skladatelova
znaceni se liSime v PfedtuSe v t. 4 a 6 (v prvych polovinach),
vt.80—10,20—21,61—62, 86 —87 a 90, kde skladatel oznacuje
Styfténové skupiny not jako duoly (tj. jako duoly, rozdélené
na Sestnactiny).

V téZze asti umistujeme v t. 20—21 trimce dvou hlast pravé
ruky opacné, neZ jsou v prvém tisku, aby byly ve shod& s pribé-
hem taktu 19 a s takty 86 —87. Podobné postupujeme v t. 90.

Vt.38—30a v t. 106— 107 pfepisujeme enharmonicky viechny
noty, psane skladatelem s odrazkami a k¥izky u kazdé z nich,
abychom vytvotili zapis ve shodg se zdkladnim ptedznameni-
nim.

V t. 41-56 ponechal skladatel pfedznamenani Sesti bé, a& se
pohybuje v téninach G dur, e moll a h moll, a uZiva u kasdé
noty posuvky; volime pfedznamenani jednoho kiizku, dovo-
lujici uzit co nejméné mistnich posuvek.

steht, darunter die eigentliche Widmung in tschechischer, fran-
zdsischer, englischer und deutscher Sprache. Diese Dedikation
wird von unserer Ausgabe iibernommen und dariiber hinaus
wird auch das Motto in die entsprechenden Sprachen iibertra-
gen.

Das Werk umfaBt zwei Teile mit den Bezeichnungen Die Ahnung
und Der Tod; den Berichten iiber die Erstauffiihrung zufolge
kam es demnach beim zweiten Teil zu einer Anderung des
urspriinglichen, Elegie lautenden Titels. Die Ausgabe enthilt
ebenso offenkundige wie auch fragliche Stichfehler.

Die Komposition erschien zum zweitenmal 1949 im selben
Verlag, und zwar in der Revision und mit einem Vorwort von
Dr. B. Stédroil; wie alle iibrigen posthumen Ausgaben haben
wir sie nicht fiir unsere Edition herangezogen.

EDITIONSGRUNDSATZE: Unsere Ausgabe geht von der
autorisierten Druckausgabe aus und bietet jhr genaues Bild,
abgesehen von der Berichtigung offensichtlicher Druckfehler
und anderer Irrtiimer, die z. T. auf das Konto der Kopistin
gehen, sowie abgesehen von graphischen Veranderungen, darin
den Editionsrichtlinien unserer Gesamtausgabe folgend. Diese
Verinderungen sind — gemiB den Richtlinien — entweder
ohne weitere Anmerkung oder mit Beschreibung in diesem Be-
richt durchgefiihrt.

Nach analogen Stellen haben wir fehlende Vortragszeichen er-
ganzt und, wo notig, graphisch unterschiedliche Notierungen
musikalisch iibereinstimmender Stellen auf die geeignetste
Fassung vereinheitlicht. Eindeutige Druckfehler haben wir
stillschweigend, die iibrigen mit Vermerk im Lesartenverzeich-
nis (Annotazioni) verbessert.

Die Schreibweise der unregelmiBigen Teilung rhythmischer
Werte, hier Duolen und Quartolen, folgt den Richtlinien unserer
Ausgabe. Von der Bezeichnung des Komponisten weichen wir
im ersten Satz in den Takten 4 und 6 (jeweils 1. Hailfte), 8 — 10,
20-21, 61—-62, 86—87 und 90 ab, in denen der Komponist
Vierer-Notengruppen als Duolen (d. h. Duolen in Sechzehntel
aufgeteilt) bezeichnet.

Im selben Satz, T. 2021, setzen wir die Balken der zwei Stim-
men in der rechten Hand umgekehrt als im Erstdruck, um sie
mit dem Verlauf des Taktes 19 und mit den Takten 86—87 in
Einklang zu bringen. Ahnlich gehen wir im T. 90 vor.

In T. 38—39 und 106 — 107 deuten wir alle vom Komponisten
einzeln mit Auflésern und Kreuzen versehenen Noten enharmo-
nisch um, um die Niederschrift mit der Grundvorzeichnung in
Ubereinstimmung zu bringen.

InT. 41 —56 148t der Komponist die System-Vorzeichnung von
sechs B stehen, obwohl er sich in den Tonarten G-Dur, e-Moll
und h-Moll bewegt, und setzt zu jeder Note Versetzungszeichen;
wir wéhlen hier als Grundvorzeichnung ein Kreuz, was die we-
nigsten Versetzungszeichen vor den Einzelnoten erfordert.
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Ve Smrti ponechava skladatel v t. 18 —28 a 39—42 stale pfed-
znamenani $esti bé. Abychom odstranili pfemiru mistnich po-
suvek podle smé&rnic souborného vydani, volime v prvém pfi-
padé& pfedznamenani t¥i k¥izkd, v druhém piipad€ dvou kiizki.

Casova délka podle nahravek Josefa Paleni¢ka, Supraphon’

1951 (P 1), 1961 (P 2) a 1972 (P 3), Radoslava Kvapila, Panton
1971 (K), a Rudolfa Firku§né¢ho, DGG s.a. (F).

ZNACKY A ZKRATKY
ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

HM (- Hudebni matice Umélecké besedy, Praha)
autorizované tiskové vydani
autorisierte Druckausgabe

Ostatni zkratky a zpisob uvadéni poznamek viz str. 133.
Die iibrigen Abkiirzungen und die Anfithrungsweise der Anmerkungen
siehe S. 133,

ANNOTAZIONI

PREDTUCHA / DIE AHNUNG

1-2, 1112, 13 Tisk zde ma vzdy po dvou obloucich v pravé ruce;
spojujeme je vzdy v jeden pfes dva takty obdobou s t. 7778, protoZe
to odpovida skladatelovu zplsobu vedeni fraze.

— Der Druck hat in der rechten Hand Bégen jeweils iiber einen Takt;
wir setzen einen Bogen iiber jeweils zwei Takte analog T. 77—78, wie es
auch der tiblichen Phrasierungsart des Komponisten entspricht.

17 Tisk ma v levé ruce oblouky od 2. k 7. a od 8. k 11. not&; rufime je
obdobouss t. 83 a proto, Ze ani v t. 18 nejsou. Pravdépodobné vlivem opi-
sovatky byly pferuleny tramce pies taktovou Caru mezi t. 17 a 18,
o nich? predpokladame, Ze byly podle Janackova zplisobu zapisu obsa-
Yeny v originélu; restituujeme toto logické spojeni. Podle obdoby s t.
8384, dopliiujeme také akcenty v levé ruce.

— Der Druck hat in der linken Hand Bogen von der 2. zu der 7. und von
der 8. zu der 11. Note; wir beseitigen sie analog T. 83 und weil sie sich
auch in T. 18 nicht finden. Wahrscheinlich hat die Kopistin die Balken
iiber dem Taktstrich zwischen T. 17 und 18 unterbrochen, die wir ent-
sprechend Janateks Notierungsgewohnheit im Original vermuten; wir
stellen sie als logisch wieder her. Nach der Analogie mit dem T. 83 -84,
erginzen wir auch die Akzente in der linken Hand.

22 a tempo = ES

24 tre corde = ES

2425, 26—217, 2829, 30, 31, 32—36 Vydavatelé dopliluji obloucky
v pravé ruce obdobou s t. 101—102 a 103—104.

— Die Herausgeber erginzen die Bogen in der rechten Hand analog
T. 101-102 und 103-—104.

32,_,, ms HM: ces, ces, Hes [!]; ES ex anal. 34, 36

48, md HM: ¢' [!]; ES ex anal.

52, md HM: g' [!]; ES ex anal.

53 md HM:

y M | :ES ex anal. 43, 51

69—70 md. ms < = ESexanal. 1-2,77-78 etc.
77 HM: Tempo 1. ES ex anal. 11 (76: rit))
84, HM: sf; ES ex anal. 18

Im zweiten Satz ( Der Tod) belaBt der Komponist in den Takten
18 —28 und 39—42 stindig die Systemvorzeichnung von sechs

.B; um das UbermaB an einzelnen Versetzungszeichen zu beseiti-

gen, wihlten wir im ersten Fall die Systemvorzeichnung von
drei Kreuzen, im zweiten Fall von zwei Kreuzen.

Auffilhrungsdauer nach den Aufnahmen von Josef Palenitek,
Supraphon 1951 (P 1), 1961 (P 2) und 1972 (P 3), von Radoslav
Kvapil, Panton 1971 (K), und Rudolf Firku$ny, DGG (F).

87—89 Zde by podle pfisné analogie s t. 21 —23 a ve shodé€ s tim, Ze
obdobné &tyftonové motivky nikde jinde nekonéi malou sekundou, mélo
snad stat veskrze g>. Domnivame se viak, Ze miizeme ponechat znéni
autorizovaného tisku, protoZe se tu harmonicky vyvoj — na rozdil od
expozice — uZ ubir jinym smérem.

— Hier sollte gemiB strenger Analogie zu T. 21—23 und in Uberein-
stimmung mit der Tatsache, daB analoge viertonige Motive sonst nir-
gends mit einer kleinen Sekunde schlieSen, vielleicht durchweg g*
stehen. Wir sind indessen der Ansicht, daB die Fassung des autorisierten
Drucks beibehalten werden kann, weil hier die harmonische Entwicklung
— zum Unterschied zu der Exposition — schon eine andere Richtung
nimmt.

87 V tisku chybi v pravé ruce odraz na konci taktu, v levé ruce odraz
inota pfed nim. V t. 88 —89 je osnova levé ruky vilbec prazdna; protoZe
pevidime ¥adny kompoziéni diivod pro takové oslabeni, upravujeme
podle t. 21 —23.

— Im Druck fehlt in der rechten Hand der Nachschlag am Ende des
Taktes, in der linken Hand sogar die vorangehende Note. In T. 88 —89
ist das System der linken Hand iiberhaupt leer ; da wir keinen komposito-
rischen Grund fiir solche klangliche Abschwéichung sehen, erginzen wir
die Stelle geméB den T. 21 -23.

90 Tisk ma v horni osnov& umisténu jedté jednu znacku trylku jakoby
nad notou as?, trylek na & po&ina aZ na paté noté taktu; pokladame to za
tiskovy omyl a opravujeme jej ve shodé s obdobnymi misty.

— Der Erstdruck hat hier im oberen System noch ein Trillerzeichen
gleichsam iiber der Note as?, der Triller auf & beginnt erst mit der 5. Note
des Taktes; wir halten dies fiir einen Druckfehler und korrigieren ihn in
Ubereinstimmung mit analogen Stellen.

92p=ES

9293, 94-95, 96—97, 98, 99, 100 Vydavatelé doplituji obloucky
v pravé ruce obdobou s t. 101 —102 a 103 —104.

— Die Herausgeber ergéinzen die Bogen in der rechten Hand analog den
T. 101—-102 und 103 —104.

97 Rytmus stfedniho hlasu neni v ti§t€ném vydani pfesn¢ vyznalen.
Podle grafického umisténi not se pfiklanime k nazoru, Ze jde o kvartolu
(Bestnactiny v duole). Zbytek taktu v tomto hlase je v tisku vyplnén
dvéma osminovymi pauzami, coZ tento ndzor podporuje. M&nime viak
tyto pauzy ve shodg s t. 9 na &tvrfovou a osminovou podle zakladniho
metra 6/8.

— Der Rhythmus der Mittelstimme ist im Erstdruck nicht genau be-
zeichnet. Die Stellung der Noten in Betracht ziehend neigen wir zu der
Ansicht, daB es sich um eine Quartole (Sechzehntel in Duole) handelt.
Der Rest dieses Taktes ist im Druck durch zwei Achtelpausen ausgefiillt,
was diese Ansicht unterstiitzt. Wir dndern jedoch diese Pausen im
Einklang mit T. 9 zu einer Viertel- und einer Achtelpause gemil dem
Grundmetrum 6/8.
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SMRT /| DER TOD

3, 8, 11, 14, 16 Vyznadujeme pusténi pedélu.
— Wir bezeichnen die Aufhebung des Pedals.
1Tms HM: H[!]/d|f|d"; ES ex anal. 62
18 una corda = ES

20 tre corde = ES

24, ms HM: cis [!] / a | cis*; ES ex anal.

25,_, md HM: legato; ES ex anal.

35, ms HM: des (1] / fes | as | hes; ES ex anal.

46 Od tohoto taktu do konce dopliiujeme pedalizaci podle zad4tku.
— Von diesem Takt an erginzen wir die Pedalangaben analog dem
Anfang.

52—53 —~ =ESexanal. 7-8

59, msHM:c[!]/g/e';ESexanal. 14

PO ZAROSTLEM CHODNICKU / AUF VERWACHSENEM PFADE

(S.39—68)

RADA 1

'PRAMENY: K 73dnému &islu prvé fady se nezachoval auto-
graf, jen tfi autorizované opisy a tfi tiskova vydani za sklada-
telova Zivota.

a) Dobovy autorizovany opis, ulozeny v Janatkové archivu
v Brné€ pod sign. 11 473. Je to 10 listi dvanactilinkového noto-
vého papiru formatu 257 x 330 mm, svazanych do rezné platéné
vazby se Stitkem Hudebné historického oddgleni Moravského
musea. Titulni list ma& nadpis Po zarostlém || chodnicku. 6 skla-
deb [vyskrabano] pro harmonium || slozil|| Leos Jandcek. Skla-
datelovou rukou pfipsadno pozdgji Otisténo az na ¢. 2. Na dal-
Sich 19 stranach jsou tato &isla souboru, bez zvlastnich nazvi:

1. Moderato cis moll, 2/8 (v definitivnim zn&ni nazvano Nase
vecery)

2. Piut mosso D dur, 3/8 [!] (za Zivota skladatele nepublikovano)
3. Andante Des dur, 2/4 (v defin. zn&ni nazvino Listek od-
vanuty )

4. Grave Des dur, 2/4 (v defin. znéni Frydeckd Panna Maria)
5. Andante C dur, 2/4 (v defin. zn&ni Dobrou noc!)

6. Andante cis moll, 2/4 (v defin. zn&ni Sycek neodletél D

Opis nese stopy skladatelovych oprav, ne viak znamky, Ze by
byl slouzil jako tiskova pfedloha. Tim, %e zm&ny v ném prove-
dené pfesly do dal§iho opisu jako zakladni zapisova vrstva, je
prokazano, Ze je starsi z prvych dvou opisti. Oznacdujeme jej
v dal§im znatkou C,.

b) Dobovy autorizovany opis, potizeny timtéz opisovadem jako
C,, deponovany v Jand¢kové archivu v Brn& pod sign. A 39 740.
Je to 13 listd dvandctilinkového notového papiru 257 x
x 330 mm, nesvazanych, &islovanych 2— 14, z &ehoz je patrno,
Ze konvolut mél plvodng je§té jeden list na pocatku, patrné
titulni. Kromé toho jsou tuzkou &islovany i stranky, a to 23 — 48,
coz by nasvéd€ovalo tomu,Ze tento opis byl kdysi soucasti vatsi-
ho konvolutu. Na prvé strané notového zapisu je titul Po

I. REIHE
QUELLEN: Von keiner Nummer aus der ersten Reihe ist

- das Autograph erhalten; es existieren drei autorisierte Abschrif-

ten und drei zu Lebzeiten des Komponisten erschienene Aus-
gaben,

a) Zeitgendssische, autorisierte Abschrift, aufbewahrt im Ja-
nacek-Archiv in Briinn unter der Signatur 1/ 473. 10 Blitter
(12zeilig) im Format 257 x 330 mm, gebunden in einem Roh-
leinenband mit einem Schildchen der Musikhistorischen Abtei-
lung des Méahrischen Museumnis. Uberschrift auf dem Titelblatt
(in tschechischer Sprache): duf verwachsenem // Pfade. 6 Kom-
positionen [ausradiert] fiir Harmonium |/ verfaBt von /| Leos
Jandéer. Spater von der Hand des Komponisten hinzugeschrie-
ben: Abgedruckt bis auf Nr. 2. Auf den folgenden 19 Seiten ste-
hen ohne besondere Bezeichnungen folgende Nummern des
Zyklus:

1. Moderato cis-Moll, 2/8 (in der endgiiltigen Fassung: Unsere
Abende)

2. Piu mosso D-Dur, 3/8 [!] (zu Lebzeiten des Komponisten
nicht publiziert)

3. Andante Des-Dur, 2/4 (in der endgiiltigen Fassung: Ein ver-
wehtes Blatt)

4. Grave Des-Dur, 2/4 (in der endgiiltigen Fassung: Die Friede-
ker Mutter Gottes)

5. Andante C-Dur, 2/4 (in der endgiiltigen Fassung: Gute
Nacht)

6. Andante cis-Moll, 2/4 (in der endgiiltigen Fassung: Das
Kduzchen ist nicht fortgeflogen/)

Die Abschrift weist Spuren von Korrekturen des Komponisten
auf, nichts weist jedoch darauf hin, daB sie als Druckvorlage
gedient hat. Da die in ihr vorgenommenen Anderungen in die
folgende Abschrift als Grundschicht eingegangen sind, ist
bewiesen, daB sie die dltere der zwei ersten Abschriften ist. Wir
bezeichnen sie im weiteren als C,.

b) Zeitgendssische, autorisierte Abschrift, geschrieben vom
Kopisten der Abschrift C,, aufbewahrt ebenfalls im Janadek-
Archiv in Briinn unter der Signatur 4 39 74¢. 13 Blitter (12z¢i-
lig) im Format 257 x 330 mm, nicht gebunden, numeriert von
2— 14, woraus hervorgeht, daB das Konvolut zu Beginn ur-
spriinglich noch ein weiteres Blatt hatte, wahrscheinlich das
Titelblatt. AuBerdem sind die Seiten mit Bleistift paginiert, und
zwar 23— 48, was darauf hindeutet, daB diese Abschrift zu ihrer
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zarostlém chodnicku. || Drobné skladby pro harmonium sloZil ||
Leos Janddéek. Na posledni strané pfipis zelenym inkoustem:
Dostal darem od svého %dka Lad. Koldfe 1953 Dr. Stédrof.
(L. Kolaf byl syn prvého vydavatele piivodni verze dila.)

Na rubu 9. listu (zavér &isla 5, Allegro ¢ moll) je horni polovina
strany prelepena &asti listu notového papiru mensiho formatu
o 4 dvojosnovovych klavirnich kolonéch (8 osnovach), popsa-
nych novym, rozsifenym znénim zavéru tohoto &isla.

Opis obsahuje tato &isla, v tomto pofadi a s odchylnym tempo-
vym znalenim u prvého:

1. N&2né cis moll, 2/8 (= C,, ¢. 1)

2. = C,,&. 2. Zde pfipsano modrou tuzkou pro rytbu: bleibt fort
3.=C,¢ 3

4 =C,¢C 4

5. Allegro ¢ moll, 3/8 (za Zivota skladatele nepublikovano)
6. = C,, & 5. Poznamka pro rytce na potatku tohoto ¢isla
Dies stechen naznaduje, Ze se pfedchozi &islo vypousti.
7.=C, ¢

1°

Podle uvedenych i podle dalsich znamek slouZil tento opis jako
tiskova predloha pro prvé vydani dila ve sbirce Slovanske me-
lodie (viz dale pramen d) a ¢)). V dalsim jej oznalujeme znac-
kou C,.

¢) Mnohem pozdéjsi autorizovany opis, psany jinym opisova-
dem, zfejmé mezi rokem 1908 a 1911, uloZeny v Janackove ar-
chivu pod sign. A 7429. Je to 18 listd desetilinkového notového
papiru formatu 255 x 320 mm, svizanych do reiné platéné
vazby se titkem Hudebné historického oddéleni Moravského
musea. Jednotlivd &isla maji potadi, nazvy i tempové udaje
jako v definitivnim ti§téném vydani klavirni verze:

1. Nase vecery, Moderato cis moll, 2/8 (C,, ,, €. 1)
2. Listek odvanuty, Andante Des dur, 2/4 (C,, ,, €. 3)
3. Pojdte sndmi! Andante D dur, 1/8 — 2/4 (nove)
4. Frydeckd Panna Maria, Grave Des dur, 6/8 (C,, ,, €. 4, po-
zménéno)
5. Stébetaly jak lastovicky, Con moto cis moll, 4/8 [!] (nove)
6. Nelze domluvit! Andante Es dur, 4/8 (nové)
7. Dobrounoc! Andante C dur, 4/8 [!](C, ¢. 5, C, ¢. 6)
8. Tak neskonale tizko, Andante e moll, 2/4 (nové)
9. Vplaci, Larghetto G dur, 2/4 [!] (nove) .
10. Spcek neodletél! Andante cis moll, 2/4 (C, €. 6, C, &. 7)

Titulni list zni Po zarostlém chodnicku! /| Drobné skladby pro
klavir || Slozil Leos Jandéek. Nese poznamky pro rytbu, a to

Zeit Teil eines groBeren Konvoluts gewesen ist. Auf der ersten
Seite der Niederschrift steht der Titel (tschechisch): Auf ver-
wachsenem Pfade. [/ Kleine Kompositionen fiir Harmonium ver-
fapt von || Leos Janddek, auf der letzten Seite mit griiner Tinte:
Zum Geschenk erhalten von meinem Schiiler Lad. Kold¥ 1953
Dr. Stédroni. (L. Kolat war der Sohn des ersten Herausgebers
der Originalfassung des Werkes.)

Auf der Riickseite des 9. Blattes (Schluf von Nr. 5, Allegro
c-Moll) ist die obere Hilfte der Seite mit einem Stiick Notenblatt
kleineren Formats (vier Klaviersystemen = 8 Zeilen) {iberklebt,
auf dem eine neue, erweiterte Fassung des Schlusses dieser
Nummer notiert ist.

Die Abschrift umfaBt folgende Nummern in dieser Reihenfolge
und mit abweichender Tempo-Angabe bei der ersten Nummer:

1. Zart cis-Moll, 2/8 (= C,, Nr. 1) ~

2. = C,, Nr. 2. Hier mit Blaustift fiir den Stich hinzugeschrieben
(deutsch): bleibt fort

3.=C,Nr.3

4. =C,Nr. 4

5. Allegro c-Moll, 3/8 (zu Lebzeiten des Komponisten nicht
publiziert)

6. = C,, Nr. 5. Die (deutsche) Anmerkung (Dies stechen) fiir
den Stecher am Anfang dieser Nummer deutet an, daB die vor-
ausgehende Nummer ausgelassen wird. '
7.=C,Nr. 6

Diese Abschrift diente als Vorlage fiir die Erstausgabe des Wer-
kes in der Sammlung Slovanské melodie (Slawische Melodien,
siehe weitere Quellen d und ¢); im weiteren bezeichnen wir sie
mit C,.

¢) Spitere, autorisierte Abschrift, von einem anderen Kopisten
offensichtlich zwischen 1908 und 1911 geschrieben, im Jana&ek-
Archiv Briinn unter der Signatur 4 7429 aufbewahrt. 18 Blitter
(10zeilig) im Format 255 x 320 mm, gebunden in einem Roh-
leinenband mit einem Schildchen der Musikabteilung des Mih-
rischen Museums. Die einzelnen Nummern sind in derselben
Reihenfolge angefiihrt und haben dieselben Bezeichnungen und
Tempo-Angaben wie in der endgiiltigen gedruckten Ausgabe
der Klavierfassung:

1. Unsere Abende, Moderato cis-Moll, 2/8, C, ,, Nr. 1)

2. Ein verwehtes Blatt, Andante Des-Dur, 2/4 (C, ,, Nr. 3)

3. Kommt mit! Andante D-Dur, 1/8 —2/4 (neu)

4. Die Friedeker Mutter Gottes, Grave Des-Dur, 6/8 (C, ,, Nr.
4, abgeindert)

5. Sie schwatzten wie die Schwalben, Con moto cis-Moll, 4/8
['] (new)

6. Es stockt das Wort! Andante Es-Dur, 4/8 (neu)

7. Gute Nacht! Andante C-Dur, 4/8 [!] (C,, Nr. 5, C,, Nr. 6)
8. So namenlos bange, Andante e-Moll, 2/4 (neu)

9. In Trénen, Larghetto G-Dur, 2/4 [!] (neu)

10. Das Kdéuzchen ist nicht fortgeflogen! Andante cis-Moll, 2/4
(C,,Nr.6,C,,Nr. 7)

Das Titelblatt lautet: Auf verwachsenem Pfade! /| Kleine Kom-
positionen fiir Klavier. /| Verfafit von Leo§ Jandcek ; es enthalt
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modfe — Petersformat, 22803, d&leni kolon — a dervend — 360,
dole i nahofe —, a dale adresu nakladatele 4. Pisa, Briinn,
Rudolfsgasse 11. Neobsahuje data kompozice. V daliim ozna-
¢ujeme tento opis znackou C,.

d) Tiskové vydani piivodni verze tii &isel, ve sbirce Slovanské
melodie, skladby pro harmonium, sv. V. Rediguje a vydava Emil
Koldf, odb. ucitel v Ivanéicich u Brna. Velké Mezifici 1901. Ryto
u F. M. Geidela v Lipsku. Na 24 stranach jsou tu skladby Musi-
lovy, Nesverova, Pihertova a Pathova; tfi skladby Janackovy
maji jen souhrnny nazev Po zarostlém chodnicku. || Drobné
skladby pro harmonium. Jednotlivé &asti jsou bez zvlastnich
tituld a jejich oznaceni se shoduje s C,. Jsou to Nézné (v defini-
tivni verzi Nase vecry), Andante (pak Listek odvanuty) a Andan-
te (pak Sycek neodletél!).

¢) Tiskové vydani plivodni verze jinych dvou disel, ve sbirce
uvedené v pfedchozim, aviak ve sv. VI, ti§téném u Ferd. Navra-
tila v Ivan¢icich vr. 1902. Na 28 stranach jsou tu skladby Patho-
va, Pihertova, Pola¢kova (vénovana ,,Svému byv. uciteli, Mistru
L. Jandckovi‘ ), Musilova a Hemelkova, dv& skladby Janacko-
vy nesou opét jen thrnny nazev jako v piedchozim a nemaji
Jednotlivé tituly. Jsou to Grave (v definitivni verzi Frydeckd
Panna Maria) a Andante (pak Dobrou noc!).

f) Tiskové vydani definitivni redakce cyklu, nyni jiz pro klavir,
ve vybéru pofadi a s nazvy shodnymi s C,. Titul zni Po zarostlém
chodnicku! /| Drobné skladby pro klavir // slo%il Leo§ Jandéek. //
A. Pisa, knihkupec c. k. Ceské vysoké Skoly technické v Brné.
Ryli a tiskli Engelmann & Miihlberg v Lipsku. Ediéni &islo
(deskové) je 22803. K tomuto vydani se dochoval

g) korekturni otisk, uloZeny v Janackové archivu pod sign.
A 7428, svazany do jednoho svazku. Na 1. strance ma pfipsano
datum 28. X. 1911 a poznamku Nochmalige Correctur! Pisa.
Naprosta vétSina korekturnich oprav pochazi z Janackovy ruky
a je provedena vétsinou perem.

h) Dal8i tiskové vydani, posledni za Zivota skladatelova a s jeho
ucasti, nakladem Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1925,
Titulni list je Ctykjazyény (totoZny s textem na obélce) a zni:
LEOS JANACEK || PO ZAROSTLEM || CHODNICKU ||
Drobné skladby pro klavir || SUR UN SENTIER RECOUVERT
/] Petits [!] compositions pour piano || ON AN OVERGROWN
PATH || Little compositions for the [!] piano {| AUF VER-
WACHSENEM PFADE || Kleine Kompositionen fiir Klavier /]
NOVE VYDANI || Nouvelle edtition — New edition — Neue

Auflage.

dariiber hinaus Anmerkungen fiir den Stecher, und zwar mit
Blaustift Petersformat, 22803, die Aufteilung der Kolonnen
rot oben und unten 360 und ferner die Adresse des Verlegers:
A. Pisa, Briinn, Rudolfsgasse 11. Daten der Komposition sind
nicht vorhanden. Im weiteren bezeichnen wir diese Abschrift
mit C,.

d) Ausgabe der urspriinglichen Version von drei Nummern in
der Sammlung Slawische Melodien, Kompositionen fiir Harmo-
nium, Band V. Redigiert und herausgegeben von Emil Kold¥,
Fachlehrer in Ivancice bei Briinn. Grofmeseritsch 1901. Gesto-
chen bei F. M. Geidel in Leipzig. Auf 24 Seiten sind hier Kompo-
sitionen von Musil, Ne§vera, Pihert und Patha vereinigt; die
drei Kompositionen von Janagek sind gemeinsam bezeichnet:
Auf verwachsenem Pfade. |/ Kleine Kompositionen fiir Harmo-
nium. Die einzelnen Teile sind ohne separate Titel und ihre Be-
zeichnung stimmt mit C, iiberein. Diese lauten; Zart (in der end-
giiltigen Fassung: Unsere Abende), Andante (spiter: Ein ver-
wehtes Blatt) und Andante (dann: Das Kduzchen ist nicht fortge-

flogen!).

¢) Ausgabe der Originalfassung von zwei anderen Nummern im
VI. Band der zuvor angefiihrten Sammlung, gedruckt bei Ferd.
Navratil in Ivangice (1902). Auf 28 Seiten sind hier Kompositio-
nen von Patha, Pihert, Poladek (Seinem ehemaligen Lehrer,
Meister L. Jandcek gewidmet ), Musil und Hemelka zusammen-
gestellt. Die beiden Janadek-Stiicke sind wieder unter einer
Bezeichnung zusammengefaBt, haben also keine separaten Ti-
tel: Grave (in der endgiltigen Fassung: Die Friedeker Mutter
Gottes) und Andante (spiter: Gute Nacht!).

f) Ausgabe des Zyklus in der endgiiltigen Fassung fiir Klavier,
in der Reihenfolge und mit ihren Einzeltiteln iibereinstimmend
mit C,. Der Titel lautet: Auf verwachsenem Pfade! |/ Kleine
Kompositionen fiir Klavier verfaft von Leo§ Jandcek. // A. Pisa,
Buchhdndler der k. k. Tschechischen Technischen Hochschule
in Briinn. Gestochen und gedruckt bei Engelmann& M ithiberg in
Leipzig. Die Editionsnummer (Plattennummer) ist 22803. Zu
dieser Ausgabe blieb erhalten der

g) Korrekturabzug, im Janagek-Archiv Briinn unter der Signa-
tur 4 7428 deponiert und in einem Band gebunden. Auf der
ersten Seite ist hinzugeschrieben: das Datum 28. X. 1917 und
die (deutsche) Anmerkung Nochmalige Correctur! Pisa. Die
liberwiegende Mehrzahl der Korrekturen stammt von Janageks
Hand und ist mit Tinte geschrieben.

h) Eine weitere Ausgabe, die letzte zu Lebzeiten des Komponi-
sten und mit seiner Beteiligung, im Verlag der Hudebni matice
Umélecké besedy (Prag 1925). Das Titelblatt ist (iibereinstim-
mend mit dem Text auf dem Umschlag) viersprachig und lautet:

LEOS JANACEK |/ PO ZAROSTLEM |/ CHODNICKU //
Drobné skladby pro klavir // SUR UN SENTIER RECOUVERT
// Petits [!] compositions pour piano /| ON AN OVERGROWN
PATH |/ Little compositions for the [!] piano // AUF VER-
WACHSENEM PFADE // Kleine Kompositionen fiir Klavier
NOVE VYDANI |/ Nouvelle edition — New edition — Neue
Auflage.
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Edi¢ni &islo je sice nové, H.M.334, aviak je tidténo z t&chze
desek jako vydani pfedchozi, jak také svédei poznamky na po-
sledni ti§téné stran&. Vykiicnik v titulu dila byl sice potladen
na titulni stran&, aviak zistal v zahlavi not v &ekém nazvu,
takZe lze téZko rozhodnout, jaké v tom sméru bylo skladatelovo
konetné pfani. Uspofadani &isel je shodné s prvnim klavirnim
vydanim, zm&ny v notovém textu jsou nepatrné.

VSechna pozd&jsi vydani vysla jiz po skladatelové smrti, a ne-
maji proto pramenny vyznam. V Hudebni Matici to bylo 3. vy-
déani v revizi prof. V. Kurze (rozdéleno do 2 seSith, ¢. 1—6
a 7—-10) v roce 1938, dale 4. vydani v r. 1942, kde k piivodnim
deseti Cislim prvé fady (zde opét spojenych do jednoho svazku)
byla v druhém svazku pfipojena i druha fada, revidovana Fr.
Schéfrem a J. Rackem (viz vydavatelsk4 zprava k druhé fadé),
akonetné 5. vydani v r. 1947, stejné se 4. vydanim, jen obrazovy
a slovni doprovodny aparat byl ptesunut , *ed prvou fadu (ve
4. vydani byl pfed nov& vydanou fadou druh ‘u). Druha fada
byla ryta jiZ v Praze v Primyslové tiskarng.

Dal3i dvé vydani, veelku tedy 6. a 7., vysla ve Sta.nim naklda-
telstvi krasné literatury, hudby a umé&ni, Praha 1958, edi¢ni
Cislo 2281, a v Supraphonu, Praha 1967, se stejnym ediénim
Cislem, stéle z ptivodnich desek, rytych v Lipsku u Engelmanna
& Miihlberga, s vyjimkou &. 2 a 9, které byly nové ryty v Praze.

ZASADY VYDANI: Zikladem naseho vydani je posledni
znéni, publikované za Zivota skladatelova, tedy vydani Hudebni
Matice z r. 1925. Bylo peclivé porovnano jak s pramennymi
opisy dila (C, _,), tak s pfedchozimi tisky. Editoti opravili pi-
safské omyly a tiskové chyby, doplnili podle obdobnych mist
chybejici pfednesova znaménka a sjednotili v piipad¢ potfeby
graficky odli$na zachyceni hudebné shodnych mist na nejvhod-
n&ji zn€ni. V pfipadech jasnych nad viechnu pochybnost tak
uéinili mIEky, ostatni uvadgji ve vydavatelskych poznamkich,
Grafické uravy ptedznamenani a metra, provedené podle smér-
nic souborného vydani, jsou popsany dale. Vsechny ostatni
odchylky pramenti navzdjem i od naseho vydani jsou zazname-
nany ve vydavatelskych poznamkach. Jen u &. 4 (Frydecka
Panna Maria) jsou rozdily mezi ptivodnim zn&nim pro harmo-
nium a znénim klavirnim natolik podstatné, Ze bylo nutno uvést
celé plivodni znéni v dodatcich, a v poznamkach k tomuto do-
datku uvést i piivodni zné&ni doprovodu, jak v zachovaném opise
znélo pred vzapéti v ném provedenou opravou (drzené akordy
namisto 3estnictinové figurace); prvy tisk uz ptinesl jen znéni
poznémené. Obé isla, jiz za Zivota skladatele z cyklu vyloucena
(Piu mosso D dur a Allegro ¢ moll) uvadime v Paralipomenech.
Schifer a Racek je pfipojili k druhé fadé cyklu, aviak nepravem,
protoZe se ji vymykaji jak dobou vzniku, tak také slohem i in-
ven¢ni drovni; z poslednich dvou divodié pak byly pravem
a autorizované vyloudeny i z prvé fady cyklu.

Die Editionsnummer ist zwar neu, H. M. 334, doch wurde von
denselben Platten gedruckt wie bei der vorhergehenden Ausga-
be, was auch aus den Anmerkungen auf der letzten gedruckten
Seite hervorgeht. Das Ausrufungszeichen im Titel des Werkes
steht zwar nicht auf der Titelseite, blieb aber im Kopftitel bei
der tschechischen Version stehen, so daB sich nicht entscheiden
1aBt, was der Komponist wirklich beabsichtigt hat. Die Reihen-
folge der Nummern stimmt mit der ersten Klavierausgabe
iiberein, die Anderungen im Notentext sind geringfiigig.

Alle spiteren Auflagen erschienen erst nach dem Tode des
Komponisten und haben daher keinen Quellenwert. Im Verlag
der Hudebni Matice war es die 3. Auflage (1938) in der Revision
von Prof. Kurz (aufgeteilt auf zwei Hefte, Nr. 1 —6 und Nr.
7-10), ferner die 4. Auflage (1942) in der zu den urspriinglichen
zehn Nummern der 1. Reihe (die hier wiederum zu einem Heft
vereinigt sind) im zweiten Band auch die 2. Reihe hinzugefiigt
worden war; Revision: Fr. Schifer und J. Racek (siehe Bericht
der Herausgeber zur 2. Reihe), und schlieBlich die 5., mit der 4.
Auflage iibereinstimmende (1947), bei der allerdings der beglei-
tende Bild-Text-Apparat der 1. Reihe vorangestellt wurde (in
der 4. Auflage befand er sich vor der neu hinzugefiigten 2.
Reihe). Die 2. Reihe war bereits in Prag in der Primyslova
tiskdrna gestochen worden.

Zwei weitere Auflagen, also die 6. und 7., erschienen im Staats-
verlag fiir schone Literatur, Musik und Kunst (Prag 1958,
Editionsnummer 2281) und bei Supraphon (Prag 1967) mit
derselben Editionsnummer, gedruckt von den urspriinglichen,
bei Engelmann & Miihlberg in Leipzig gestochenen Platten, mit
Ausnahme der in Prag neu gestochenen Nr. 2 und 9.

EDITIONSGRUNDSATZE: = Die Grundlage unserer Aus-
gabe ist die letzte zu Lebzeiten des Komponisten publizierte
Fassung, also die Ausgabe der Hudebni Matice aus dem Jahr
1925. Sie wurde sowohl mit den Quellenabschriften des Werkes
(C,, C,) als auch mit den vorausgegangenen Drucken sorg-
faltig verglichen. Die Herausgeber berichtigten Irrtiimer der
Kopisten und Druckfehler, erginzten nach analogen Stellen
fehlende Vortragszeichen und vereinheitlichten graphische Ab-
weichungen musikalisch analoger Stellen. Eindeutige Verbes-
serungen von Druckfehlern haben wir stillschweigend, alle
anderen mit Vermerk im Lesartenverzeichnis ( Annotazioni)
vorgenommen. Graphische Veridnderungen bei Vorzeichnun-
gen und Metren, die nach den Richtlinien der Gesamtausgabe
vorgenommen worden sind, werden hier beschrieben.

Alle sonstigen Abweichungen der Quellen untereinander bzw.
von unserer Ausgabe sind im Lesartenverzeichnis ( Annotazioni)
verzeichnet. Bei Nr. 4 (Die Friedeker Mutter Gottes) sind die
Unterschiede zwischen der Fassung fiir Harmonium und der
Klavierfassung so wesentlich, daB die urspriingliche Fassung
(Harmonium) in den Anhang aufgenommen werden muBte,
und in den Anmerkungen zu diesem Anhang auch die Urfassung
der Begleitung, wie diese in der erhaltenen Abschrift vor der
spater vorgenommenen Korrektur (gehaltene Akkorde anstelle
einer Sechzehntel-Figuration) gelautet hatte; der Erstdruck
brachte nurmehr die abgednderte Fassung. Die beiden schon
zu Lebzeiten des Komponisten aus dem Zyklus ausgeschiede-
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V €. 1 (Nase veCery) oznacil skladatel metrum jako 2/8 ; tempovy
a metronomicky udaj (¢tvrtova nota rovna se 80) vSak zfetelné
ukazuje, Ze nejde o dvoudobé metrum, nybrz Ze se vidy v&tsi
potet taktli spojuje ve Ctvrtové tfi- nebo dvojdobé metrum
v tempu moderato. Ve shod€ s ediénimi zasadami souborného
vydani jsme sice ponechali skladatelovo déleni na ,,takty* (Ja-
nacek sam ovsem ve své teorii jednodobé metrum neuznava —
viz jeho studie Stati z teorie hudebni, vyd. Supraphon, Praha
1968, str. 61: ,,. . .nejméné dvou dob zapotiebi k taktu'‘) a ozna-
Cili metrem 1/4. Soucasné viak jsme naznadili skuteéné takty
tim, Ze jen u nich protahujeme taktové ¢ary pfes ob& osno-
vy i prostor mezi nimi, kdeZto u nepravych ,,takti* jednodo-
bych ponechavame taktové ary jen v mezi kazdé osnovy zvlast.

Rovnéz ve shodé s edi€nimi zdsadami ménime pfedznamenani
v t. 40— 65 na pét bé a tim oprostujeme notovy zdznam téméf od
vSech mistnich posuvek, jeZ byl skladatel nucen psat, protoze
zde ponechal zakladni pfedznamenani éty¥ kfizka; k nému
se vracime tam, kde i skladatel sam provedl enharmonicky
piechod z (dorického) des moll do cis moll.

V ¢&. 3 (Pojdte s nami!) pfedepsal skladatel pfedznamenani péti
bé az v t. 18; protozZe v§ak pfechazi do Des dur uZ o takt dfive,
posunujeme pfedznamenani rovnéZ o takt dfive. V druhé pali
taktu 29 a v t. 30 pise skladatel v dosavadnim pfedznamenani
noty jako v h moll (s uvZitim odrazek a kfizkt); protoze pied-
znamendni ve shodé¢ se zménou tempa méni az v t. 31, p¥episu-
jeme noty v druhé pili t. 29 a v t. 30 enharmonicky do toéniny

s bé, takZe je tfeba o polovinu méné lokalnich posuvek.

U ¢&. 4 (Frydecka Panna Maria) provadime pramenné srovnani
jen mezi C, a obéma autorizovanymi tisky ; starsi prameny srov-
navame ve zpravé a poznamkach ke znéni, uvetejnénému v do-
datcich. V t. 25— 34 uZiva skladatel zapisu smisen& v kiizkach
a v bé; provadime v t. 25 a 29 —34 enharmonicky pfepis tak,
aby byl ve shod¢ se zakladnim pfedznamenanim.-

V &. 5 (Stebetaly jak lastovicky) udava skladatel v t. 1, 31, 58
a 77 metrum mylné jako 4/8. Tempovy a metronomicky udaj
jasné ukazuji, Ze jde o dvojdobé metrum. V t. 17, 39, 68 a 85
piedepisuje pro pravou ruku odliné metrum 5/8, aviak nevy-

nen Nummern (Pi mosso D-Dur und Allegro c-Moll) fithren
wir in den Paralipomena an. Schiifer und Racek fiigten sie der
2. Reihe des Zyklus bei, jedoch zu Unrecht, denn sie fallen so-
wohl durch ihre Entstehungszeit als auch durch ihren Stil und
ihr Erfindungsniveau aus dem Zyklus heraus; aus diesen beiden
letzten Griinden wurden sie mit Recht (und von Janadgek autori-
siert) aus der 1."Reihe des Zyklus ausgeschieden.

In Nr. 1 (Unsere Abende) bezeichnet der Komponist das
Metrum als 2/8; die Tempo- und Metronomangabe (Viertel-
note = 80) zeigt jedoch deutlich, daB es sich nicht um ein zwei-
teiliges Metrum handelt, sondern daB sich die meisten Takte in
einem drei- oder zweiteiligen Metrum in Viertelnoten im Tempo
moderato verbinden. In Ubereinstimmung mit unseren Editions-
richtlinien haben wir zwar die Einteilung des Komponisten in
,, Takte'* belassen (Janacek selbst hat in seiner Theorie kein ein-
teiliges Metrum anerkannt — siehe seine Studie Stati z teorie
hudebni [Aufsitze iber Musiktheorie], Supraphon, Prag 1968,
S. 61: ,,...mindestens zwei Taktteile sind fiir einen Takt erfor-
derlich. . .*), haben sie jedoch mit 1/4 bezeichnet. Gleichzeitig
haben wir aber die tatsichlichen Takte dadurch gekennzeichnet,
daB wir nur bei diesen die Taktstriche durch beide Systeme mit
Zwischenraum durchziehen, wihrend wir bei den unechten,
einteiligen ,, Takten** die Taktstriche nur durch die Notenzeile
ziehen.

In Ubereinstimmung mit unseren Editionsrichtlinien indern
wir die Vorzeichnung in den Takten 40— 65 in fiinf B, und ent-
lasten damit die Niederschrift fast von allen einzelnen Ver-
setzungszeichen, die Janadek zu schreiben gendtigt war, weil
er in diesem Abschnitt die Grundvorzeichnung von vier Kreu-
zen stehen gelassen hatte; zu ihr kehren wir dort zurlick, wo der
Komponist selbst den enharmonischen Ubergang aus (dori-
schem) des-Moll zu cis-Moll vorgenommen hat.

In Nr. 3 (Kommt mit!) zeichnete der Komponist erst in T. 18
funf B vor; da er aber schon einen Takt vorher zu Des-Dur
ibergeht, ziehen wie die Vorzeichnung auch um einen Takt
nach vorn, In der zweiten Halfte von T. 29 und in T. 30 notiert
der Komponist mit der bisherigen Vorzeichnung in h-Moll
(unter Verwendung von Auflosern und Kreuzen); da er die Vor-
zeichnung in Ubereinstimmung mit dem Tempowechsel erst in
T. 31 dndert, schreiben wir die Noten in der zweiten Hilfte
vonT. 29 und in T. 30 enharmonisch in die B-Tonart um, so daB3
nun nur noch halb soviele Versetzungzeichen nétig sind.

Bei Nr. 4 (Die Friedeker Mutter Gottes) fithren wir einen
Quellenvergleich nur zwischen C, und den beiden autorisierten
Drucken durch; die dlteren Quellen vergleichen wir im Bericht
und in den Anmerkungen (Annotazioni) mit der im Anhang
veroffentlichten Fassung. In T. 25— 34 verwendet der Kompo-
nist eine gemischte Notierung von Kreuzen und B; in T. 25 und
29 —34 nehmen wir eine enharmonische Umdeutung so vor,
daB sie mit der Grundvorzeichnung in Einklang steht.

In Nr. 5 (Sie schwatzten wie die Schwalben) bezeichnet der
Komponist in T. 1, 31, 58 und 77 das Metrum irrtiimlich als
4/8. Tempo- und Metronomangaben zeigen jedoch, daf3 es sich
um ein zweiteiliges Metrum handelt. In T. 17, 39, 68 und 85
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znacuje v t. 19, 24, 26, 70, 72, 74, 76, 85, 87, 80a 91 rytmus tema-

tického tryvku jako kvartolu, co? by bylo nutné, a v t. 21, 28

a 30 nedopliiuje takt osminovou hodnotou na plny 5/8 takt.
Bereme tedy jeho daj jako naznak, Ze ma jit na pfislusnych
mistech pravé ruky o kvintolu a tak také notaci upravujeme.

V t. 9—16 ponechava skladatel pfedznamenani Ctyt kiizka, ale
notuje Gsek za pomoci mistnich odrazek a bé do as a es moll;
takty 17— 30 notuje rovn&z v téninach s bé, aviak bez predzna-
menani, k némuz se vraci v t. 31. Ponechiavime v téchto taktech
stale pfedznamendani &tyf kfizk@ a provadime enharmonicky
pfepis. Pfedznamenani podrzujeme oproti originalu jests i v t.
3943, kde uz skladatel ptedznamenani zrusil, protoZe dany
sek je moZno v tomto predznamenéni vystihnout bez wziti
mistnich posuvek.

V hlavni myslence v t. 2, 32 a 78 enharmonicky piepisujeme prvé
dv& osminy z piivodniho g2, es* na fisis*, dis?, aby byl zachovan
raz zékladni téniny cis moll.

V &, 6 (Nelze domluvit!) je urgity rozpor mezi udanym metrem
ametronomem a udanym tempem ( Andante ) ; metrum a metro-
nom si odpovidaji (4/8, MM osmina rovn4 se 120), avsak udaj
andante je nutno brat spiSe vyrazové nez tempove, protoZe
doba = 120 odpovida tempu animato. Cely pritb&h &isla (ze-
jména motiv v t. 5—6 a obd. i adagiové zvolnéni od t. 30) sku-
tecné odpovida predstavé ,,na &tyfi*, i kdyz skladatel sam ne-
disledn€ v t. 27 u ,,Tempo 1.* nahle udava metrum 2/4, a¢ jde
nepochybné o 1isek, odpovidajici tiseku v t. 7—8, kde plati 4/8.
Ponechavame proto viechny skladatelovy udaje (aZ na omyl
v t.27) beze zmény, jen v grafické upravé podle zasad nasi edice.
Takty 19 a 26 ziistavaji samoziejme v zakladnim pohybu osmin,
tedy 2/8, nikoli 1/4 (viz ostatn& poznamku k metruy & 1, Nage
velery).

V & 7 (Dobrou noc!) je metrum znaceno mylné 4/8; tempovy
1 metronomicky udaj i cely hudebni smysl ukazuji, Ze jde o met-
rum 2/4.

Takt 61 v €. 8 (Tak neskonale iizko) je v pramenech notovan
jako tfi dvoutvrtedni takty, aviak domnivame se, Ze tu ma byt
zachovan jedt€ zplisob notace z predchazejicich taktd, nebot
nejde o novy, odlisny Gsek hudby, nybrz o soudast plochy od
t. 58.

IvE. 9 (V plagi) nejsou tempovy, metronomicky a metricky tidaj

schreibt Janatek fiir die rechte Hand abweichend als Metrum
5/8 vor, kennzeichnet aber in den Takten 19, 24, 36, 70, 72, 74,
76, 85, 87, 89 und 91 den Rhythmus des thematischen Bruch-
stlicks nicht als Quartole (was ndtig wire), und in T. 21, 28 und
30 erginzt er den Takt auch nicht durch einen Achtelwert zum
vollen 5/8-Takt. Wir betrachten daher seine Angabe als Hin-
weis darauf, daB es sich an den betreffenden Stellen der rechten
Hand um Quintolen handelt und richten die Notierung in die-
sem Sinne ein.

InT.9—16 behilt der Komponist als Vorzeichnung vier Kreuze
bei, notiert aber den Abschnitt mit Hilfe von Aufldser- und
B-Zeichen in as- und es-Moll; die Takte 17 — 30 notiert er eben-
falls in B-Tonarten, aber ohne General-Vorzeichnung, zu der
er in T. 31 zuriickkehrt. Wir behalten in diesen Takten vier
Kreuze als Vorzeichnung bei und nehmen enharmonische
Umdeutung vor. Die Vorzeichnung behalten wir gegeniiber
dem Original auch in T. 39— 43 bei, wo der Komponist sie be-
reits aufgehoben hat, weil man den Abschnitt mit dieser Vor-
zeichnung ohne Verwendung weiterer Versetzungzeichen wie-
dergeben kann.

Im Hauptgedanken in den Takten 2, 32, und 78 deuten wir die
ersten zwei Achtel von urspriinglich g2, es? enharmonisch in
fisis?, dis* um, damit der Charakter der Grundtonart cis-Moll
erhalten bleibt.

In Nr. 6 (Es stockt das Wort!) herrscht ein gewisser Wider-
spruch zwischen Metrum- und Metronomangabe einerseits
und Tempoangabe (Andante) andererseits. Metrum und Me-
tronomangabe stimmen iiberein (4/8, MM Achtel = 120), aber
die Angabe Andante muB eher als Ausdrucksbezeichnung denn
als Tempobezeichnung aufgefaBBt werden, denn die Dauer
Achtel = 120 entspricht einem Tempo Animato. Der ganze
Verlauf des Stiickes (besonders das Motivin T. 5— 6 und analog
auch die Adagio-Verlangsamung von T. 30 an} entspricht in der
Tat der Vorstellung ,,auf vier Schlage*, wenn auch der Kompo-
nist selbst in T. 27 bei ,, Tempo I* inkonsequenterweise plotzlich
das Metrum 2/4 angibt; es handelt sich hier jedoch ohne Zweifel
um einen Abschnitt, der dem Abschnitt in T. 7—8 entspricht,
wo 4/8 gelten. Daher behalten wir alle Angaben des Komponi-
sten (bis auf den Irrtum in T. 27) ohne Anderung bei, jedoch in
der Notation nach den Richtlinien unserer Edition. Die Takte
19 und 26 bleiben selbstverstindlich in der grundlegenden Ach-
telbewegung, also 2/8 und nicht 1/4 (s. iibrigens unsere Anmer-
kung zum Metrum in Nr. 1 — Unsere Abende).

In Nr. 7 (Gute Nacht!) ist das Metrum irrtiimlich als 4/8 be-
zeichnet; Tempo- und Metronomangaben, wie auch der ganze
musikalische Zusammenhang zeigen jedoch, daB es sich hier
um das Metrum 2/4 handelt.

In Nr. 8 (So namenlos bange ) ist T. 61 in den Quellen als drei 2/4
Takte notiert, wir sind jedoch der Ansicht, daB hier noch die
Notierungsart der vorhergehenden Takte beibehalten werden
sollte, denn es handelt sich nicht um einen neuen Abschnitt der
Musik, sondern um einen Teil der mit T. 58 beginnenden
Klangflache.

Auch in Nr. 9 (In Trénen) besteht zwischen Tempo-, Metro-
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ve formilnim souhlasu. Za pfedpokladu, Ze je spravny udaj
metronomicky a Ze akceptujeme Udaj Larghetto — i kdyzZ spise
jako piedpis vyrazovy nez tempovy — pak je ziejmé, Ze nemiiZe
Jit o zdkladni doby Etvrfové, nybrz phlové, coZ vyjadiujeme ve
shod€ s naSimi edinimi zésadami &islici 1 (,,takt* na jednu
dobu). Ve skute¢nosti oviem nejde o neexistujici ,,jednodobé
metrum** (viz vyklad u €. 1, Nage vedery), nybrZ o stfidani dvou-
a ttidobych taktd, jak opét naznaujeme pierusenim taktovych
car mezi osnovami.

Takty 23— 39 a 62 — 73 notuje skladatel stale v zakladnim pted-

znamenéni jednoho kfiZku s posuvkami u kazdé noty. Volime
v obou pfipadech odpovidajici pfedznamenani péti bé.

V &, 10 (SyCek neodletél!) jsou jednodtvrtedni ,,takty* ve zp&vné
mySlence (t. 17, 22 atd.) vlastng jen rozsifenim pfedchozich 2/4
taktli na takty 3/4 (autorem naznadeny pedal znamena zvukové
totéz, jako by tu byl ligaturou pfedrZeny akord &tvrtové hod-
noty). Vyznacujeme tuto skutecnost tim, Ze avodni taktovou
¢aru téchto ,,takti‘* uprostfed pferuiujeme.

Ve viech ¢&islech ponechavame jen skladatelovo vlastni oznaéo-
vani pedalu (ve verzich pro harmonium se samoziejmé& nevy-
skytuje); jen ve zcela vyjimeénych nutnych piipadech jsme je
doplnili: Pv¢. 5,t.81a83,vE 10t.92; x vE 2,t.40,vE 3
viechny. '

Pokud jde o hlavni nazev cyklu, ponechivame jej ve formg,
kterou skladatel autorizoval na titulnim list& (a obalce) vydani
Hudebni Matice, tedy bez vykfi¢niku. Formu bez vykfiéniku
maji ostatné i zachované prameny pro druhou fadu (viz tam).
U nazvi jednotlivych Casti, jeZ samoziejmé pfejimame v pivod-
nim Ceském znéni beze zmén, ponechdvame viude vykfiéniky,
i kdyz se vidy nezdaji nejvhodnéjsi formou interpunkee i 7 ji-
nych ohledi nez jen z jejich gramatické formy. Ponechdvame je
i pfes skutecnost, Ze v autorem nepozastavenych cizojazyénych
ptekladech (francouzském, anglickém a némeckém), které auto-
rizované vydani obsahuje, pravé u 6. a 10. &isla, kde se nezdaji
byt pfesvédCivé opravnény, skutené nejsou. Tuto skuteénost
vSak lze spi§e neZ autorizaci vysvétlit pravdépodobnou sklada-
telovou nepozornosti vici témto ptekladiim, nebof jinak lze
tézko vysvétlit, Ze by byl pfi své dobré znalosti némciny pone-
chal tolik chyb (Komm [!] mit, Es stock [!] das Wort, Das
Kéutzchen [!] schreit noch). Proto jsme nékteré nazvy prelozili

.....

Ve shodé se souasnym pojetim interpunkce vypoustime v na-
zvech zavéretné tecky.

nom- und metrischen Angaben keine Ubereinstimmung. Unter
der Voraussetzung, dal die Metronomangabe richtig ist, und
daB wir die Angabe Larghetto akzeptieren, — wenn auch eher
als Ausdrucks- denn als Tempovorschrift ~ kann es sich nicht
um das Grundmetrum Viertel, sondern nur um Halbe handeln,
was wir im Sinne unserer Editionsprinzipien durch die Ziffer 1
ausdriicken (,,Takt* auf eine Zahlzeit). In Wirklichkeit han-
delt es sich natiirlich nicht um ein (nichtexistierendes) ,,einteili-
ges Metrum* (s. Erlduterung bei Nr. 1 Unsere Abende), sondern
um einen Wechsel zwischen zwei- und dreiteiligen Takten, was
wir durch Unterbrechung der Taktstriche zwischen den Syste-

. men andeuten.

Die Takte 23 -39 und 62— 73 notiert der Komponist stets mit
einem Kreuz als General-Vorzeichen und mit Versetzungs-
zeichen zu jeder Note. In beiden Fillen setzen wir in der vorlie-
genden Edition fiinf B als General-Vorzeichen.

In Nr. 10 (Das Kduzchen ist nicht fortgeflogen!) sind die Ein-
viertel- ,, Takte* in den sanglichen Teilen (T. 17, 22 usw.)
im Grunde nur eine Erweiterung der vorangehenden 2/4 Takte
zu 3/4 Takten (das vom Autor angedeutete Pedal bedeutet
klanglich dasselbe, als wenn hier ein durch Ligatur gehaltener
Akkord im Viertelwert stiinde). Diese Tatsache kennzeichnen
wir dadurch, daB wir den Taktstrich am Beginn dieser ,, Takte*
in der Mitte unterbrechen.

In allen Nummern iibernehmen wir Jana&eks eigene Pedalbe-
zeichnung (in den Harmoniumversionen kommen sie natiirlich
nicht vor); nur in Ausnahmefillen, wo unumginglich nétig,
erginzen wir sie: P in Nr. 5, T. 81 und 83, in Nr. 10, T. 92; x in
Nr. 2, T. 40 und alle x in Nr. 3.

Den Haupttitel des Zyklus belassen wir in der Form, die der
Komponist auf dem Titelblatt (und Umschlag) der Ausgabe
der Hudebni Matice autorisierte, also ohne Ausrufungszeichen.
Die Form ohne Ausrufungszeichen iiberliefern {ibrigens auch
die erhaltenen Quellen fiir die zweite Reihe (s. dort). Bei der
Bezeichnung der einzelnen Teile, die wir selbstverstindlich
im urspriinglich tschechischen Wortlaut unverindert {iberneh-
men, lassen wir die Ausrufungszeichen grundsitzlich stehen,
auch wenn sie uns nicht iiberall als die geeignetste Interpunk-
tionsart erscheinen — auch in anderer Hinsicht, nicht nur we-
gen der grammatischen Form. Wir behalten sie auch trotz der
Tatsache bei, dafl in den vom Autor nicht zuriickgezogenen
fremdsprachigen Ubersetzungen (franzésisch, englisch und
deutsch), welche die autorisierte Ausgabe enthilt, sie gerade bei
den Nummern 6 und 10, wo sie als nicht berechtigt erscheinen,
tatsdchlich nicht vorhanden sind. Diesen Umstand kann man
jedoch einer gewissen Unaufmerksamkeit des Autors gegeniiber
diesen Ubersetzungen zuschreiben, denn sonst lieBe es sich
schwer erklédren, daB er bei seiner guten K enntnis der deutschen
Sprache so viele grobe Fehler hitte stehen lassen (Komm [!]
mit, Es stock [!] das Wort, Das Kdutzchen [!] schreit noch).
Darum haben wir einige Titel neu und treffender tibersetzt.

Im Einklang mit der zeitgendssischen Interpunktionsauffassung
lassen wir bei den Titeln die SchluBpunkte weg.
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Casova délka podle nahravek Ilji Hurnika, Supraphon 1953
(H), Radoslava Kvapila, Panton 1970 (K) a Josefa Palenitka,
Supraphon 1972 (P). Udaj oznadeny hvézditkou je rekonstruo-
van pfi¢tenim &asu vypusténé repetice v Hurnikové& nahravce.

ZNACKY A ZKRATKY
ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

C, (- copia prin_la)
nejstar§i autorizovany opis — pramen a)
die dlteste autorisierte Abschrift — Quelle a)

C, (— copia secunda)
druhy autorizovany opis — pramen b)
die zweite autorisierte Abschrift — Quelle b)

C, (— copia tertia)
pozdgjsi autorizovany opis — pramen c)
die spétere autorisierte Abschrift — Quelle ¢)

SM (- Slovanské melodie)
tiskové vydani verze pro harmonium — prameny d), €)
Druckausgabe der Fassung fiir Harmonium — Quellen d), €)

AP (— A. Pisa, Brno) .
prvé vydani klavirni verze — pramen f)
die erste Druckausgabe der Klavierfassung — Quelle f)

IC (— impressum correcturae)

zeleny korekturni otisk ryté notové desky pro PiSovo vydani —

pramen g)

griiner Korrekturabzug der Notenstichplatte fiir die Ausgabe im
Verlag Pi§a — Quelle g)

HM (— Hudebni matice Umé&lecké besedy, Praha)
posledni autorizované vydani dila — pramen h)
die letzte autorisierte Druckausgabe des Werkes — Quelle h)

Jan.
skladateliiv vlastnoruéni zasah v daném prameni
eigenhindiger Eingriff des Komponisten in der genannten Quelle

etc.

ve vy¢tu prament znadi, Ze viechny &asové nasledujici prameny se jiz
shoduji s prvym citovanym; jejich pofadi je C,, C,, SM, C,, IC, AP,
HM

in der Aufzihlung der Quellen bedeutet, daB die zeitlich folgenden
Quellen mit der erstgenannten bereits iibereinstimmen ; ihre Zeitfolge
ist C,, C,, SM, C,, IC, AP, HM

Ostatni znacky a zkratky a zptisob uvadéni poznamek viz str. 133.
Die iibrigen Zeichen und Abkiirzungen und die Anfiihrungsweise der
Anmerkungen siehe S. 133. '

ANNOTAZIONI

1. NASE VECERY ' UNSERE ABENDE

1C,: Moderato M.M. d = 69 C,, SM: Néznée M.M. d =72 :
ES = C,, AP, HM

1-39, 126— 139 md C,, ,, SM: senza legati; ES = C,, AP, HM

1-39, 126 — 139 ms C,, AP, HM: senza legati; ES = C, ,, SM

2-3C, === .ES = C,, AP, HM

§ E » . ‘I-~‘

Auffilhrungsdauer nach den Aufnahmen von Ilja Hurnik,
Suprahon 1953 (H), Radoslav Kvapil, Panton 1970 (K) und
Josef Paleni¢ek, Supraphon 1972 (P). Ein Sternchen bedeutet
eine Wiederherstellung der Dauer durch Zurechnung der aus-
gelassenen Repetition in der Aufnahme Hurniks.

18, 21, 32, 35,132, 135md C, ,:

18, 19, 21, 22, 32, 33, 35, 36, 132, 133, 135, 136, 138, 139, ms C,: P
ES = C, etc.
38 Poznamka ,,lehce™, kterd byla v dosavadnich tiskovych vydanich
umisténa pod dolni osnovou taktu 38, patii zcela nepochybné
k Sestnactinovému motivku v pravé ruce v t. 48. Omyl vznikl chybou
opisovale C,, ktery mél zfejmé za pfedlohu néktery z obou pfedchozich
opist, kde zminéné takty leZi na dvou kolonach velmi blizko u sebe.
Poznamku, leZici mezi ob&ma kolonami, ale zcela zfetelné se vztahem
k horni osnov¢ t. 48, vztahl opisova¢ mylné k levé ruce taktu 38, a jeho
chybu prehlédli viichni dosavadni korektofi i se skladatelem. Nicméné
Kolafovo tiskové vydani ma poznamku umisténou spravng, z éehoz je
patrno, Ze rytec pivodné — na podkladé opisu C, — &etl spravné.

— Die Anmerkung ,,leicht*, welche sich in den bisherigen
Druckausgaben unter dem unteren System des T. 38 befand, gehort
ganz ohne Zweifel za dem Sechzehntelmotiv in der rechten Hand in
T. 48. Der Irrtum erfolgte durch einen Fehler des Kopisten von C,, der
offensichtlich als Vorlage eine der beiden vorausgegangenen Abschriften
beniitzte, wo die erwihnten Takte auf 2 Kolonnen sehr nahe
beieinander liegen. Die zwischen den beiden Kolonnen liegende, ganz
deutlich aber auf das obere System des T. 48 bezogene Anmerkung
bezog der Kopist irrtiimlich auf die linke Hand des T. 38, und seinen
Fehler iibernahmen alle bisherigen Korrektoren mitsamt dem
Komponisten. Nichtsdestoweniger hat die Druckausgabe von Kolaf die
Anmerkung an richtiger Stelle, woraus hervorgeht, daB der Stecher
urspriinglich — auf Grundlage der Abschrift C, — richtig gelesen hatte.
40C,:pp; C,etc.: —; ES = C,
45-69 C,:

lehce .

% iﬁm ﬁb‘l o
T ';'/_. :;l: = c—
!Ei[;\ 5 bl [ e b

bans

¥

P

s
;Y
1.4

g

e

a tempo
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- T

- Ay

- —
S~

rit.

M NS 7N — P B N &
5 5 B

r PR — T T T 1 .
segue
ES = G, efc. [segue 7 g
ES = C, etc.
45,51 C, Vers. I: [7] 104, — 105, md SM, C,, AP, HM.: (e'-¢') senza ligatura; ES = (C,) C,
60—61, md C,, SM: 118SM: —~—== ; ES=C, , ;,,AP,HM
8 ‘be ’ ’
2. LISTEK ODVANUTY | EIN VERWEHTES BLATT
1C,: M.M. ) =16011;C,, SM: M.M.J =96 ; ES = C,etc.
"1C, Vers. I: J—
61—-62C,, AP, HM:
61 62
{ES = SM
| === 1 |:ES=C,, TmsC
64—66 md C,:
—
P
SM, C,, AP, HM: 10C,: ppp; C,, SM pp ——=; ES = C, etc.
Ll ‘ 11, md C, ,: heses'; ES = SM etc.
l\_/ 13C,:f<;ES=C2etc.
= 14C,: :ES = C,etc.
ES = C, (62—64) et ex anal. 58 — 60 16 C,: Tempo I.; ES = C, etc.
95ms C,: 18 C,: Piumosso; C,, AP, HM: — [!]; ES = C,, SM
18 C, ;, SM: —me==
E :ES = Cza etc. C;, AP, HM: — (19— — )
ES ex anal. 14
96—97C,, AP, HM: senza | =— |; ES = C, ,, SM 19 C, etc.: espress.. ES ex anal. 12 (20)
98—114 C,: ; 22C,, SM: senza S
ES =C, ,, AP, HM
98 Meno mosso 22C, ,: rit. ES = C, etc.
s T —= 24 C, ,: senza accel. ; ES = SM etc.
J ¢ — —tie —frey o 5 28-29C,etc.:
Titr [ ity | g
. mdolcissimo i J &
%:i; et D) ' '
— Skladatel zde uZil (a ve viech opisech i tiscich ponechal)
102 zastaraly, uz v jeho dob& nezvykly zplsob zapisu, tzv. trvaly mor-

dent — pincé continu). Z pfedchozich takti jasné vyplyva, co meél
na mysli; vydavatelé proto uZivaji nota¢niho zptisobu dnes
srozumiteln&jsiho.

— Hier verwendete der Komponist (iibereinstimmend in allen
Abschriften und autorisierten Drucken) eine ungewohnliche, veraltete
Notierungsart, den sog. langen Mordent (pincé continu). Aus den
vorausgehenden Takten ist klar ersichtlich, was er im Sinne hatte,
deshalb verwenden die Herausgeber eine Notierungsart, die heute besser
verstdndlich ist.

30 C,, ,, SM: senza Con moto, a tempo; ES = C, etc.
30 C, etc: senza pp, ES = C,

31,-32,C,, ,, SM: —==— ; ES = C, etc.

33, md SMetc.:es'; ES = C, , (etex anal.!)
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34mdC,, ,, SM:
———

; ES = C, etc.

35-37md C,:

C,, SM:
35 ~ o~

ES = C,etc.

40 C,: accel. (vide 24); ES = C, etc.
42C,, SM: cresc.; ES = C,, ,, AP, HM
43-45md C, :

oty £ F'#.mﬁ
W? : ijl

SM:

8
‘Fj_ ,

er
hra_
saad
. 11
[es]
w
1
@)
“
@
-
o

als auch simtliche Korrektoren der spiteren Ausgaben iibersehen. Es
handelt sich wieder um pincé continu — siehe Anmerkung zu T. 28 —29.
50,, ,, ; ms C;: ligature c'-c'-c!; ES = C, etc.

50 ms

C1/2: SM:

L Y

v ~T

50 rit. = ES

3. POJDTE S NAMI! /| KOMMT MIT!

5,ms AP, HM: a [!]; ES = C, (vide 7, 9, 13, 18, 20, 22, 26, 28, 32)
21 md AP:

:ES = C,, HM

24 — Zde doslo pfi rytbé k nespravnému rozdéleni not pod sebe;
Ctvrtove as' bylo vyryto ptili§ vpravo a doslo k nespravné shod& mezi
triolou a prvymi tfemi notami septimoly. Jana&ek vlastnoruéné
inkoustem v korekturnim obtahu pfesné vyznadil spravné rozdélent,
aviak rytebna tuto korekturu nerespektovala a neprovedla; provadime
ji aZ v na§em vydani.

— Hier wurde in der Notenstecherei die Viertelnote as' zu weit nach
rechts verschoben und dadurch die unrichtige Ubereinstimmung der Lage
zwischen der Triole und den ersten drei Noten der Septimole verursacht,
Janadek hatte eigenhéindig mit Tinte im Biirstenabzug die richtige
Aufteilung der Noten untereinander angezeichnet, die Notenstecherei
hat aber diese Korrektur nicht respektiert und nicht durchgefiihrt. Erst in
unserer Ausgabe haben wir sie verwirklicht.

31 AP, HM: senza pp; ES = C, Jan.

31C, Vers. I:

46 C, etc.: a tempo

48C,:p;C,:pp; SM, C,, AP, HM: —

49 ms C,, SM: ;
;b‘\/\

ﬁ

> o5 } :C, detto senza ——=— ;

Ty

'

— Decrescendovou vidlici, kterou mé druhy opis a Kolaiav tisk na
trylku, protahujeme az tam, kde maji C, a C, p, resp. pp. Opisovai C,
ji myln& pokladal za akcent na odrazu trylku hes, a tuto chybu opét
skladatel i ostatni korektoti dalsich vydani ptehlédli. Jde opét o pincé
continu — viz pozn. k t. 28 —29.

— Das Decrescendozeichen, das C, und SM nur beim Triller haben, zieht
unsere Ausgabe bis dorthin vor, wo C, und C,, das p, resp. pp haben.
Der Kopist von C, hielt es irrtiimlich fiir einen Akzent auf dem Nach-
schlag des Trillers hes, und diesen Fehler haben sowohl der Komponist

4. FRYDECKA PANNA MARIA |/ DIE FRIEDEKER
MUTTER GOTTES

(Versio C,, C, et SM vide Supplemento, s. 120)

45, ms C,: ligature c'-c!, as-as,; ES = AP, HM

16 —17, ms C,: ligature des'-des', as-as; ES = AP, HM

47, Doplilujeme as' v pravé ruce; tento ton je vynechan zde a v t. 39— 40
ziejm& jen z divodu obtizné hratelnosti (zejména na harmonium).
V tomto misté je Ize na klavir bez obtiZi zahrat levou rukou (basovy t6n
vydrZuje pedal).

— Wir ergiinzen as' in der rechten Hand ; dieser Ton wurde hier und in
T. 39—40 offensichtlich nur aus spieltechnischen Griinden (besonders
auf dem Harmonium) weggelassen. An dieser Stelle ist er aber auf dem
Klavier ohne Schwierigkeit mit der linken Hand spielbar (der BaB wird
mittels Pedal ausgehalten).

38—159, ms C,: ligatura des'-des'; ES = AP, HM

5.STEBETALY JAK LASTOVICKY |/ SIE SCHWATZTEN

WIE DIE SCHWALBEN

10, md AP, HM: es* [!]; ES = C,, IC Jan.; (vide 14)

— Tieti opis zde mé notu e bez posuvky, jak také rytec pitvodné
spravng vyryl. Pfi korektufe si Jandcek uvédomil, Ze v pfedchozim taktu
je ton es', a pfidal tedy do korekturniho obtahu k ténu ¢* vt. 10
zajistovaci odrazku. Rytec tuto opravu nepochopil a vyryl bé, které
pak pietrvalo ve viech dosavadnich tiskovych vydanich, ag je touto
chybou poruseno logické vedeni melodie (viz také t. 161). Nase vydani
poprvé restituuje origindl (a skladatelovo p¥ani, vyjadfené v korektute).

149
H 6070



— Die dritte Abschrift (C,) hat hier die Note ¢* ohne Versetzungs-
zeichen, wie es auch der Stecher urspriinglich richtig gestochen hatte.
Wihrend der Korrektur wurde sich Janaek bewuBt, dal im
vorhergehenden Takt der Ton es! vorkommt, und fiigte daher im
Korrekturabzug zum Ton €* in T. 10 zur Sicherheit ein
Auflosungszeichen hinzu. Der Stecher verstand diese Korrektur nicht
und stach ein B, das dann in allen bisherigen Druckausgaben vorkommt,
obwohl durch diesen Fehler die logische Melodiefiihrung gestort ist
(s. auch T. 16!). Unsere Ausgabe stellt zum erstenmal das Original
(und den in der Korrektur ausgedriickten Wunsch des Komponisten)
wieder her.

11—12, 15—~16 md AP, HM: senza ligatura; ES = C,

31 C,, AP, HM: a tempo — senza Tempo I.; ES ex anal. 77

41 Zde bylo pivodné vyryto, jak sv€d¢i dochovany korekturni obtah,
v levé ruce jako spodni ton chybng f misto spravného e, které ma
tiskova pfedloha. Skladatel tuto chybu opravil myln€¢ — asi bez
pfihlédnuti k pfedloze, pouhym optickym sjednocovinim —
pridanim kfizku pfed chybn& vyrytou notu. Tato dvojnasobna chyba
se vlekla viemi dosavadnimi tiskovymi vydanimi. Opravujeme ji podle
C, i podle hudebni logiky useku.

— Hier war — wie aus dem erhaltenen Biirstenabzug hervorgeht —
urspriinglich in der linken Hand als unterer Ton filschlich fanstelle
richtig e gestochen, wie es in der Druckvorlage steht. Der Komponist
berichtigte diesen Fehler irrtiimlich — wohl ohne Einblick in die
Vorlage, durch bloBe optische Vereinheitlichung — durch
Hinzufiigung eines Kreuzes vor die falsch gestochene Note. Dieser
doppelte Fehler schleppte sich durch alle bisherigen Druckausgaben.
Wir berichtigen ihn gemé8 C, und gemiB der musikalischen Logik des
Abschnitts.

42, 48,71, 73, 75, 86, 88, 92 md C,, AP, HM: | aL_/¢h|
47—48,70—71, 72—173, 74175, 76, 85—86, 87— 88, 89—90, 91 —92
Dopliiujeme obloudek ve stfednim hlase obdobou s t. 41 —42 atd.

— Wir erginzen die Bégen in der Mittelstimme analog T. 41 —42 u. .
50, _,, 56,_, AP, HM: legato (= C,, Vers. I); ES = C,, Jan.

62—-65 md AP, HM: senza legato; ES = C, (vide 65— 67!)
65—67 ms AP, HM: senza ligature; ES = C,

6. NELZE DOMLUVIT! | ES STOCKT DAS WORT!
24, md AP, HM: fes/des' [!]; ES = C,
38 Tempo I = ES

7. DOBROU NOC /| GUTE NACHT!

~ Uvodni my3lenka v levé ruce je v pramenech rozliéné a nesoustavné
frazovana; sjednocujeme jeji frazovani podle nejlogi¢téjsiho zpisobu,
ktery se objevuje ve viech opisech a v Kolarové tisku v t. 8284

(v prvych dvou opisech i v t. 78 —80). V autorizovanych tiscich

klavirni verze tu doslo ke zkraceni oblouku na pouhy jeden takt (t. 4,

8, 18, 79, 83, coz samoziejme neni v klaviru tak vyznamné jako

u harmonia. Naopak rozpojujeme ligaturu, kterd v pramenech vaze c'
z taktu 6 do taktu 7, aby uvodni myslenka jiz od druhého uvedeni
pocinala zfetelng tak jako v t. 17, 78 a 82. Ruizné zphsoby vazani

u jednotlivych pramenti uvadime v poznamkach.

— Das Eingangsmotiv in der linken Hand ist in den Quellen
unterschiedlich und unsystematisch phrasiert; wir vereinheitlichen die
Phrasierung entsprechend T. 82—84 in allen Abschriften und im
Kolai-Druck (in den zwei ersten Abschriften auch T. 78— 80).

In den autorisierten Drucken der Klavierversion kam es hier zu
Verkiirzung des Bogens auf einen einzigen Takt (T. 4, 8, 18, 79, 83), was
allerdings beim Klavier nicht so wichtig ist wie beim Harmonium.
Demgegeniiber trennen wir die Ligatur, welche in den Quellen das ¢!
von T. 6 bis T. 7 bindet, damit der Beginn des einleitenden Gedankens
schon vom zweiten Einsatz an deutlich hervortritt, so wie in T. 17, 78
und 82. Die unterschiedlichen Bindungsarten in den einzelnen Quellen
fithren wir in den Anmerkungen an.

1C,: d =92 .C,.SM: —; ES = C, etc.
6-TmsC,:

. ES ex anal. 78

3 T . |

14—16ms C,:

—

e e

:ES = C, etc.

18, 5,24, ., 83, ,md C,: k, h; ES = C, etc.
20—-22ms C,:

ES = C, etc.

T 1 T | 1 1

23,24 — =ES
28, md C,,SM: h;ES = C, ,, AP, HM
30C,:

]

33:4 4

. T - M ES = CJ etc.

32, md C,:es'; ES = C, etc.
34C,, ,, SM: senza —== ES = C, elc.
34,—35,md C,:

6 J v

ST

'ES = C, 38, 42

38,42 md C,, ,, SM, AP, HM: vide ex anal. 34—35; ES = C,

36,40 SM:mf; C,, ,: —; ES = C, etc.
45 C,: senza rit. [!]
46 C, ,, SM: senza a tempo; ES = C, etc.
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47,, 73, md C,, SM: f'; ES = C, etc.

534, 635,67, md C,, ,, SM: ¢*; ES = C, etc.

54, ., 58,,64, ., 68, ,mdC, ,,SM:e'; ES = C, etc.
59C,, ,, SM, AP, HM: senza —— : ES = C,

63, md AP: ¢' [!]

7C, , SM: mf = ES = (, ctc.

72C,, SM: senzit fe—== ES (C, ,etc.

74C, ,, SM, AP: seizit === ES = 3,, HM

80 AP, HM:senza pp. LS = C, , ,,SM

86—88md C,:

A dim.

E S === R

R

89mdC, ,: > SM,AP,HM: —;C;: —=— ES=C, ,
89—90, 93 —v4 md SM: senza legato; ES = (, , , etc.
92C,, ,, SM: senza pp; ES = C, etc.

8. TAK NESKONALE UZKO /| SO NAMENLOS BANGE

3C,: ~=—=mf,ES = AP, HM

— Zde neni jasng, pro¢ v korekturnim obtahu uZ neni crescendova
vidlice a znaménko mf v t. 3 a znaménko mf v t. 12, a¢ v pfedloze (C,)
jsou. Nelze také rozhodnout, zda skladatel pti korektuie tuto
skute¢nost pfehlédl &i zda se pro ni dodatedn& rozhodl (je nutno Fici, Ze
v obou ptipadech priib&h hudby odpovida spiie znéni autorizovanych
tiskii, protoze zde zesileni ke stupni mf pfipada predcasné).
Ponechavame znéni tiskd, i kdyZ je zfejmé, ze korekturni obtah
nedokazuje, Ze by skladatel byl nepochybné zamérn& provedl zménu
proti tiskové pfedloze. Naproti tomu chybgjici accelerando v t. 59

a ritardando v t. 61 pokladame za rytcovo opomenuti a pfehlédnuti
korektorské, protoZe jinak udaj a tempo v t. 61 (na podatku) nema
smysl.

— Hier ist nicht klar, warum im Korrekturabzug das Crescendozeichen
und das Zeichen mf in T. 3 und das Zeichen mf in T. 12, obwohl in
der Vorlage C, vorhanden, nicht vorkommen. Man kann nicht
beurteilen, ob der Komponist bei der Korrektur diese Tatsache
iibersah oder ob er sich nachtriiglich dafiir entschied (dabei ist zu
sagen, dal der musikalische Verlauf in beiden Fillen eher der Fassung
der autorisierten Drucke entspricht, denn die Verstirkung zum mf-
Grad wirkt als verfriiht). Wir belassen die Fassung der Drucke, auch
wenn klar ist, daB aus dem Korrekturabzug nicht hervorgeht, ob
der Komponist ohne jeden Zweifel absichtlich eine Anderung
gegeniiber der Druckvorlage vorgenommen hitte. Andererseits
betrachten wir das fehlende accelerando in T. 59 und ritardando in T.
61 als ein Versehen des Stechers, das auch in der Korrektur {ibersehen
wurde, denn sonst hat die Angabe a tempo in T. 61 (zu Beginn) keinen
Sinn.

15ms C,, AP:

2lms C,:
—~

E:ES=AP,HM

22—-23md C Vers. I:

=y

25, md AP, HM: senza arpeggio; ES = C,

48, 50, 52, 54 Doplitujeme pauzy v pravé ruce.

— Wir erginzen die Pausen in der rechten Hand.

50, C,, AP, HM.: sfpp, Es ex anal. 48

58,59 AP, HM: senza P, ES = C,

59 AP, HM: sénza cresc., accel.; ES = C, (vide 61 AP, HM: a tempo)
61 AP, HM: senza rit.; ES = C,

62 a tempo = ES

67C,: mf; ES = AP, HM

75—76 ms C,:

-p AR v1pd
IC:

- i 7 p-
ES = AP, HM

9.V PLACI /| IN TRANEN

— Frazovani v tomto &isle jsme sjednotili na nejsir$i vyskytujici se
formu. V t. 1 -5 napf. jsou v pramenech dva obloutky, pfes 3 a 2
takty. ES ex anal. 40—44,

— Die Phrasierung haben wir in dieser Nummer auf die

breiteste erscheinende Form vereinheitlicht. Z. B. in T. 1 -5 befinden
sich in den Quellen 2 Bdgen, iiber 3 und 2 Takte. ES ex anal. 40 —44.

— Na pocatku Cisla je v C, i v autorizovanych tiscich ptedepsano una
corda, které neni nikde odvolano. Je sice moZné si pfedstavit, Ze by se
celé &islo hralo s levym pedalem (zakladni charakter tomu neodporuje),
pravdépodobnéjii viak je, Ze skladatel prost&€ opomnél vyznadit

v mistech dynamicky vzepjat&jSich tre corde. Pozdéjii vydavatelé také
tento Udaj doplnili. aviak jiz v t. 8, kde to neni logické (konec fraze).
Hry na viech strunach je moZno u%it bud od druhé poloviny t. 9 nebo
taktu 15, jak doporucuji vydavatelé tohoto vydani. Pro useky Des dur,
jak se zd4, by udaj una corda mohl opét platit. Zmé&nami zptsobu hry
(una c., tre c.) v zavéru navrhuji editofi podepfit jeho echovy raz.

— Am Anfang der Nummer ist in C, und in den autorisierten Drucken
una corda vorgeschrieben, was nirgends widerrufen wird. Es ist zwar
vorstellbar,da} das ganze Stiick mit dem linken Pedal gespielt wird (der
Grundcharakter widerspricht dem nicht), wahrscheinlicher jedoch ist,
daB der Komponist es einfach verabsiumt hat, an dynamisch gesteigerten
Stellen tre corde anzugeben. Spitere Herausgeber haben die Angabe
auch ergénzt, aber bereits in T. 8, wo sie unlogisch ist (Ende der
Phrase). Das Spiel auf allen Saiten ist entweder von der zweiten Hilfte
desT.9 oder des T. 15 an méglich, wie die Herausgeber der

vorliegenden Ausgabe empfehlen. Fiir die Des - Dur- Abschnitte konnte,
wie es scheint, die Angabe una corda wieder gelten. Die Herausgeber
schlagen vor, durch einen Wechsel der Spielart (una c., tre c.) im
Abschlull dessen Echocharakter zu unterstreichen.

14, —15, ms AP, HM: senza ligatura d-d; ES = C,

21, ms AP, HM: senza sf; ES = C,

10. SYCEK NEODLETEL! /| DAS KAUZCHEN IST NICHT
FORTGEFLOGEN!

— Uvodni vzrudeny motivek triolovych rozkladi a nasledujici
zpodobeni syckova houkani jsou pfi dalgich opakovanich ve starsich
pramenech vétSinou vypsiny jen jednou a opakovani vyznaeno
repetici; tyto repetice viak nejsou v pramenech umistény stejné. V opise
C, v tiscich PiSovym pocinaje jsou tyto repetice vesmés vypsany, aZ na
t. 34— 37. V opise C, je proti definitivnimu znéni umisténo repeticni
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znaménko az mezi t. 48 a 49, tak¥e tu vlastng chybi takty 53 a 54 = Im Dreiklang auf das 2. Achtel in der linken Hand steht in C, fis,

a naopak pfi daldim opakovani tseku uz mezi t. 77 a 78, takze je tu das ein wenig nach unten verwischt wurde; bei der Herstellung der

o dva takty (vzruSené rozklady) vice. Abschrift C, wurde diese Note als e gelesen und geschrieben, ohne daf3
— Daserregte Eingangsmotiv der Triolenzerlegung und die nachfolgende  jemand diesen Fehler merkte und korrigierte; dieser Irrtum ging dann
Imitierung des Kéuzchenrufes sind bei den weiteren Wiederholungen in  in alle bisherigen Drucke iiber. Der Vergleich mit dem analogen T.

den élteren Quellen meist nur einmal ausgeschrieben, die Wiederholung 67, die genaue Untersuchung der Abschrift C,, sowie musikalische
durch Repetitionszeichen angedeutet, doch sind diese Repetitionen in Logik bringt die Herausgeber zur Wiederherstellung der urspriinglicher
den Quellen nicht identisch angebracht. In der Abschrift C,undinden (heute nicht befindlichen) Autorniederschrift. Der eventuelle Hinweis

Drucken, beginnend mit Pia, sind diese Repetitionen durchweg auf die scheinbar widerspriichliche Form in T. 72 hilt nicht stand, da
ausgeschrieben, bis auf T. 34—37. In Abschrift C, ist das in diesem Takt die Harmonie auf dem 2. Achtel ganz verschieden ist
Repetitionszeichen entgegen der endgiiltigen Fassung erst zwischen (Tonika-Quartsextakkord statt Dominant-Undezimakkord).
T. 48 und 49 gesetzt, 50 daB .hier eigentlich die Takte 5:’; und 54 fehlen, 63,, 64,, 68,, 69,, 73,, 74, ms C,:e'; ES = C,etc.
und dagegen bei weiteren Wiederholungen des Abschnitts schon 67,ms C,: cis [1] — fis — a
zwischen T. 77 und 78, so daB hier zwei Takte mehr (erregte 682C2 SI\jI: senza ppp; ES = C, ,, AP, HM
]ZeCrlegunJgen) Vorgg“deg:jn‘i' 69, _,, 74, _,ms C, ,: senza ligatura e-e; ES = SM etc.
20 4 =69 ES = ete. 90 C,, SM: senza ———r- ;ES = C, , ete.
3 C,:senza duté, ES = C, etc. 92md C, Vers. I: in 8va basso, pp
13C,, AP, HM: senza a tempo [1]; ES = C.. 1, SM 93, _,ms C, ,: senza ligatura; ES = C,, SM etc.
— Frazovani druhé, zpsvné myslenky (t. 13—31, 38 —46, 59—177, 97C.: lame;zto
88—102) je v pramenech i tiscich nejednotné; pfejiméme v pravé ruce 98 C, SM:
1, 22 ‘

posledni autorizovanou verzi a levou ruku dophiujeme podle ni.
— Die Phrasierung des zweiten, sanglichen Gedankens (T.13-131,
38—-46, 5977, 88 — 102) ist in den Quellen nicht einheitlich ; wir
tibernehmen in der rechten Hand die letzte autorisierte Version und
erginzen nach ihr die linke Hand. D) N
23,28,74 C,, AP, HM (23 C.. SM): senza ———==— : ES = C, ¥y
(28,74 C,, SM)

38,,43, ms C, ,, SM: arpeggio; ES = C, etc. - 199 4
40,—41,,45,—46,, 100, — 101, ms C, , SM.: senza ligatura H-H; T

ES = C, etc.
54,79 AP, HM: senza p [!]; ES = C. . SM 98 C, Vers. I: pp
59,64, 69,74 C, ,, SM: senza mf; ES = C, etc. 99 — Udaj meno mosso v tomto taktu maji prameny vesmés jen
62 — V trojzvuku na druhou osminu v levé ruce je v C, fis, které se kurzivou; vzhledem k nasledujicimu ,,Tempo I.,« rytému viude
ponékud rozmazalo smérem dolii; pfi potizovani opisu C, bylo obvyklym zpisobem (stojaté velké pismo), m&nime zplisob tisku
pietteno a zapsano jako e, aniz by si to byl kdo poviiml a opravil, tohoto tdaje rovnéZ na obvykly zpiisob.

a tento omyl pfechézel postupns do viech dosavadnich tiski.
Srovnani s obdobnym t. 67, podrobnaé prohlidka pavodniho zapisu C,
i hudebni logika pFivadi vydavatele k restituci piivodniho (dnes
neznamého) skladatelova zapisu. Ptipadny poukaz na zdanlive
protikladnou evidenci taktu 72 neobstoji, nebot v tomto taktu je na
druhou osminu celi harmonie jina (tonicky kvartsextakord misto
dominantniho undecimového akordu). 9¢C,., .. SM: JS ES = AP, HM

— Die Angabe meno mosso in diesem Takt haben alle Quellen nur in
Kursivschrift; im Hinblick auf das nachfolgende »Tempo L. das
liberall auf iibliche Art gestochen ist (Steilschrift-GroBbuchstaben),
dndern wir die Druckart dieser Angabe ebenfalls zu der {iblichen
Form ab.

PO ZAROSTLEM CHODNICKU / AUF VERWACHSENEM PFADE

(S. 69—73)

RADA 11 ' II. REIHE

PRAMENY: a) Autorizovany dobovy opis, psany stejnym QUELLEN: a) Autorisierte zeitgendssische Abschrift, von

opisovagem jako opis C, u prvé fady cyklu. Je chovan v Janaé-  demselben Kopisten geschrieben wie C, der ersten Reihe des

kové archivu v Brn& pod sign. A 7427. Je to Sest listd formatuy Zyklus, aufbewahrt im Janadek-Archiv in Briinn unter Sign.

255 x 325 mm, desetilinkovy notovy papir, svazanych do jed- A 7427. Sechs zehnzeilige Notenblitter, Format 255 x 325 mm,

hoho svazku s vytiskem prvého vydani prvého &isla této fady in einen Band Zusammen gebunden mit einem Exemplar der

(viz dile pramen d). ersten Ausgabe der ersten Nummer dieser Reihe (s. unten
Quelle d).

Titulni list ma nadpis Po zarostlém chodni¢ku. || Klavirnich Das Titelblatt hat (in tschech. Sprache) die Uberschrift: Auf
skladeb novd fada. || Cis. Ini /| SloZil Leos Jandéek. Jinou verwachsenem Pfade. /| Neue Reihe der Klavierkompositionen. |/
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rukou je ptipsino Spéchd! Co nejdfiv nechat vysdzet (ty malé
noty mohou pockat ). Opis obsahuje tato tii &isla:

1. Andante Es dur, 4/8
2. Allegretto Ges dur, 3/8
3. Vivo Es dur, 2/4

Opis nese fadu oprav z ruky skladatelovy, v prvém &isle pak
takeé stopy, Ze slouzil jako tiskova predloha pro prvé vydani.
Zatimco opravy z ruky skladatelovy v prvych dvou &islech jsou
provadény Skrabanim a inkoustem, opravy v tfetim &isle jsou
provedeny jen tuZkou, vét§inou zna¢né necitelné; jsou vlastné
jen skicami, které naznacuji v pivodnim zipisu smér, jimz se
pfepracovani mélo ubirat. K tomuto definitivnimu ptepracova-
ni uZ nedoslo, také snad proto, Ze skladatel moZna citil, ze
inven¢ni material i cel4 struktura skladby neni v souladu s ostat-
nimi definitivnimi &isly prvé a druhé fady sbirky. Musime proto
mit zato, Ze skladatel ke konetné, publikace schopné predstave
a forme tohoto ¢isla nedospé&l a nemiizeme je zaradit do kone&né
sestavy sbirky. Uvadime je proto také az v Paralipomenech.

V &isle 2 jsou nékteré &asti, v autografu jests neobsaZené, psany
v opise uZ od potatku opisovadem, z &ehoz lze soudit, ¥e mezi
obéma prameny existoval je§té mezistupei — prvotni opis,
dnes nezndmy. Podle nékterych znamek lze soudit, Ze tento
prvotni opis slouil jako podklad pro revizi R. Firkusnému
(nepublikovanou) i F. Schéferovi (Hudebni Matice). Tento
mezistupeni samozfejmé neni rozhodujicim pramenem a jeho
dnesni nezvéstnost neni pro nase vydani prili vyznamna.

b) Skladateliiv autograf, nyni v Jana&kové archivu v Brné, sign.
A 7449, na 10 samostatnych listcich siln&jsiho obycejného bilého
papiru forméatu 170 x 210 mm o rizném poétu rucné zbézné
nalinkovanych osnov, jak je to u pozd&jsich Janackovych auto-
grafii obvyklé. Jsou popsany zpravidla jen po jedné strané a tvo-
fi vlastné jen podrobnéji vypracovanou skicu.

Je zachovan jen pro druhé &islo této fady. Titulni listek nese
nadpis: Po zarostlém chodnicku. || Klavirnich skladeb Fada
novd. || Cis. 2. Druhy listek, kde pocina vlastni notovy zapis
(Allegretto Ges dur, 3/8), m4 nadpis stejny jako na titulnim
listku, jen misto slov ,,fada nova“ stoji druhd fada. Listky s no-
tovym zapisem jsou &islovany /—9.

¢) Tii korekturni otisky pro prvé vydani 1. &isla, chované
v Janagkove archivu pod sign. A 33805. Je to jeden otisk prvé
korektury a dva otisky druhé korektury, asi proto, Ze prvy otisk

Iste Nummer. [/ VerfaBt von Leo§ Jandéek. Von anderer Hand
ist hinzugeschrieben: Eilt! So rasch als moglich setzen lassen!
(die kleinen Noten kinnen warten). Die Abschrift umfaBt die
folgenden drei Nummern:

1. Andante Es-Dur, 4/8
2. Allegretto Ges-Dur, 3/8
3. Vivo Es-Dur, 2/4

Die Abschrift weist eine Reihe von Korrekturen von der Hand
des Komponisten auf, in der ersten Nummer auch Hinweise
darauf, daB sie als Druckvorlage fiir die erste Ausgabe gedient
hat. Wihrend die Berichtigungen von der Hand des Komponi-
sten in den ersten zwei Nummern durch Auskratzen und mit
Tinte erfolgten, sind die Korrekturen in Nr. 3 nur mit Bleistift,
groBitenteils recht unleserlich, durchgefiihrt; sie haben den Cha-
rakter von Skizzen, die in der urspriinglichen Niederschrift die
Richtung andeuten, in welche die Umarbeitung gehen sollte.
Zu dieser endgiiltigen Umarbeitung ist es nicht mehr gekom-
men, vielleicht deswegen, weil der Komponist moglicherweise
fiihlte, daB die Erfindung und die gesamte Struktur der Kompo-
sition nicht im Einklang mit den iibrigen Nummern der ersten
und zweiten Reihe der Sammlung stehen. Wir miissen daher
annehmen, daB der Komponist zu der endgiilti gen, fiir die Publi-
kation geeigneten Vorstellung und Form dieser Nummer nicht
mehr gelangt ist und kénnen sie daher in die endgiiltige Zusam-
menstellung dieser Sammlung nicht einreihen. Wir bringen sie
daher in den Paralipomena.

In Nr. 2 gibt es einige Teile, die im Autograph noch fehlen, in
der Abschrift aber schon von Anfang an vom Kopisten ge-
schrieben sind, woraus man schlieBen kann, daB zwischen den
beiden Quellen noch eine Mittelstufe, eine heute unbekannte
Abschrift, existiert haben muB. Aus einigen Anzeichen 148t sich
schlieBen, daB diese Erstabschrift die Grundlage fiir die Revi-
sion R. Firku$nys (nicht publiziert) und F. Schifers (Hudebni
Matice) bildete. Diese Mittelstufe ist natiirlich keine entschei-
dende Quelle, und daB sie heute verschollen ist, ist fiir unsere
Ausgabe ohne besondere Bedeutung.

b) Das Autograph, jetzt im Janagek-Archiv in Briinn unter Si gn.
A 7449, auf 10 selbstindigen Blittern eines stirkeren, gewohn-
lichen weiBen Papiers im Format 170 x 210 mm, von verschie-
dener Anzahl von mit der Hand fliichtig linierten Systemen, wie
das bei den spiteren Autographen Jana&eks iiblich war. In der
Regel ist nur eine Seite beschrieben; das Autograph hat den
Charakter einer etwas detaillierter ausgearbeiteten Skizze.

Das Autograph ist nur fiir die zweite Nummer dieser Reihe er-
halten. Das Titelblatt trigt die Uberschrift: Auf verwachsenem
Pfade. /[ Neue Reihe der Klavierkompositionen. // Nr. 2. Das 2.
Blatt, mit dem die eigentliche Notenniederschrift beginnt.
(Allegretto Ges-Dur, 3/8) hat die gleiche Uberschrift wie das
Titelblatt, nur steht dort zweite Reihe statt ,,neue Reihe*. Die
Blitter des Notentextes sind mit /—9 paginiert.

¢) Drei Korrekturabziige fiir die erste Auflage der 1. Nummer,
im Jana¢ek-Archiv unter Sign. A 33 805 aufbewahrt. Es sind
dies ein erster Biirstenabzug und zwei Abziige der 2. Korrektur,
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druhé korektury byl velice nekvalitni. Skladatel si pravd&po-
dobné vyZzidal druhy otisk, ktery je skute&n& nepomérn& lepsi
a na lep8im papife. Jde o kartiCovy otisk notové sazby (noty
v tomto pfipad€ nebyly ryty). V obou druhych otiscich jsou
pfiblizné tytéZ korektury. V hor3im otisku je &4st od t. 31 do t.
52 pteskrtana zelenou tuzkou, do tisku viak byla piesto pojata.
Druhy otisk druhé korektury nadepsal skladatel vlastnoruné
Po zarostlém chodnicku. || Klavirnich skladeb novd fada. ||
Cis. 1. || Leo§ Jandéek. Na konci je jesté ptipsano inkoustem
cizi rukou Prosime obtah. Sazbu provadgla podle adresy na jed-
nom otisku knihtiskarna E. Kalouse v Brné.

d) Prvé tiskové vydani &sti dila, totiZ jeho prvého &isla. Vyslo
v beletristické ptiloze Lidovych novin, &. 35, Brno 30. IX. 1911.
Titul je shodny se skladatelovym pfipisem na korekturnim
otisku a na opisu (pramen a). Vydani je doprovazeno v témze
Cisle na str. 279 poznamkou Pfindsime v dnesnim ¢isle ukdzku
nové sbirky klavirnich skladeb, které chystd Leos Janddéek a kterd
vyjde v nakladatelstvi A. Pisi v Brné. V pozistalosti A. Pisi viak
o piipravé takové akce nebyl nalezen doklad a druh4 fada sbir-
ky za Zivota skladatele nevysla.

Dal3j tiskova vydéni se datuji az po smrti skladatele, a nemaji
tudiZ pro nase vydani pramenny vyznam. Nejprve pfipravoval
vydani druhé fady Rudolf Firku$ny; jeho opis s revizi a ivodem
je v archivu Hudebni Matice Umé&lecké besedy, aviak k vydani
nedoslo. Hudebni Matice vydala druhou fadu v r. 1942 ve spo-
jeni s nakladatelstvim O. Pazdirka, Brno, a to spole¢né s prvou
fadou a s dv€ma Cisly prvé fady, za Zivota skladatele ponecha-
nymi stranou a nepublikovanymi (Pitt mosso D dur a Allegro
c moll), v revizi Fr. Schéfera a s ivodem dr. J. Racka; imprima-
tur na tiskové pfedloze pochazi z ruky dr. V. Helferta a ma da-
tum 30. VI. 1942. Dalsi vydani Hudebni Matice, shodné s pred-
chozim, je z r. 1947; vydani z r. 1958 vyslo v Statnim naklada-
telstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha, vydani z r. 1967
vylo v Supraphonu. Zadné z nich se od ptedchozich v podstaté
nelisi.

ZASADY VYDANI: Zikladem naSeho vydéni je u prvého
Cisla autorizovany tisk z r. 1911, ktery jsme podrobn& srovnali
s autorizovanym opisem, u druhého &isla je zakladem autorizo-
vany opis, ktery jsme podrobné srovnali s autografem. Opravili
jsme nékteré pisafské a tiskové omyly, nediislednosti a opome-
nuti, doplnili podle analogickych mist chybg&jici pfednesova zna-
meénka a sjednotli odli§na graficka zachyceni hudebné shod-

letzteres wohl deshalb, weil der erste Abzug der zweiten Korrek-
tur qualitativ sehr schlecht war. Der Komponist verlangte
wahrscheinlich einen zweiten Abzug, der auch in der Tat viel
besser lesbar und von besserer Papierqualitit ist. Es handelt
sich um einen Biirstenabzug des Notensatzes (die Noten waren
in diesem Fall nicht gestochen). In den beiden zweiten Abziigen
finden sich fast dieselben Korrekturen. In dem ersten (schlech-
ten) Abzug ist der Teil von T. 31 bis zu T. 52 mit griinem Stift
durchgestrichen, er wurde aber trotzdem in den Druck aufge-
nommen. Den zweiten Abzug der zweiten Korrektur iiber-
schrieb der Komponist (tschechisch): Auf verwachsenem Pfade.
// Neue Reihe der Klavierkompositionen. [/ Nr. 1 [/ Leo§ Jandéek.

Am SchluB ist noch von fremder Hand mit Tinte hinzugeschrie-
ben: Bitte um einen Abzug. Den Satz fertigte laut Adresse auf
einem der Abziige die Buchdruckerei E. Kalous in Briinn an.

d) Die erste Druckausgabe der ersten Nummer des Werks. Sie
erschien in der belletristischen Beilage der Briinner Tageszei-
tung Lidové Noviny, Nr. 35, Briinn 30. IX. 1911. Der Titel
stimmt mit der Uberschrift von Janageks Hand auf dem
Korrekturabzug (Quelle c) und auf der Abschrift (Quelle a)
iberein. Zu dieser Ausgabe erschien in derselben Nummer der
Zeitschrift auf S. 279 folgende Anmerkung: Wir bringen in der
heutigen Nummer eine Probe aus einer neuen Sammlung von
Klavierkompositionen, welche Leos Janddéek vorbereitet und die
im Verlag A. Pisa in Briinn erscheint. Im NachlaB von A. Piga
wurde jedoch kein Beleg iiber die Vorbereitung einer solchen
Ausgabe gefunden, und die zweite Reihe der Sammlung ist zu
Janaceks Lebzeiten nicht erschienen.

Weitere Druckausgaben datieren erst nach dem Tode des Kom-
ponisten und haben daher fiir unsere Ausgabe keinen Quellen-
wert. Rudolf Firkudny bereitete als erster eine Ausgabe der
zweiten Reihe vor; seine Abschrift mit Revision und Vorwort
liegt im Archiv der Hudebni Matice Umé&lecké besedy; zu einer
Ausgabe ist es jedoch nicht gekommen. Die Hudebni Matice gab
die zweite Reihe 1942 in Verbindung mit dem Verlag O. Pazdi-
rek, Briinn, heraus, und zwar gemeinsam mit der ersten Reihe,
darunter auch die Nummern der ersten Reihe, die zu Lebzeiten
des Komponisten liegengelassen und nicht publiziert worden
waren (Piu mosso D-Dur und Allegro c-Moll). Die Revision
stammt von Fr. Schéfer, das Vorwort von Dr. J. Racek; das
Imprimatur auf der Druckvorlage von der Hand Dr. V. Helferts
ist mit 30. VI. 1942 datiert. Eine weitere, mit der vorherigen
libereinstimmende Auflage der Hudebni Matice erschien 1947;
eine Ausgabe aus dem Jahr 1958 erschien im Staatsverlag fiir
schone Literatur, Musik und Kunst, Prag; die Ausgabe des
Jahres 1967 erschien im Verlag Supraphon. Keine derselben
unterscheidet sich wesentlich von den vorausgegangenen Auf-
lagen.

EDITIONSGRUNDSATZE: Grundlage unserer Ausgabe
der ersten Nummer ist der autorisierte Druck aus dem Jahr
1911; die autorisierte Abschrift wurde zum Vergleich mit her-
angezogen. Bei der 2. Nummer diente die autorisierte Abschrift
als Grundlage, die wir mit dem Autograph verglichen haben.
Einige Schreib- und Druckfehler sowie sonstige Inkonsequen-
zen und Versehen wurden berichtigt, fehlende Vortragszeichen
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nych mist na nejvhodngj§i znéni. Zcela evidentni opravy jsme

. provedli mi&ky, ostatni zachycujeme, podobné jako dalsi od-
chylky na¥eho textu od pramenti nebo prament navzajem, ve
vydavatelskych poznamkach. Grafické dpravy podle smérnic
souborného vydani uvadime dale:

Metrum &isla 1. je znaleno mylné jako 4/8; tempovy i metrono-
micky udaj jednozna&né ukazuji, Ze jde o metrum dvou tvrto-

vych.

Oznadeni pedalizace neni v prvém tiskovém vydani vZdy pfesné
umisténo; skladatel sim pedalizaci pfi korekturach zfejmé ne-
vénoval dostate&nou pozornost a neopravoval sazbu. Upfesiiu-
jeme ji podle opisu nebo podle souvislosti.

Podle zasad souborného vydani jsme pfepsali enharmonicky
v &isle 1 Sesty takt (skladatel jej pise v k¥izkach a s odrazkami)
a prvy dvojzvuk v levé ruce v nasledujicim taktu, a dale takt
49 az 51, (ptivodn& psano v bé s lokalnimi posuvkami).

V &s. 2 jsme piepsali jen druhé osminy v t. 91 a 99 (skladatel pise

£, al hned dale v t. 93 a 101 pise eis'-eis?).

Nepfejimame Schiferovu grafickou tpravu &isla 1, pfi niZ
jsou plné vypsany takty, vyznatené skladatelem v pfedioze i
v tisku jen pfedpisem D.C. al Fine.

Casova délka podle nahravek Ilji Hurnika, Supraphon 1953
(H) a Radoslava Kvapila, Panton 1970 (K).

ZNACKY A ZKRATKY ,
ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

A
skladateliiv autograf — pramen b)
Autograph — Quelle b)

C (- copia)
autorizovany opis — pramen a)
autorisierte Abschrift — Quelle a)

LN (- Lidové noviny, Brno)
autorizované tiskové vydani — pramen d)
autorisierte Druckausgabe — Quelle d)

IC (— impressum correcturae)
kartaCovy otisk notové sazby — pramen c)
Biirstenabzug des Notensatzes — Quelle c)

Ostatni zkratky a zpiisob uvadéni poznamek viz str. 133.
Die iibrigen Abkiirzungen und die Anfiihrungsweise der Anmerkungen
siehe S. 133.

"4-—-5ms LN: senza ligatura ces'-ces' [!]; ES

nach analogen Stellen erginzt und unterschiedliche Notierun-
gen von musikalisch {ibereinstimmenden Stellen vereinheit-
licht. Ergéinzungen offensichtlich fehlender Zeichen haben wir
stillschweigend vorgenommen, die iibrigen Abweichungen
unseres Textes von den Quellen oder der Quellen untereinander
werden im Lesartenverzeichnis (Annotazioni) genannt. Nota-
tionstechnische Anderungen nach den Richtlinien der Gesamt-
ausgabe beschreiben wir im folgenden.

Das Metrum der Nummer 1 ist irrtiimlich als 4/8 angegeben:
Tempo- und Metronomangaben zeigen deutlich, daB ein Zwei-
viertelmetrum gemeint ist.

Die Pedalbezeichnung ist in der ersten Druckausgabe nicht
immer genau plaziert; der Komponist hat bei der Korrektur
dem Pedal wohl selbst nicht geniigend Aufmerksamkeit ge-
widmet und den Satz nicht entsprechend korrigiert. Wir haben
die Pedalbezeichnungen nach der Abschrift oder nach dem Zu-
sammenhang prizisiert.

Entsprechend den Richtlinien der Ausgabe haben wir in Nr. 1
den T. 6 (der Komponist verwendet Kreuze und Aufldser) und
den ersten Zweiklang in der linken Hand im nachfolgenden
Takt enharmonisch umgedeutet. In Nr. 2 haben wir nur die
zweiten Achtel in T. 91 und 99 umgedeutet (der Komponist
notiert hier £-f2, jedoch anschlieBend in T. 93 und 101 eis'-eis?).

Anders als bei Schiifer werden in der vorliegenden Ausgabe die
mit D.C. al Fine bezeichneten Wiederholungspartien nicht aus-
gestochen.

Auffithrungsdauer nach den Aufnahmen von Ilja Hurnik,
Supraphon 1953 (H) und Radoslav Kvapil, Panton 1970 (K).

ANNOTAZIONI

1. ANDANTE

1—3 ms LN: senza ligatura es-es-es [!]; ES = C

=C

8, m¢ " m<TN:senza ligatura as'-as' [1]; ES = C

10 LN: senza Fine; ES = C

15, C,LN: P (14 : P)); ES ex anal.

15, ms LN: senza sf; ES = C

16 LN:senza P; ES = C
26 C: senza P; ES = LN
28 LN:senza P; ES = C
29 C: Con moto; ES = LN, IC Jan.

31 md LN: senza legato; ES = C

31 — Na konci taktu vyznad&il skladatel z nadbyte¢né svédomitosti (jiz
v jinych podobnych piipadech neoplyval) pfechod z toniny v kiizkach
do toniny v bé enharmonickym pfehodnocenim ténu gis' na ton as'
formou jakoby Skrtnutého Sestnactinového pfirazu. Aby snad néktery
interpret tuto notu necht&l skute¢n& zahrat, vyznadil jeji formélni
charakter tim, Ze malou notu pfipojil ligaturou k pfedchozimu gis*
(tedy nikoli k nasledujicimu as*, coZ by znagilo, %e se ma skutetné —
Zasové pied b&zné pfedpokladanym zaznénim tonu as' — zahrat).

’
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Skladateliv zapis uvidime v dal§im, aviak v hlavnim textu jej
vypoustime. aby nemat! interprety:

Podobny ptipad se vyskytuje v cyklu V mlhach, &slo 1 (viz tam).

— Am SchluB des Taktes bezeichnete der Komponist aus iibermiBiger
Gewissenhaftigkeit den Ubergang von einer Kreuz-Tonart zu einer
B-Tonart durch enharmonische Umwertung des Tones gis* zu as* in
Form eines durchstrichenen Sechzehntelvorschlags. Aus

Sorge, daB ein Interpret etwa diese Note wirklich spielen wollte,
bezeichnete er jhren formalen Charakter dadurch, daB er sie durch eine
Ligatur mit dem vorangehenden gis* verband (also nicht zu dem
darauffolgenden as', was bedeuten wiirde, daB sie wirklich als ein
Vorschlag gespielt werden sollte). Wir geben nachfolgend die
Niederschrift des Komponisten, lassen sie aber im Haupttext aus, um
die Interpreten nicht zu verwirren:

43 — Zde sjednotil F. Schiifer ve svém vydani zn&ni melodie se zn&nim
v t. 33 pfipojenim posuvky bé k ténu &. Nedomnivame se, Ze je pro
takovy postup dostatedny diivod, naopak skladatelem uita velka noéna
v druhém piipadé mii¥e znamenat zAmér vyrazového vystupfiovani.

— Hier vereinheitlichte F. Schifer in seiner Ausgabe die Melodie-
fithrung mit der Fassung des T. 33 durch Hinzufiigung eines B zum
Ton . Wir sind nicht der Ansicht, daB fiir ein solches v. ~gehen
geniigend Grund vorhanden ist; im Gegenteil, die vom Komponisten
angewandte groBe None im zweiten Fall kann die Absicht einer
Ausdruckssteigerung andeuten.

48C: f . ES = LN, IC Jan.

2. ALLEGRETTO

1 A: senza Allegretto, senza M. M.; ES = C
1.4,,22,25,77,,80, md A: f1;ES = C
2,—3, md C: senza ligatura as*-as*; ES = A
12A:pp; ES =C

12 C: senza dolcissimo,; ES = A

20-31A: o

32A:

2 1]

3B3A:pp;ES=C

33-35A:
; i—il@&
D] e
e~ o~
. (8 n":- 1 - r. 1
.
C: Poco mosso
h > -—— >y
- 2 _— 2=
D) - har—uidl
2 |u;i [= x‘ r: ]
D,

39C:senzappp; ES = A ,
40 A: Pocomosso; ES = C (vide 33

44—-48 A:
/—_—_gv A. e
T — E ;F:
D) ~" V'f : y
n 82,
~

ES=C

47 A: sff; C Vers. I: ff; C: {?]; ES = ex anal. A

49C:senza P;ES = A

50, 52 — Uvadime vlastni skladateliiv prstoklad, jak jej zde vepsal v A.
— Wir geben den eigenen Fingersatz des Komponisten, wie er ihn in
A eintrug.

STA,CVers.1: Tempo I.; ES = C

60 A, C Vers. I: o;ES = C Jan.

63 A, C Vers. I: Conmoto; ES = C

63—67 — Z obou prament nevysvitd jednozna&ng, jak si skladatel
predstavoval rytmus taktd 63— 67 (a tim i takth 69— 73, protoze takty
69 — 74 nejsou v autografu vypsany, nybrz jen naznageny taktovymi
Carami a hadovitou pfi¢nou &arou s &islicemi 7 a 6, vztahujicimi se

k pfedchozim analogickym taktéim). Pfesny obraz obou prament
pfinadime za némeckym pfekladem této poznamky.

Schifer se ve svém vydani p¥iklonil k nazoru, Ze tu mél skladatel na
mysli jakési cimbalové arpegia. Podle naseho nazoru pripousti takovy
vyklad rozmist&ni not jenom v taktu 65 autografu, v ném jinak tony
d', resp. d'-cis' v pravé ruce vzdy ptichdzeji — stejn& jako v opise —
vyrazn€ aZ po prvé dob&. Rychlé noty e-g v levé ruce jsou v autografu
poprvé zfetelng stejné velké jako ostatni noty, mély by to tedy byt
Sestnactiny; v t. 65 a 67 jsou men3i, pfidem ovSem neni jisté, zda nejde
jen o pisafskou nedbalost. Opisovag viak viechny tyto noty, i tam, kde
je skladatel piSe velké, opisuje jako noty malé (vlivem nezvéstného
prvotniho opisu?), tedy jako skupinky, z nich druh4 nota spadé vzdy
vjedno s horni notou dvojzvuku levé ruky. Schifertv vyklad,
doprovazeny i slozitym vysvétlenim ( Provedeni: rychle za sebou,
napred samotné E, pak zdroveri A, g b' a t&sné za akordem
akcentované d' ), se zd4 byt znatné Sroubovany. Domnivame se, Ze

v t. 63 a analogickém t. 69 jde zcela jednozna&né o tematickou obménu
hlavni mySlenky. T. 65 a 67 jsou jiZ sporn&jsi; je tu moZno piijmout
jednak vyklad Schiferiv, ktery se opira o opis, jednak je mozno
pfedpokladat, Ze tematicky rytmus ma pokradovat jako v pfedchozim
tseku, jednak je moZno vzit obé rychlé noty jako priraz, jehoZ druha
nota se zadrzuje, takZe na t&¥kou dobu by se udefily tony A4, dt, b,
Tato moZnost, a¢ vypada nejméng nezvykle, neni hudebng uspokojiva.
Naproti tomu nase FeSeni a feseni Schiferovo se s ohledem na rychlé
tempo vlastng pfili§ nelisi; rozdil je viastné jen v umisténi akordd, jez
u Schiifera pon&kud ti3ti pevnost zikladniho rytmického pribéhu.
Schiferovo fefeni je vlastng jen doslovnym pfevzetim znéni opisu (C).
Osminové pauzy v t. 63, 67, 69 a 73 tedy doplnili editofi.

— Aus beiden Quellen geht nicht eindeutig hervor, wie sich der
Komponist den Rhythmus der Takte 63— 67 vorstellte (und damit auch
der Takte 69— 73, denn die T. 69 — 74 sind im Autograph nicht
ausgeschrieben, sondern nur durch Taktstriche und durch eine schrige
Schlangenlinie mit den Ziffern / und 6 angedeutet, die sich auf die
vorausgehenden analogen Takte beziehen). Ein genaues Bild der beiden
Quellen geben wir nachfolgend.

Schéifer neigte in seiner Ausgabe der Ansicht zu, daB der Komponist
hier eine Art von Zymbal-Arpeggien im Sinne hatte. Unserer Ansicht
nach 14Bt eine derartige Auslegung die Placierung der Noten nur in
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T. 63 des Autographs zu, in welchem sonst — ebenso wie in der
Abschrift — die Tone @', bzw. d'-cis* in der rechten Hand immer
markant erst nach dem ersten Taktteil vorkommen. Die raschen Noten
e-g in der linken Hand sind im Autograph zum erstenmal deutlich
gleich groB wie die iibrigen Noten, es sollten also Sechzehntel sein;

in T. 65 und 67 sind sie kleiner, wobei es freilich nicht sicher ist, ob es
sich nicht bloB um eine Nachlissigkeit des Schreibers handelt. Der
Kopist schreibt jedoch diese Noten alle, auch dort, wo sie der
Komponist groB schreibt, als kleine Noten ab (beeinfluBt von der
verschollenen Erstabschrift ?), also als Schleifer, deren zweite Note
immer mit der oberen Note des Zweiklangs der linken Hand
zusammenfillt. Schifers Deutung, die von einer komplizierten
Erlduterung begleitet ist ( Ausfiihrung : rasch hintereinander, zuerst E
allein, dann gleichzeitig A, g, b* und unmittelbar nach dem Akkord d'
akzentuiert) erscheint ziemlich geschraubt. Wir glauben, daB es sich
im T. 63 und im analogen T. 69 ganz eindeutig um eine thematische
Abwandlung des Hauptgedankens handelt. Die Takte 65 und 67 sind
schon strittiger; hier kann die Deutung Schifers akzeptiert

werden, die sich auf die Abschrift stiitzt, andererseits kann man auch
voraussetzen, daB der thematische Rhythmus wie im vorhergehenden
Abschnitt fortschreiten soll, oder man kann auch beide raschen Noten
als kurzen Vorschlag auffassen, dessen zweite Note angehalten wird, so
daB auf den schweren Taktteil die Tone 4, d', b' angeschlagen wiirden.
Diese Méglichkeit ist, obwohl auf den ersten Blick einleuchtend,
musikalisch nicht befriedigend. Demgegeniiber unterscheiden sich
unsere Losung und die von Schéfer im Hinblick auf das rasche Tempo
eigentlich nicht allzusehr; der Unterschied liegt eigentlich nur in der
Placierung acr Akkorde, welche bei Schifer die Festigkeit des
rhythmischen Grundverlaufes einigermaBen aufspaltet. Schiifers
Lasung ist eigentlich nur eine getreue Ubernahme der Fassung der
Abschrift. Die Achtelpausen in T. 63, 67 69, 73 haben die
Herausgeber also erginzt.

63-67 (69—-73) A:

Con moto

ES vide ut supra

69-74 A: \+-i—+—H—l-\
74, msC: g ['l;ES = A

88 segue A:
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90—91. 92—93 Spodni obloucky v pravé ruce doplnili editofi.

— Die unteren Bogen in der rechten Hand haben die Herausgeber
erginzt.

104 C: senza P; ES = A (ex anal. 96)

PO ZAROSTLEM CHODNICKU / AUF VERWACHSENEM PFADE

(S. 74—86)
PARALIPOMENA

PRAMENY: Piu mosso D dur:

a) Opis C, — viz Po zarostlém chodniCku, fada I., pramen a).
b) Opis C, — viz Po zarostlém chodnicku, fada I., pramen b).

QUELLEN: Piu mosso D-Dur:

a) Abschrift C, siche Auf verwachsenem Pfade, Reihe 1, Quelle
a).
b) Abschrift C, siehe Auf verwachsenem Pfade, Reihe 1, Quelle
b).
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Za Zivota skladatele nevydano, pozdéjsi tiskova vydani viz Po
zarostlém chodni¢ku, fada II.

Allegro ¢ moll:
Opis — viz Po zarostlém chodniku, fada 1., pramen b).

Opis nese stopy piipravy pro rytbu v nékteré némecké rytebn,
aviak k vydani za Zivota skladatele nedoslo a posmrtné vydéani
Hudebni Matice bylo ryto v prazské Priimyslové tiskarng. Tak
napi. v taktu 32 byla v levé ruce jedna osmina (ptedposledni)
navic; je Skrtnuta cizi rukou a je k ni pfipsano weg!V t. 33—35
n&kdo pieskrtl tuzkou chybné zdvojeni tramce mezi poslednimi
dvéma notami pravé ruky, v t. 47 pfipsal modrou tuzkou bé
u ¢!, v t. 48 obyejnou tuzkou bé u ges v levé ruce. Pozdg;jsi
tiskovd vydani uvadime ve vydavatelské zpravé k cyklu Po
zarostlém chodnitku, fada II.

Vivo Es dur:
Opis — viz Po zarostlém chodni¢ku, fada II., pramen a).

Za 7ivota skladatele nevydano, opis obsahuje niznaky zamysle-
nych zmén pro definitivni zn&ni, av8ak kone&né upravy nepro-
vedeny. Dosavadni tiskova vydani viz Po zarostlém chodni¢ku,
fada II.

ZASADY VYDANI: Zikladem naieho vydéni, které ne-
muZe byt definitivni, nebot sam skladatél tato t¥i &isla defini-
tivn¢ nedotvofil, jsou uvedené opisy. Opravujeme v nich pisai-
ské omyly, popt. i skladatelovy zapisové neduslednosti. Pokud
Slo o pfipady nad viechnu pochybnost, uéinili jsme tak micky.
Ostatni odchylky od prament uvadime ve vydavatelskych po-
znamkach. Grafické Gipravy posuvek, pfedznamenani a metric-
kych Gdaji popisujeme v t&chto zasadach.

U skladby Pit mosso D dur je druhy opis, jejz mél Schiifer jako
vydavatel posthumniho prvého tiskového vydani dila k dispo-
zici, nejen Easove pozdejsi, ale nékterymi kompoziénimi detaily
i zralej3i formou dila, a je ndm proto v souhlasu s diive vyslo-
venymi zidsadami pro nasi edici zakladem.

Metricky udaj obou opist této skladby je 3/8, aviak ani jediny
takt skladby nema jednozna¢n& tfidoby raz, zato 61 taktd
z celkového pottu 100, tedy nadpoloviéni vétsina, ma jedno-
znatn€ raz dvoudoby (podle traditniho znadeni 6/16), coz
ostatné potvrdil skladatel svym vlastnim znadenim metrono-
mickym (tfi§estnactinova nota se rovna 69).

Zu Janaeks Lebzeiten nicht herausgegeben ; zu spiteren Druck-
ausgaben siche Auf verwachsenem Pfade, Reihe I1.

Allegro c-Moll:

Abschrift siche Auf verwachsenem Pfade, Reihe 1., Quelle b).

Die Abschrift tragt Eintragungen fiir eine Vorbereitung zum
Stich in irgendeiner deutschen Notenstecherei, aber es kam zu
keiner Druckausgabe zu Lebzeiten des Komponisten, und die
posthume Ausgabe der Hudebni Matice wurde in der Prager
Druckerei Primyslova tiskarna gestochen. Eintragungen dieser
Art stehen z. B. in T. 32 in der linken Hand bei dem iiberzihli-
gen vorletzten Achtel: Es ist von fremder Hand gestrichen und
dazu notiert (deutsch): weg/ In T. 33— 35 wurde mit Bleistift
die falsche Verdoppelung der Balken zwischen den zwei letzten
Noten der rechten Hand durchgestrichen, in T. 47 mit Blaustift
ein B zu ¢' hinzugefiigt, in T. 48 mit gewShnlichem Bleistift ein
B bei ges in der linken Hand. Zu posthumen Druckausgaben
siche Auf verwachsenem Pfade, Reihe II.

Vivo Es-Dur:
Abschrift siche Auf verwachsenem Pfade, Reihe II., Quelle a).

Das Stiick ist zu Lebzeiten des Komponisten nicht im Druck er-
schienen. Die Abschrift weist Anderungen fiir eine beabsichtig-
te endgiiltige Fassung auf, die jedoch nicht konsequent ausge-
fiihrt wurden. Zu bisherigen Druckausgaben siehe Auf ver-
wachsenem Pfade, Reihe II.

EDITIONSGRUNDSATZE: Die genannten Abschriften bil-
den die Grundlage fiir unsere Ausgabe, die nicht als eindeutig
und endgiiltig angesehen werden kann, da die drei Nummern
vom Komponisten nicht voll auskomponiert wurden. Irrtiimer
des Kopisten, evtl. auch vom Komponisten verursachte Inkon-
sequenzen der Niederschrift, wurden berichtigt. Erginzungen
offensichtlich fehlender Zeichen wurden stillschweigend vor-
genommen. Die tibrigen Abweichungen von den Quellen fithren
wir im Lesartenverzeichnis an. Die Behandlung der Versetzungs-
zeichen, Vorzeichnungen und metrischen Angaben beschreiben
wir im folgenden.

Die zweite Abschrift, welche auch Schifer fiir die Edition der
ersten gedruckten Ausgabe des Werkes zur Verfiigung stand,
liegt nicht nur zeitlich spiter, sondern iibermittelt durch einige
kompositorische Details auch die reifere Gestalt des Werkes
und diente daher als Grundlage unserer Edition.

Die metrische Angabe in beiden Abschriften ist 3/8, aber nicht
ein einziger Takt der Komposition hat einen eindeutig dreiteili-
gen Charakter; dafiir haben 61 Takte aus der Gesamtzahl von
100 Takten, also mehr als die Halfte, eindeutig zweiteiligen Cha-
rakter (nach der ilteren Bezeichnungsart 6/16, was iibrigens
auch die eigene metronomische Bezeichnung des Komponi-
sten Dreisechzehntelnote = 69 bestitigt).
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Skladatel ponechdva veskrze pfedznamenani dvou kiizkd;
protoze je cely stfedni dil v téninach odli$nych, ru§ime v t. 33
toto pfedznamenani a vracime se k nému opét aZ na pocatku
téetiho dilu skladby. Naopak tu zavadime na patfi¢nych mistech
pfedznamenani jina. Rovnéz ve shod¢ s nafimi edi¢nimi zasa-
dami jsme enharmonicky pfepsali melodicky postup v t. 28
z pivodniho es?, des?, ¢, cis* na notaci v naSem textu, v t. 29
jsme zménili v harmonii noty ais' na hes', vzhledem k ténu a*
v melodii. V t. 57 jsme vzhledem k nové zvolenemu predzname-
nani pfepsali notu eis* na f*.

U skladby Allegro ¢ moll jsme nahradili pfedznamendni tii bé,
které skladatel vede veskrze, pfedznamenanim tfi k¥izkd v tak-
tech 13— 26 a zrusili je od t. 136 do konce. Néktera opisovacova
pfepsani v Sestnactinovych, dvaatticetinovych a ¢tyfiagedesati-
novych pauzich opravujeme bez poznamky.

Skladbu Vivo Es dur podavame tak, jak znéla po prvém sklada-
telové pfepracovani, pofizeném v dochovaném opisu razurami
a inkoustovymi opravami. Dalsi pfepracovani, resp. jeho na-
znak, pfind§ime jen v poznamkach (Annotazioni), protozZe jde
jen o letmé tuZkové naznaky, mnohde nerozlustitelné. Mtizeme
se sice dohadovat, jaky byl smér skladatelovych dal§ich imysla
(rozhojnéni imitaénimi motivickymi tiryvky, ba novymi kontra-
punktujicimi myS$lenkami apod.), aviak jejich pfesné zn&ni urdit
nemiZeme, a to uz z toho divodu, Ze skladatel zfejmé ani sam
k takovému koneénému upfesnéni nedosel. Schiferovo vydani
se na tenky led dohadi pustilo a jeho vysledkem je misty zcela
nesrozumitelny obraz, neslucitelny se zakonitostmi Janackova
slohu a my$leni a nade v8§i pochybnost podstatné odlisny od
toho, k ¢emu by byl Janacek pfi posledni redakci skladby sam
dosel. Nase vydani si stavi skromné&j$i tkol, totiZz podat aspoti
obraz jedné ukoncCené, byt ne konecné faze skladatelova tvirdi-
ho procesu. I tak jej pfedkladame s plnym védomim toho, Ze
i v ném jsou nejasnosti a sporné body. Schéfer pojal svou inter-
pretaci skladatelovych tuZzkovych naznak® do hlavniho textu,
misty malymi notami, misty normalni velikosti rytby. Tim mu
vznikla nékde mista, ktera by byl Janacek nikdy nenapsal, jako
napf. roziifeni taktu 17 jakousi recitativni pasazi Quasi Ca-
denza (v pramenu Zadné takové oznaceni neni!), a€ tu skladatel
zfejmé tuZkou naznacil, Ze se ma vsunout nékolik taktt — Zel
znlisobem nam zcela nerozluititelnym. V t. 25, 27 a 29 jsou noty
spodni osnovy v opisu tuZzkou slabé Skrtnuty; protoZe tento
naznak zmény patii k tfeti, nejasné vrstvé zamyslenych aprav,
pouze jej zde registrujeme, aviak v hlavnim textu nevyjadfuje-
me. (Podobné ¢ini Schéfer ve svém vydéni, aviak v obdobnych
taktech 108 — 112, kde tyto noty $krtnuty nejsou, dava je tisk-
nout malym typem, jako by $lo o jeho vydavatelsky dopinék.
Je to nepochybné néjaky t&€Zko vysvétlitelny omyl Schéferiyv,
protozZe nejenze neni a nebyl nikdy znam jiny opis neZ ten, jenz
slouZil i nam jako pramen, ale nelze si naprosto predstavit, Ze
by v n&jakém jiném hypotetickém opisu skladatel provedl ve
viech ostatnich pfipadech zcela totozné tuzkové ndznaky zmeén;

Der Komponist behilt durchweg zwei Kreuze als General-Vor-
zeichen bei; da aber der ganze Mittelteil in unterschiedlichen
Tonarten verlduft, heben wir ab T. 33 diese Vorzeichnung auf
und kehren zu ihr erst am Anfang des dritten Teils des Werkes
zuriick. In dem Mittelteil haben wir neue General-Vorzeichen
gesetzt.

In Ubereinstimmung mit unseren Richtlinien haben wir den
melodischen Verlauf in T. 28 von urspriinglich es?, des?, ¢, cis*
enharmonisch umgedeutet, ebenso in T. 29 in der Harmonie die
Noten ais' in hes' mit Riicksicht auf den Ton @2 in der Melodie.
In T. 57 haben wir mit Riicksicht auf die neue General-Vor-
zeichnung die Note eis’ enharmonisch in f* umgedeutet.

In dem Allegro c-Moll haben wir in T. 13—26 die General-
Vorzeichen der drei B, die Janacek durchweg notierte, durch
Kreuze ersetzt und ab T. 136 bis zum SchluB die General-Vor-
zeichen iiberhaupt aufgehoben. Irrtiimliche Schreibungen des
Kopisten von Sechzehntel-, ZweiunddreiBigstel- und Vierund-
sechzigstel-Pausen haben wir stillschweigend korrigiert.

Wir geben die Komposition in der ersten Umarbeitung wieder,
die der Komponist in der erhaltenen Abschrift durch Radie-
rungen und Tintenkorrekturen vorgenommen hat. Angaben
tiber die weitere Umarbeitung bringen wir nur in den Anmer-
kungen (Annotazioni), denn es handelt sich nur um fliichtige,
zudem hiufig unentzifferbare Bleistiftnotizen. Wir koénnen
zwar vermuten, in welche Richtung die Absichten des Kompo-
nisten gingen (Bereicherung durch motivische Imitationsandeu-
tungen, durch neue, kontrapunktierende Gedanken u. a.), aber
ihre prizise Ausformung kénnen wir schon deshalb nicht festle-
gen, weil der Komponist offenbar selbst noch nicht zu einer sol-
chen Prizisierung gelangte. Schifers Ausgabe hat sich auf das
diinne Eis der Vermutung gewagt, und sein Ergebnis ist ein stel-
lenweise vollig unverstindliches Bild, unvereinbar mit den Ge-
setzméBigkeiten von Janaceks Stil und Denken, und ohne jeden
Zweifel wesentlich verschieden von dem Ergebnis, zu dem Jana-
¢ek bei einer letzten Redaktion des Werkes selbst gelangt wire.
Unsere Ausgabe ste!lt sich die bescheidenere Aufgabe, wenig-
stens das Bild einer abgeschlossenen, wenn auch nicht endgiil-
tigen Phase des schépferischen Prozesses Jana¢eks zu geben.
Dabei sind wir uns voll bewullt, daB auch unsere Ausgabe Un-
klarheiten und strittige Punkte enthilt. Schifer nahm seine In-
terpretation der Bleistiftandeutungen des Komponisten mit in
den Haupttext auf, manchmal durch kleine Noten gekennzeich-
net, manchmal in normaler Stichgr6B8e. Damit entstanden in sei-
ner Ausgabe Stellen, wie sie Janac¢ek niemals geschrieben hitte,
z. B. die Erweiterung des T. 17 durch eine Art rezitativischer Pas-
sage Quasi Cadenza(in der Quelle gibt eskeine derartige Bezeich-
nung): zwar hat der Komponist hier mit Bleistift angedeutet,
daB einige Takte eingeschoben werden sollen, leider aber in fiir
uns vollig unentzifferbarer Weise. In den T. 25, 27, 29 sind die
Noten des unteren Systems in der Abschrift mit Bleistift schwach
durchgestrichen; da diese Anderungsandeutung zur dritten,
unklaren Schicht der beabsichtigten Anderungen gehort, re-
gistrieren wir sie hier zwar, bringen sie aber nicht im Haupt-
text. Ahnlich geht auch Schifer in seiner Ausgabe vor, aber in
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podle skladatelova obvyklého pracovniho postupu v kazdém
dal3im opise uZ jsou zakotveny zmény, provedené v pfedchozim
opise, naopak do ptedchoziho opisu uz v dal§im opisu prove-
dené zmény nejsou zp&t pienaseny).

Schéfer sim ve své struéné vydavatelské zpravé za Rackovym
ivodem o tomto &isle pravi: ,, Vydavatelské problémy, které po-
skytly dodateéné, namnoze tézce Citelné Jandckovy prFipisy v né-
kterych taktech . . .), byly roziesSeny tak, aby tyto dodatky p¥isly

piné k platnosti. Tato zasada je vadna, protoZe chybné pfedpo-

klada, ze skladatelovy tuzkové pfipisky jsou skutetnymi do-
tvofenymi a jen Spatng &itelnymi dodatky. Ve skute&nosti jsou
to, jak jsme jiz konstatovali, jen naznaky, jakym smérem se
méla tieti vrstva skladatelova tviiréiho procesu ubirat, naznaky,
které nenabyly u skladatele ani konetné pfedstavové, tim méng
zapisové formy.

Skladatelovy tuzkové naznaky oprav uvadime v nasich poznam-
kach za zkratkou mat. (= matita, tuzka).

Casova délka podle nahravek Ilji Hurnika, Supraphon 1953
(H) a Radoslava Kvapila, Panton 1970 (K). Udaj oznaceny
hv&zditkou je restituovan pfictenim trvéni jedné vypusténé
repetice v nahravce Hurnikove.

ZNACKY A ZKRATKY
ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

C, (— copia prima)
nejstarsi autorizovany opis — viz str. 140, pramen a)
die dlteste autorisierte Abschrift, siche S. 140, Quelle a)

C, (— copia secunda)
druhy autorizovany opis — viz str. 140, pramen b)
die zweite autorisierte Abschrift, siche S. 140, Quelle b)

C (- copia)
autorizovany opis — viz str. 140, pramen a)
autorisierte Abschrift, siehe S. 140, Quelle a)

mat. (— matita)

skladatehiv tuzkovy naznak zamy$lené zmény

Andeutung einer beabsichtigten Anderung, vom Komponisten mit
Bleistift geschrieben

den analogen T. 108— 112, wo diese Noten nicht durchgest
chen sind, 148t er sie in kleiner Type drucken, als wenn es s
um seine Erginzung als Herausgeber handelte. Dies ist oh
Zweifel ein nur schwer begreiflicher Irrtum Schifers, denn
ist niemals eine andere Abschrift bekannt geworden als d
welche auch uns als Quelle gedient hat. Zudem kann man si
nicht vorstellen, daB der Komponist in eine andere (hypott
tische) Abschrift alle Bleistiftandeutungen von Anderung
ubertragen hitte: Nach dem iiblichen Arbeitsvorgang d
Komponisten sind in jeder weiteren Abschrift die in der vorat
gegangenen Abschrift vorgenommenen Anderungen schon f
verankert, wogegen die in einer spiteren Abschrift durchg
fiihrten Anderungen nicht in die vorherige Abschrift iibertrag
wurden.

Schifer schreibt in seinem knappen Bericht des Herausgebe
im AnschluB an Raceks Vorwort iiber diese Stelle selbst: ,, Ee
tionsprobleme, welche Jandceks nachtrdgliche, meist schw
leserliche Notizen in manchen Takten boten [...], wurden .
gelopt, dap diese Erginzungen voll zur Geltung kamen.* Dies
Grundsatz beruht auf der falschen Voraussetzung, da8 d
vom Komponisten mit Bleistift hinzugefiigten Notizen tatsic]
lich endgiiltig komponierte und nur schlecht leserliche Ergi
zungen darstellen. In Wirklichkeit sind sie, wie wir schon fes
stellten, nur Andeutungen, in welche Richtung der dritte Schri
des schépferischen Prozesses gehen solite, Andeutungen, welct
beim Komponisten nicht einmal in der Vorstellung, geschweig
denn in der Niederschrift endgiiltige Formen angenomme
hatten.

Die andeutungsweisen Bleistiftkorrekturen von der Hand de
Komponisten im Vivo Es-Dur nennen wir ebenfalls in den Ar
merkungen unter der Abkiirzung mat. (= matita, Bleistift

Auffithrungsdauer nach den Aufnahmen von Ilja Hurnik
Supraphon 1953 (H) und Radoslav Kvapil, Panton 1970 (K)
Ein Sternchen bedeutet Wiederherstellung der Dauer durc]
Hinzurechnung einer ausgelassenen Repetition,

Ostatni znagky a zkratky a zpiisob uvadéni poznamek viz str. 133,
Die iibrigen Zejchen und Abkiirzungen und die Anfiihrungsweise der
Anmerkungen siche S. 133.

ANNOTAZIONI

PIU MOSSO D DUR

— Osminova zadrZovani prvnich a tfetich ténii levé ruky v doprovodu
tedy jakysi ,,protihlas®, je ve star§im opisujen vt. 3, 6, 7, 8 (na tomto
misté pisafovym omylem jako t¥i souvislé Sestnactiny) a 82.

V pozdg&jsim opise, pravdépodobné na skladatelovo préni, je toto
»»VYpisovani* osmin provedeno Castéji a disledngji, nicméng chybi

vt 8,10,11,13, 14, 83—87 a 9193, Dopliiujeme podle analogie

a logiky.

— Die Verlingerung der ersten und dritten Téne auf Achtelwerte in der
Begleitung der linken Hand, also sozusagen eine ,,Gegenstimme*,
findet sich in der #lteren Abschrift nur in den Takten 3, 6, 7, 8 (an
dieser Stelle durch einen Irrtum des Kopisten als drei
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zusammenhéngende Sechzehntel) und in T. 82. In der spiteren 29—30 — Duoly zde a v t. 66 jsou v obou opisech psany v hodnot&

Abschrift ist — wahrscheinlich auf Wunsch des Komponisten — osmin, coZ je u Janacka nezvyklé a neodpovida jim popsanému

dieses ,,Ausschreiben‘ der Achtel haufiger und konsequenter systému (Stati z teorie hudebni, vyd. 1968, str. 60), nybrZ systému tam
durchgefiihrt; trotzdem fehlt es in T. 8, 10, 11, 13, 14, 83—87 und jim podminéné navrhovanému, ale v praxi neuzivanému. Oznalujeme
91—93. Wir erginzen nach Analogie und Logik. je a rytmické hodnoty pozméfiujeme v souladu s nagimi ediénimi

13, ms C,, C, Vers. I: &', ES = C, (vide 92) zasadami.

14C,: senza == ES = C, ~ Die Duolen hier und in T. 66 sind in beiden Abschriften in

16 C,: senza ~—=== ‘ES = C, Achtelwerten geschrieben, was bei Janatek ungewdhnlich ist und nicht
17 C,: senza a tempo, ES = C, dem von ihm beschriebenen (Aufsétze tiber Musiktheorie, tsch, hg.
1719, 96—98 — Tony fis* jsou v pravé ruce v obou opisech 1968, S. 60), sondern dem von ihm dort bedingt vorgeschlagenen, in
nejednotn& spojovany obloukem. Tato nedislednost nebyla tak der Praxis aber nicht angewandten System entspricht. Wir

napadna pfi pivodnim ndstrojovém urdeni, nebot ton harmonia zni ve  bezeichnen sie und éndern die rhythmischen Werte im Einklang mit
stejné sile, pokud je klavesa drZena; pfi doznivajicim tonu klaviru je unseren Editionsrichtlinien ab.

nutno dislednéji dbat na logiku pottku fraze a nového nastupujiciho 31 — Malé noty sestupné paséZe nejsou ve star$im opisu spojeny
hlasu v t. 19 a 98, proto mezi t. 18 a 19 a mezi t. 97— 98 obloucky Sestnactinovymi tramci, snad jen opisova&ovym omylem, protoze
rusime (Schéfer bez zjevného diivodu rozpojil i obloutky mezi t. 96 obdobna pasaz v t. 68 tyto tramce md. I zde respektujeme zapis

a97). pozd&jsiho opisu, s tramci. V t. 31 je znatka fermaty umistna jen nad
— InT. 17—19 und 96 —98 sind die Tone fis' in der rechten Hand in spodni osnovu, v niZ viak neni 24dna pauza (osnova je zcela

beiden Abschriften uneinheitlich durch Bogen verbunden. Diese nevypinéna). Pfemistujeme ji k osminové pauze, jako je tomu v t. 68,
mangelnde Folgerichtigkeit war bei der urspriinglichen a dopliiujeme fermatu na trylku pravé ruky.

Instrumentalbestimmung nicht so auffallend, denn der Harmomumton — Die kleinen Noten der absteigenden Passage sind in der ilteren
klingt in gleicher Stirke, solange die Taste gehalten wird; bei dem Abschrift nicht durch Sechzehntelbalken verbunden, vielleicht nur
ausklingenden Ton des Klaviers muB noch mehr auf die Logik des cin Schreibfehler des Kopisten, denn die analoge Passage in T. 68 hat
Phrasenbeginns und der neu einsetzenden Stimme in T. 19 und 98 diese Balken. Auch hier repektieren wir die Schreibweise der spiteren
geachtet werden, daher lassen wir zwischen T. 18 und 19 und zwischen Abschrift mit Balken. In T. 31 ist das Fermatezeichen nur unter das
T. 97 und 98 die Bogen weg (Schiifer hat ohne ersichtlichen Grund untere System gesetzt, wo aber keine Pause steht (das System ist vollig
auch die Bogen zwischen T. 96 und 97 weggelassen). unausgefiillt). Wir versetzen es zu der Achtelpause, wie es bei T. 68 der
19-20ms C,: Fall ist, und ergiinzen die Fermate auf dem Triller der rechten Hand.

32-33C,: senza rit. — atempo; ES = C,
56, ,mdC,: >=>=> ES =C

67C,:

D
— Ve star§im opise je prima volta aZ v t. 21, v druhém opise zkratil mﬁ
skladatel repetici tim, Ze oznagil prima volta uZ v taktu 17 a navazal na E— —
takt 16 jiny, novy takt 22. Piivodni zn€ni uvadime za némeckym ]
ptekladem této poznamky. —,
— In der élteren Abschrift steht prima volta erst in T. 21, in der 53[1 F
zweiten Abschrift verkiirzte der Komponist die Repetition dadurch, 4 ;ES =C,

daB er prima volta schon in T. 17 bezeichnete und an den T. 16 einen
anderen, neuen Takt 22 anschloB. Die urspriingliche Version fithren
wir im folgenden an:

2C,: 68 C,: senza —=— .ES = C,
69,_,C,:senza ——— .C,:senzarit.. ES = C, + C,
| 2. rit. 70 C,: senza ppp, a tempo; ES = C,
&m 70—71,72—73 md C, : senza legati; ES = C,
—_— 77,, 79, md C,: heses' (Jan.) | f*; ES = C,, C, Vers. I (vide 40, 42)
78, 80 md C,: hes' (Jan.) |/ ges®; ES = C,, C, Vers. I (vide 41, 43)
% ES = C — V prvé verzi star§iho opisu a v pozdé&j§im opisu je harmonicky plan
[ 2 v t. 77—80 shodny ; skladatelovou rukou je viak v prvém opisu
opraveno hes' na heses' v taktech 77 a 79, a naopak heses' na hes*
22md - -~ = ESexanal. 52 v taktech 78 a 80 (tuto Gipravu piejima i Schifer). Domnivam se v3ak,
23-25 — Ve star$im opise jsou drzenymi tfiosminovymi tony jenom e skladatel na této zm&n& netrval, kdyZ neni provedena také
jednoduché des', des', des* ; respektujeme samoziejme pozdgjsi znéni. v pozd&jsim, definitivn&j$im opise. Proto ji nepfejimame, zejména kdy?
— In der dlteren Abschrift sind gehaltene Dreiachteltone nur einfach nebyla v 2adném opisu provedena také v analogickych taktech 40 —43.
des', des', des' ; wir respektieren selbstverstindlich die spétere Fassung Domnivame se viak, Ze toto obraceni harmonického planu patii do
28-31,C;: taktii 51— 54 (nelze vyloutit, Ze je skladatel jen omylem proved!
m 2 L v jinych, n€kud analogickych taktech), protoZe zde neprom&nnost
b lim ﬂi harmonie, zpestfend jen pritahem g'-f* plisobi proti podobnému o
— —f s . E pfedchézejicimu a nasledujicimu mistu pon€kud chudé. Neni
U = [ T vylouéeno, Ze jde jen o nepozastavenou chybu opisovade, ktery

1, . f ﬁ E f rf v puivodni, dnes nezvéstné piedloze skladatelove cetl odrazku za bé

nebo ji pokladal toliko za odraZku, vztahujici se k zdkladnimu
pfedznamenani, které tu v originale zlistava (dva kfizky). Pozméfiujeme
ES =C, ‘ zde tedy harmonicky plan podle skladatelovy pivodni opravy v t.
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77— 80, kde jsme ji jako méné logickou a nepfevzatou do daldiho opisu
nerespektovali.
— Za t. 80 je ve star¥im opisu je§t& jeden takt, ktery je totoZny s t. 80,
aZ na to, Zze v melodii je nota fis* misto pfedchoziho ges®. Tento takt .
v pozdé&j$im opise uZ od podatku neni, tak¥e se zda, ze skladatel
rozhod! o jeho vypusténi pfimo pied potizenim daliiho opisu. Vtira se
myslenka, zda v prvém opisu nevznikl opisovadovym omylem pfi
luSténi néjakého skladatelova vyznaCeni enharmonické zimény (jake
v cyklu Po zarostlém chodni¢ku II/1 nebo V mlhach 1) v piivodnim
autografu. DrZzime se pozdéjsi verze, druhého opisu.
— In der ersten Version der dlteren Abschrift und in der spéteren
Abschrift stimmt der harmonische Plan in T. 77— 80 iiberein; doch ist
in der ersten Abschrift von der Hand des Komponisten in den Takten
77 und 79 hes' zu heses' korrigiert, dagegen in den Takten 78 und
80 heses' zu hes' (diese Einrichtung iibernimmt auch Schifer). Wir
glauben jedoch, daB der Komponist auf dieser Anderung nicht bestand,
zumal sie auch in der spiteren, endgiiltigen Abschrift nicht
vorgenommen wurde. Daher iibernehmen wir sie nicht, insbesondere
da sie auch in den analogen Takten 40— 43 in keiner Abschrift
durchgefiihrt wurde. Wir glauben jedoch, daB die Umkehrung des
harmonischen Plans in die Takte 51 —54 gehort (es ist nicht
auszuschlieBen, daB der Komponist sie nur irrtiimlich in
anderen, einigermafBen analogen Takten vornahm),
dann hier wirkt die Unverindertheit der Harmonie,
die bloB durch den Vorhalt g'-f* belebt ist, gegeniiber der
vorhergehenden und der nachfolgenden Stelle etwas blaB. Es ist nicht
ausgeschlossen, daB es sich nur um einen unbeanstandeten
Schreibfehler des Kopisten handelt, der in der urspriinglichen, heute
verschollenen Vorlage des Komponisten ein Auflésungszeichen als B
las oder es als ein Auflésungszeichen auffaBte, das sich nur auf die
Grundvorzeichnung bezog, die hier im Original weiterbestand (zwei
Kreuze). Wir dndern also hier den harmonischen Plan gemi8 der
urspriinglichen Berichtigung des Komponisten in T. 77 — 80 ab, wo wir
sie als weniger logisch und in die spétere Abschrift nicht iibernommen
nicht respektiert haben.
— In der dlteren Abschrift steht nach T. 80 noch ein Takt, der mit
T. 80 identisch ist, nur daB in der Melodie die Note fis* anstelle des
vorausgegangenen ges® steht. Dieser Takt kommt in der spéteren
Abschrift iberhaupt nicht vor, so daB es scheint, der
Komponist habe sich schon unmittelbar vor der Herstellung der
néchsten Abschrift entschlossen, ihn auszulassen. Es dringt sich der
Gedanke auf, daB er in der ersten Abschrift durch einen Irrtum des
Kopisten bei der Entzifferung der Bezeichnung einer enharmonischen
Vertauschung im urspriinglichen Autograph des Komponisten
entstand (wie im Zyklus Auf verwachsenem Pfade 111 oder Im Nebel
1). Wir halten uns an die spétere Version, die zweite Abschrift.
81C,: == '

ES = C,
81 C,: Tempo L. [!]: ES = C, (82)
84, mdC;: ===

ES = C,
89, md C,: gis'/h*; 'S = C, (vide 10 C, )
90 C,: senza ===

ES = C,
90, ms C,, C, Vers. 1. d*; C,: gis; ESex anal. 11 (= C,, C, Vers. )
M,  mdC ,; === ’

ES ex anal. 1, 15, (56 C))
95, msC,:e[!]; ES = C,

ALLEGRO C MOLL

1C,:rfz; poco f = ES

3..96, md Vers. I: ¢*/f/as' [?]

14,, 15, ms Vers. I: fis/h/d', e/cis'/e*
15,, 16, ms Vers. I: e/d'[fis, e/cis /e

25, 27-31, 33, 35, 37 ms Vers. I:

T

32, 34, 36 ms Vers. I:

Fr

40—41, 5153, 58 - 59, 8182, 86, _,, 87, 140, 141 — 143, 145, 148 az
149

Doplitujeme obloucky v pravé ruce.

— Wir ergiénzen die Bogen in der rechten Hand.

43 —44 md Vers. I:

be be

% M v !

— V taktech 43—44, 71 -72, 74 a 79— 82 byly vrchni tony melodie
pivodné zdvojeny v dolni oktavé; protoZe to neodpovida
instrumentalni sazb& pro harmonium (legato je obtiZn&jsi nez na
klaviru, protoZe nepomaha pedal, avsak skuteCné hmatové vyhravani
spodni oktavy je zbyte€né, protoZe ji lze docilit 16’ rejstfikem),
skladatel toto spodni oktdvové zdvojeni zrusil. (Neuéinil tak kupodivu
v t. 45 a 73, asi pfehlédnutim.) ProtoZe je stejné celd sazba klavirni

a nej¢astéji se bude také na klaviru interpretovat, dopliiujeme na
pivodni znéni pfed pfizptisobenim harmoniové technice.

— In den Takten 4344, 71 —72, 74 und 79 —82 waren die oberen
Tone der Melodie urspriinglich in der unteren Oktave verdoppelt; da
dies dem Instrumentalsatz fiir Harmonium nicht entspricht (legato ist
schwieriger als am Klavier, da kein Pedal mithilft; aber ein

wirkliches Spielen der Oktave mittels Greifen ist iiberfliissig, denn es
14Bt sich durch das 16’-Register erzielen), so 16schte der Komponist dit
Verdoppelung in der Unteroktave. (Erstaunlicherweise tat er dies nich
in T. 45 und 73, wohl durch Ubersehen.) Da der ganze Satz ohnehin
ein Klaviersatz ist und er auch am hiufigsten am Klavier interpretiert
werden wird, stellen wir die Originalnotierung (vor der Anpassung an
die Harmoniumtechnik) durch kleine Noten wieder her.

65 ms Vers. I:

70 ms Vers. I:

== =iS2]

71—72 ms Vers. I:




74, 82 md Vers. I:

==

76—78 ms Vers. I

8485, 137139, 152 153 Dopliiujeme oblougky v levé ruce.
— Wir ergiinzen die Bdgen in der linken Hand.
88 —89 ms Vers. I:

113-114ms C,:

122—-123 Vers. I:

136140 Vers. I:

19 - - - |

M

150,, _,,, 151, _,, ms C,: ligature G-G ES ex anal.

VIVO ES DUR
1C

a==
e

r

; ES ex anal. 32, 81, 116

2WD.
95, md C,: g/es'/g! (/es?); ES = C, Vers. I (vide 2) 1,32/ =ES
2—4 mat.:
I {1 ? - o=
1] T
vl EXENES
’ - L 4
— 3—4 =< = ES
— r 17 md mat.:
3 O SRR
e —\——'——' e = hlll;‘ | A 1 1 ;leJlflJ,-TJJIJJl‘!EI
==

18,, 19, md C: d'/h'/c*; ES ex anal. 100, 101
20 md mat.:

g otd—d 4 EYro
— [

135, md Vers. I: &

136 — Piivodni zavér byl kratsi; jeho znéni je uvedeno za némeckym
fekladem této poznamky. Skladatel jej prelepil pruhem jiného noto-
vého papiru, na néjZ vepsal ¥irsi, definitivni zavér, jak jej pfinasi nas
lavni notovy text.

~ Der urspriingliche SchiuB war kiirzer, wir bringen seine Fassung
1ach dieser Anmerkung. Der Komponist iiberklebte ihn mit einem
Streifen Notenpapier anderer Sorte, auf den er den breiteren,
ndgiiltigen SchiuB eintrug, so wie ihn unser Haupt-Notentext bringt.

21-24 Doplitujeme odrazky u d' v pravé ruce.
— Wir erginzen die Aufldsungszeichen vor d! in der rechten Hand.
34, md C: es'/c? [!]; ES ex anal. 118

34—35 mat.:
L 35 .
[ "
- [?1 4
£7 R
[[%]'] b 021
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38 -39 md mat.:

. 1 3

46 —47 ms mat.:

R e e e

> Vi L T ]
1 g

52 mf = ES
54 — 55 md mat.:

64— 68 md mat.:

66 ms mat.:

i
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60p = ES
69, —80 md mat.:

aaRE

81,—82,,116,—117, md es’ = ES
81,—84 mat.:
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84, ms C: f; ES ex anal. 4
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V MLHACH / IM NEBEL

(S. 89—108)

PRAMENY: a) Autograf, uloZeny v Jana&kové archivu v Br-
ng, sign. A 23 525. Je to celkem 21 listki oby&ejného papiru for-
matu 170 x 210 mm, jen po jedné strané vlastnoruéné linkova-
nych riiznym poétem osnov a popsanych tymZ inkoustem. List-

ky jsou uloZeny v samosttnych prithlednych obalech po jednom -

nebo po dvou; tyto obaly jsou svazany do platénych reznych
desek s klopnami. 5 listkti obsahuje &ast 1. &isla cyklu (takty
26—84), a jsou ¢islovany I—5. Na rubu prvého listku je jina
Cast tehoz ¢isla, pfeskrtnutim anulovana. Tento zlomek auto-
grafu nema Zadny titul ani jiné oznadeni. Ostatnich 16 listkd
obsahuje autograf druhé verze 4. &isla cyklu. Tato &ast auto-
grafu vznikla zfejmé pozdgji nez prvy opis celého cyklu (viz
déle). Ani tato Cast autografu nema titul ani jiné oznadeni.

Pdvodni autograf 4. &isla ani autografy 2. a 3. &isla se nedocho-
valy.

b) Prvy autorizovany opis (v dal§im jej oznaujeme zna&kou
C,), uloZeny v Janackové archivu v Brn& pod sign. A 23 494, Je
to 19 listh notového papiru o 10 osnovach, formatu 253 x
x 324 mm. Jsou svazany do jednoho svazku s druhym opisem
(viz dale), avSak jako druhd ¢dst tohoto svazku. Je bez nadpisu.
Mezi 1. a 2. ¢islem je jedna a pil prazdné stranky, mezi 2. a 3.
Cislem jsou nesouvisle vioZeny &tyfi stranky z 1. &isla. Za 3.
Cislem nésleduje prvé znéni 4. &isla, opravované zprvu razurami
a inkoustem, pak velkym mnoZstvim zb&Znych tuzkovych na-
¢rtd, ménicich text zcela zasadné (jsou podobné tuzkovym na-
Crtim zmén, jaké nachazime ve skladbé Vivo Es dur z druhé
fady cyklu Po zarostlém chodni¢ku, v nasem vydani zatazené
mezi Paralipomena). Na zakladé t&chto skic vypracoval skla-
datel nové autografni znéni tohoto &isla (viz nahote druha &ast
pramene a)), a verzi vypracovanou v tomto opise $krtl silnymi
¢arami Cervenou tuzkou. Tuto verzi pfinasime v dodatku na
str. 123—128 v diplomatickém pfepisu, protoze skladatel
zfejmé vyloudil jeji vefejné provozovani.

Cely opis ma mnoho oprav z ruky skladatelovy, tfeti stranka je
prelepena listem obycejného papiru formatu 212 x 309 mm,
skladatelem vlastnoru¢né linkovanym a popsanym (tento tsek
poCina t. 49 prvého ¢isla). Plivodni verzi pod touto pfelepkou
pfinaSime ve vydavatelskych poznamkach (Annotazioni); i ona
je skladatelem hojné opravovana.

¢) Druhy autorizovany opis, psany timtéZ opisovadem jako opis
C, (v dal§im oznaCujeme tento druhy opis znatkou C,). Je sva-
zan do svazku s pfedchozim, aviak jako prvd édst tohoto svaz-

QUELLEN: a) Das im Jana&ek-Archiv in Briinn unter Sign.
A 23 525 aufbewahrte Autograph. Es umfaBt insgesamt 21
Blitter von gewohnlichem Papier im Format 170 x 210 mm,
jeweils nur auf einer Seite mit unterschiedlicher Anzahl von
Systemen eigenhéindig liniert und mit derselben Tinte beschrie-
ben. Die Blitter sind einzeln oder zu zweit in separate, durch-
sichtige Umschlige gelegt; diese Umschlige sind in Rohleinen-
deckel mit Klappen eingebunden. Fiinf Blitter umfassen einen
Teil der 1. Nummer des Zyklus (T. 26 —84) und sind mit / -5
numeriert. Auf der Riickseite des ersten Blattes steht ein
anderer, durchgestrichener Teil derselben Nummer. Dieser Teil
des Autographs hat weder Titel noch andere Bezeichnungen.
Die restlichen 16 Blitter enthalten die zweite Fassung des 4.
Teiles des Zyklus. Dieser Teil des Autographs entstand offen-
sichtlich spéter als die erste Abschrift des ganzen Zyklus (s.
weiter unten). Auch dieser Teil des Autographs hat weder Titel
noch sonstige Bezeichnungen. Die urspriinglichen Autographe
der 4. Nummer (wie auch der 2. und 3. Nummer) sind nicht er-
halten.

b) Die erste autorisierte Abschrift (im folgenden C, genannt)
im Janacek-Archiv in Briinn unter Sign. A 23 494. Sie umfaBt 19
Notenblitter im Format 253 x 324 mm mit je 10 Systemen. Sie
sind gemeinsam mit der 2. Abschrift (s. weiter unten) in einem
Band gebunden und bilden den zweiten Teil dieses Bandes. Die
Abschrift trigt keine Uberschrift. Zwischen der 1. und 2.
Nummer sind 1 1/2 leere Seiten, zwischen der 2. und 3. Nummer
sind vier Seiten aus der 1. Nummer zusammenhiingend einge-
legt. Nach der 3. Nummer folgt die erste Fassung der 4. Num-
mer, die Tintenkorrekturen und Radierungen aufweist, ferner
aber mit einer groBen Zahl fliichtiger Bleistiftskizzen iiberzogen
ist, die den Notentext grundsitzlich dndern (sie 4hneln den skiz-
zenhaften Bleistiftinderungen, wie wir sie im Vivo Es-Dur aus
der zweiten Reihe des Zyklus Auf verwachsenem Pfade fanden
und die wir in unserer Ausgabe in die Paralipomena aufnah-
men). Auf der Grundlage dieser Skizzen arbeitete der Kompo-
nist eine neue Fassung dieser Nummer aus (s. oben zweiter
Teil der Quelle a), und die in der Abschrift C, ausgearbeitete
Version strich er mit dicken Rotstiftstrichen durch. Diese Fas-
sung bringen wir im Nachtrag in diplomatischer Ubertragung,
da der Komponist eine 6ffentliche Auffiihrung augenscheinlich
ausschloB.

Insgesamt weist die Abschrift viele Korrekturen von der Hand
des Komponisten auf; die 3. Seite ist mit einem gewodhnlichen
Papierblatt vom Format 212 x 309 mm iiberklebt, vom Kom-
ponisten eigenhindig liniiert und beschrieben (dieser Abschnitt
beginnt mit T. 49 der 1. Nummer). Die urspriingliche Version
unter dieser Uberklebung bringen wir im Lesartenverzeichnis
(Annotazioni) ; auch sie ist vom Komponisten stark korrigiert
worden.

c) Die zweite autorisierte Abschrift, im folgenden C, genannt;
sie wurde von demselben Koplsten geschrieben wie C Sie ist
mit der vorherigen Abschrift in einem Band gebunden und
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ku. Je to 14 listi stejného druhu jako u C,. Tento opis je opatien
titulem, ktery ptivodné zn&l Mhy [!] /| Klavirni skladby || Slozil
Leos Jandéek. Skrabanim a pfepisovanim rukou skladatelovou
byl tento nadpis zménén na V milhdch || pro klavir slozil || Leos
Jandcek. Tento opis, opét skladatelem hojn& opravovany,
slouzil jako tiskova ptedloha pro prvé vydani, jak svéd¢i zejmé-
na tyto zndmky: Na titulnim list& pfipis modrou tuzkou 23854
(deskové &islo lipské rytebny), ervenou tuzkou 373 a déleni
zapisu na kolony. Na 9. listé je dolni &ast str. 17 ptelepena noto-
vym papirem jiného druhu, na némz je novy notovy zaznam
z ruky skladatelovy, pfepsany pfes tuzkovy naértek; jsou to
t. 37— 52 tfeti Casti. Na posledni, prazdné strané je zelen& pii-
psano — snad rukou skladatelovou — prdzdny etiketovy papir
vétsi.

U t. 64—65, kde jsou pasiZe pravé ruky v tiskové piedloze
(opis C,) psany v dvaatficetinich (znéni prament viz Annota-
zioni), je tuzkova, zelené podtrZzena poznamka rytcova (kuren-
tem) Alle falsch, so stimmt der Takt nicht! Podobna poznamka
jeut. 77: Sémtliche Figuren sind doch so falsch! ( Der Stecher).
Na netitelnost pfipsanych 32-tinovych pasazi v t. 121 si rytec
stéZzuje Noten kann kein Mensch lesen!

d) Prvé tiskové vydani, nakladem Klubu pfatel uméni v Brng,
jako prémie na rok 1913 (€. 3 Hudebni moravské edice). Nazev
zni V mlhdch. || Pro klavir sloZil || Leos Jandcek. Litograficky
ustav Engelmann & Miihlberg, Lipsko. Deskové &islo je 23854.

¢) Druhé tiskové vydani, posledni za Zivota skladatelova a tedy
posledni autorizované, nakladem Hudebni matice Umélecké
besedy v Praze, 1924, edi¢ni ¢islo 283, tisténé s uZitim téchze
rytych desek jako vydani prvé. Titul zni Leos Janddcek || (1912)*
|/ V mlhdch || Im Nebel — Dans les nuages || Piano a 2 ms (rev.
Dr. V. Stépdn). Nema tivod nebo edi¢ni zpravu. Zasady, jimiz
se dr. St&pan Fidil ji2 zde, uvedl az v zavéru 4. vydani z r. 1944,
aviak je spravné je citovat jiz zde: Jenom dupravy pianistické
a znaménka prednesovd, obsafend jiz v 1. vyddni mé revise
zr. 1924, nepatrné rozmnoZend pro 2. vyddni, pochdzeji ode mne.
Autor je vesmés schvdlil. Pokud se v onom vydani z r. 1924 jevi
v poméru k nejstarSimu, nerevidovanému vydani nékde zmény
textu skladeb, nejsou mym dilem, nybrz doslo k nim na vyslovné
prdni a podle pokyni skladatelovych. V dnesnim vyddni tyto
definitivni zmény oviem zistdvaji. Dr. V. Stépdn.

*) Na obalce, textové jinak zcela shodné, je vrodeni 1913 [!].

zwar als erster Teil dieses Bandes. Es handelt sich um 14 Bl
derselben Art wie bei C,. Diese Abschrift ist mit einem Tite
sehen, welcher urspriinglich lautete (teils in dialektisc
Tschechisch): Mhy [!] [Nebell // Klavierkompositionen [/

Japt von Leos Jandcéek. Durch Auskratzen und Uberschre
hat der Komponist diese Uberschrift geéindert zu (tschec]
schriftsprachlich): Im Nebel // fiir Klavier verfaBt von //

Jandcéek. Diese vom Komponisten wiederum stark korrig

* Abschrift diente als Druckvorlage fiir die erste Ausgabe, wi

folgenden Eintragungen hervorgeht: Auf der Titelseite
Blaustift die Zahl 23854 (Plattennummer der Leipziger N
stecherei), mit Rotstift 373 und die Aufteilung der Niedersc
in Kolonnen. Auf dem 9. Blatt ist der untere Teil der S. 1’
Notenpapier anderer Art iiberklebt, auf dem ein neuer N
text von der Hand des Komponisten iiber die Bleistiftskizz
schrieben ist; es sind die T. 37—52 des dritten Teils. Au
letzten, leeren Seite steht mit Griinstift — mdoglicherweise
der Hand des Komponisten — grdferes leeres Etikettpapi

Bei T. 64— 65, wo die Passagen der rechten Hand in der Dr
vorlage (Abschrift C,) in ZweiunddreiBigsteln geschrieben
(die Fassungen der Quellen s. Annotazioni), steht eine

unterstrichene Bleistiftnotiz des Stechers (deutsch, in Kur
schrift) Alle falsch, so stimmt der Takt nicht! Eine dhnliche N
steht bei T. 77: Samtliche Figuren sind doch so falsch!
Stecher). Uber die Unleserlichkeit der hinzugeschrieb
ZweiunddreiBigstel-Passagen beschwert sich der-Stecher i
121: Noten kann kein Mensch lesen!

d) Die erste Druckausgabe, im Verlag des Klub prdtel u
(Klub der Kunstfreunde) in Briinn, als Pramie fiir das Jahr
(Nr. 3 der Hudebni moravskd edice — Maihrische Musik-
tion). Der Titel lautet (tschechisch) Im Nebel // Fiir Klavier |
poniert von [/ Leo§ Jandéek. // Lithographische Anstalt Ej
mann & Miihiberg, Leipzig. Plattennummer 23854,

e) Die zweite Druckausgabe, die letzte zu Lebzeiten des Kon
nisten und daher auch die letzte autorisierte, im Verlag der
debni matice Umélecké besedy in Prag, 1924, Ed.-Nr. 283
druckt von denselben Stichplatten wie die Erstausgabe.
Titel lautet: Leos Janddéek // (1912)* /| V mihdch /| Im Neb
Dans les nuages [/ Piano a2 ms [/ rev. Dr. V. Stépdn. Die Aus;
enthdlt weder ein Vorwort noch einen Editionsbericht.
Editionsgrundsitze, nach denen sich Dr. V. Stépan bereit
dieser Ausgabe richtete, nannte er erst am SchluB der 4. Auf
aus dem Jahr 1944, doch sind sie sinngemiB schon hier wie
zugeben: Nur die pianistischen Einrichtungen und Vortrag,
chen, die schon in der ersten Auflage meiner Revision aus
Jahr 1924 enthalten waren und die unwesentlich fiir die 2. Auf
vermehrt wurden, stammen von mir. Der Autor hat sie durch
gebilligt. Soweit in jener Auflage aus dem Jahr 1924 irgendwo
dnderungen des Textes der Komposition gegeniiber der ite:
nicht revidierten Ausgabe vorkommen, so sind sie nicht »
Werk, sondern sie kamen auf ausgesprochenen Wunsch und 1
den Weisungen des Komponisten zustande. In der heutigen .
lage bleiben diese definitiven Abdnderungen natiirlich beste.
Dr. V. Stépdn.

*) Auf dem Umschlag, der sonst textlich identisch ist, steht die
Jahresangabe 1913 [!]
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) Korekturni obtah tohoto druhého vydani s korekturami St&-
anovymi, v majetku Hudebni Matice, Praha.

Dal§i tiskova vydani, vy§la po smrt skladatelové, pouze registru-
eme, jako pramen nam samoziejmé neslouZila. Vysla vesmés
» Hudebni matici UB, Praha. 3. vydani v r. 1938, s ed. ¢islem
04, které pak jiZz zlistava i v dalgich vydanich, 4. vydani v r. 1944
zde se objevuje edini poznamka, citovana vye sub €)), 5. vy-
4ni v 1. 1949, kde pfistupuje pfedmluva dr. Bohumira St&dro-
€. Viechna tato vydani jsou ve shodné revizi jako 3. vydani
jsou ti§téna z ptivodnich desek. Z téchZe desek pak bylo ti§téno
praktické vydani Supraphonu bez edi¢niho aparatu, Praha
972, ed. &. 5288.

ASADY VYDANI: Zaikladem nadeho vydani je posledni
utorizované tiskové vydani z r. 1924, jez revidoval dr. V. Sté-
4n. Stépanovy nepoletné zmény pro dalsi vydani v r. 1938
 dalii jsme jako takové neakceptovali, nebot nebyly autorizo-
any; pokud jsme viak na stejnych mistech jako St&pan dospéli
- ptesvédCeni, Ze je nutno dosavadni éteni zménit nebo doplnit,
ostupovali jsme nezavisle na Stépanovi jako u jinych nasich
opliikt &i oprav.

’akladni pramen jsme podrobné srovnali s rukopisnymi pra-
neny i s prvym tiskovym vydanim a vzajemné odchylky ¢&i od-
hylky od textu na§eho vydani uvadime v dal§im. Opravili jsme
iskové chyby, doplnili podle obdobnych mist chybé&jici pfedne-
ova znaménka a v pfipadé potFeby graficky sjednotili odli$na
apisova zachyceni hudebné shodnych mist. V pfipadech nad
$echnu pochybnost jsme tak udinili ml¢ky, jinak pfipad uvadi-
ne ve vydavatelskych poznamkach. Grafické upravy pfedzna-
nendni a vyznamnéj$i enharmonické zamény podle smérnic
ouborného vydani uvadime v této zprave.

tépanovy autorizované doplitky pedalizace jsme akceptovali;
rotoze je vak znamo, Ze ji Jana&ek pii korekturach nevénoval
oustavnou a spolehlivou pozornost (viz napt. korektury druhé
ady cyklu Po zarostlém chodnitku), uvadime St&panovu pe-

alizaci v kulatych zdvorkach na rozdil od vlastni skladatelovy

edalizace, jak se jevi v pfedchozich pramenech, a nevahali
sme ji vypustit tam, kde je podle naseho uvaZeni zbytena nebo
Jokonce protismyslna (v 1. &isle v t. 86, 88, 94 a 96, ve 3. Cisle
't. 53 a 58), naopak jsme doplnili skladatelovu vlastni pedaliza-
i podle pfedchozich pramenti tam, kde ji Stépan podle naseho
sudku vypustil neprivem. Sami jsme pedalizaci doplilovali
en zcela vyjimeené, kde jsme to pokladali za nezbytné: v &. 1
1. 108 slavko ,,con®, v t. 110 ,,P“, v €. 4 v t. 26 dvakrat ,,P*,
1. 97 jednou (prvé P; druhé je pivodni).

/ 2. Cisle (Molto adagio) jsme enharmonicky pfepsali mista,
tera skladatel notuje v kiizkach s individualnimi posuvkami
1 kazdé noty pfi zachovani zdkladniho pfedznamenani péti bé,
tovt. 9—-12,37-38,47-50, 55, 88—93 a2 96—97: tim jsme
odle zasad souborného vydani uvedli notaci do souladu se za-
ladnim pfedznamenanim.

f) Der Korrekturabzug dieser zweiten Auflage mit den Kor-
rekturen St&pans, im Besitz der Hudebni Matice, Prag.

Die weiteren, nach dem Tode des Komponisten noch erschiene-
nen Ausgaben werden lediglich genannt, als Quellen haben wir
sie selbstverstdndlich nicht beniitzt. Sie sind sdmtlich in der Hu-
debni matice UB, Prag, erschienen: Die 3. Auflage aus dem Jahr
1938 (Ed.-Nr. 704, die dann auch in den weiteren Auflagen
gleichbleibt), 4. Auflage aus dem Jahr 1944 (hier erscheint die
oben unter €) zitierte Editionsbemerkung), 5. Auflage aus dem
Jahr 1949 mit dem Vorwort von Dr. Bohumir Stédrofi. Alle
diese Auflagen stimmen in der Revision mit der 3. Auflage
iiberein und sind von den Originalplatten gedruckt. Von diesen
Platten wurde dann auch die praktische Ausgabe von Supra-
phon, ohne Editionsapparat, Prag 1972, Ed.-Nr. 5288, gedruckt.

EDITIONSGRUNDSATZE: Als Grundlage unserer Ausga-
be diente die letzte von Dr. V. St&pan revidierte autorisierte
Druckausgabe aus dem Jahr 1924. Stépans nicht sehr zahlreiche
Abidnderungen fiir die ndchste Auflage aus dem Jahr 1938 sowie
die weiteren haben wir nicht tibernommen, weil sie nicht autori-
siert waren ; soweit wir indessen an gleichen Stellen wie Stépan
zu der Uberzeugung gelangt sind, daB die bisherige Lesart ab-
gedndert oder ergidnzt werden muf, sind wir unabhéngig von
St&pan vorgegangen, wie auch bei unseren sonstigen Erginzun-
gen oder Korrekturen.

Die Hauptquelle haben wir mit den handschriftlichen Quellen
und mit der ersten Druckausgabe verglichen; Abweichungen
der Quellen untereinander oder Abweichungen von dem Text
unserer Ausgabe flihren wir im folgenden an. Druckfehler wur-
den berichtigt, fehlende Vortragszeichen gemil analogen
Stellen erginzt und im Bedarfsfall abweichende Notierungen
musikalisch analoger Stellen vereinheitlicht. In ganz zweifels-
freien Fillen geschah dies stillschweigend, alle {ibrigen sind im
Lesartenverzeichnis aufgefiihrt. Die Notation der Vorzeichen
und gréfere enharmonische Umdeutungen behandeln wir im
vorliegenden Bericht.

Stépans autorisierte Erginzungen der Pedalangaben haben wir
ibernommen; da jedoch bekannt ist, daB Janacek den Korrek- -
turen nie systematisch und verldBlich Aufmerksamkeit widmete
(s. z. B. die Korrekturen der zweiten Reihe des Zykius Auf
verwachsenem Pfade), kennzeichnen wir Stépans Pedalangaben
durch runde Klammern. Uberfliissige oder sinnwidrige Pedal-

. angaben St&pans (in der 1. Nr. in T. 86, 88, 95 und 96, in der 3.

Nr. in T. 53 und 58) haben wir weglassen. Dagegen haben wir
die Pedatangaben des Komponisten den vorausgegangenen
Quellen gemiB dort ergéinzt, wo sie Stépan nach unserem Ur-
teil zu Unrecht beseitigt hat. Nur an ganz wenigen Stellen haben
wir es fur notig erachtet, die Pedalangaben zu erginzen: in Nr.
1,,con*, inT. 110 ,,P“,in Nr. 4 in T. 26 zweimal ,,P*, in T. 97
einmal (das erste P; das zweite befindet sich in der Quelle).

In Nr. 2 (Molto adagio) haben wir jene Stellen enharmonisch
umgedeutet, die der Komponist mit Kreuzen als Versetzungs-
zeichen bei jeder Note unter Beibehaltung der General-Vorzei-
chen 5 Bnotiert,d. h.inden T.9—12, 3738, 47— 50, 55, 88 bis
93 und 96—97. Dies entspricht den Richtlinien der Ausgabe
fiir die Notation von General-Vorzeichen.
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Ve 3. &isle (Andantino) pie skladatel takty 5—7 a 7375 pfi
pfedznamendani $esti bé v kfizkach s individualnimi psovukami,
takty 19—22, 27 —29 a 45— 53, naopak v bé pfi pfedznamenani
dvou kfiZk1; podle nasich edi¢nich zasad je enharmonicky pte-
pisujeme do souladu se zakladnim pfedznamenéanim originalu.
Zménu piedznamenani pfed poslednim dilem skladby, kterou
prameny vyznacuji aZ mezi t. 68 a 69, pfesouvame o takt dfive

podle logiky i podle toho, jak je v pramenech vyznacena mezi .

t. 29-30.

Ve 4. &isle (Presto) ponechava skladatel od t. 101 stale pfedzna-
menani péti bé a uziva mistnich posuvek u kazdé noty. V ptivod-
nim znéni tohoto mista (viz nase dodatky, str. 123) neuziva
Zadného pfedznamenani. Mé&nime ve shod& s nadimi zdsadami
pfedznamenani zprvu na jeden kfiZek, poté na dva kfizky
(takového pfedznamendéni je uZito pfi uvedeni obm&ny této
myslenky ve tfetim Cisle cyklu). Od t. 121, kde skladatel stale
uzivé zapisu v kiizkach s pfedznamenanim pé&ti bé, pfepisujeme
usek do bé s uZitim pfedznamenani &tyf bé, jak to odpovida har-
monickému vyvoji v navazani na navrat hlavni téniny v t. 131;
skladatel pfechazi do zapisu v bé bez zjevné logiky v t. 130.

Casova délka podle nahravek Josefa Paleni¢ka, Supraphon
1958 (P 1) a 1972 (P 2), Radoslava Kvapila, Panton 1971 (K)
a Rudolfa Firku$ného, DGG s.a. (F).

ZNACKY A ZKRATKY
ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

A

skladateluv autograf — pramen a)
Autograph — Quelle a)

C, (— copia prima)
prvy autorizovany opis — pramen b)
die erste autorisierte Abschrift — Quelle b)

9 (— copia secunda)
druh¥ autorizovany opis — pramen c)
die zweite autorisierte Abschrift — Quelle ¢)

KP (— Klub pfatel uméni, Brno)
prvé tiskové vydani — pramen d)
die erste Druckausgabe — Quelle d)

HM (— Hudebni matice Umélecké besedy, Praha)
druhé a posledni autorizované tiskové vydani — pramen )
die zweite und letzte autorisierte Druckausgabe — Quelle ¢)

HM 1938 .
posmrtné vydani z r. 1938, nové revidované dr. V. Stépanem

Druckausgabe aus dem Jahr 1938

Jan. (— Janacek)
skladatelova oprava tuzkou nebo perem

In Nr. 3 (Andantino) behélt Jana&ek fiirdie T. 5—7 und 73-75
sechs B als General-Vorzeichen bei, notiert aber Kreuze an
Ort und Stelle; dagegen setzt er in den T. 27 —29 und 45— 53 B-
Versetzungszeichen bei General-Vorzeichnung von zwei Kreu-
zen. Unseren Editionsrichtlinien gemiB deuten wir sie enhar-
monisch um. Den Vorzeichenwechsel vor dem letzten Teil der
Komposition, den die Quellen erst zwischen T. 68 —69 anzei-
gen, haben wir der musikalischen Logik gemaB und in Analogie
zu T. 29/30 um einen Takt vorgezogen.

In Nr. 4 (Presto) behilt der Komponist im Abschnitt Adagio,
poco rubato ab T. 101 stindig fiinf B als General-Vorzeichen bei
und verwendet zusétzliche Versetzungszeichen bei jeder Note.
In der Originalfassung dieser Stelle (s. unseren Anhang S. 123),
verwendet er gar keine Vorzeichnung. In Ubereinstimmung mit
unseren Richtlinien &ndern wir diese Vorzeichnung zuerst in
ein Kreuz, dann in zwei Kreuze ab (eine soiche Vorzeichnung ist
beim Eintritt der Variante dieses Gedankens in der 3. Nummer
des Zyklus verwendet). Ab T. 121, wo der Komponist stindig
die Notierung in Kreuzen bei einer Vorzeichnung von 5 B an-
wendet, schreiben wir den Abschnitt in B um unter Verwendung
der System-Vorzeichnung von 4 B, wie es auch der harmonischen
Entwicklung zur Haupttonart in T. 131 entspricht; der Kompo-
nist selbst geht ohne zwingende Logik in T. 130 zur B-Notierung
iiber.

Auffiihrungsdauer nach den Aufnahmen von Josef Palenicek,
Supraphon 1958 (P 1) und 1972 (P 2), Radoslav Kvapil, Panton
1971 (K) und Rudolf Firkusny, DGG (F).

die vom Komponisten mit Bleistift oder Feder vorgenommene
Berichtigung

etc. ve vyCtu prament znadi, Ze viechny ¢asov& nasledujici prameny se
shoduji s bezprostfedné pfedtim citovanym

etc. in der Aufzihlung der Quellen bedeutet, daB die zeitlich folgenden .
Quellen mit der unmittelbar zuvor genannten bereits iibereinstimmen
Ostatni znacky a zkratky a zptisob uvadéni poznamek viz str. 133.

Die iibrigen Zeichen und Abkiirzungen und die Anfiihrungsweise der

Anmerkungen siehe S. 133.

ANNOTAZIONI

1. ANDANTE

1 A, C,:senza M. M.: ES = C, etc.

— Zadrzované pulové noty v levé ruce v t. 1 -21 a obdobnych

a ligatury mezi nimi jsou v pramenech umistény nejednotné a bez
zfetelné logiky. ProtoZe osminy na prvych dobach takth musi byt
stejné vZdy znovu uhozeny, jsou ligatury jen formalni a matouci
pisa¥skou zaleZitosti a nase vydani je vypousti. Stépanovo vydani se je
snaZilo oproti opisim i prvému tiskovému vydani doplnit, aviak ani
ono nedospélo k pfesvéd¢ivému a logickému FeSeni.

— Die gehaltenen Halben in der linken Hand der Takte 121 und an
analogen Stellen und die Ligaturen zwischen ihnen sind in den Quellen
uneinheitlich und ohne deutliche Logik notiert. Da die Achtel

der ersten Taktteile ohnehin immer von neuem angeschlagen werden
miissen, sind die Ligaturen rein formale, verwirrende
Schreibergewohnheiten, weshalb sie unsere Ausgabe wegliBt. Stépans
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Ausgabe bemiihte sich, sie gegeniiber den Abschriften und dem
Erstdruck zu ergénzen, aber auch dies fiihrte nicht zu einer

- lberzeugenden und logischen Losung.

3, 46, ,msC,, C, Vers. I: Hes, f; ES = C, etc.

7—16ms C, ,: senza ligature; KP, HM vide Vydavatelska zprava /
Kritischer Bericht; (ES = C, )

8§md C,:

HM 1938:

g | H;E LETP

— Na konci t. 8, 33 a 92 umistil skladatel malou notu #? ve formé
$estnactinového odrazu, svazaného ligaturou s pfedchozim ces®. Byla
to jeho nadbyte¢na svédomitost pfi enharmonickém pfechodu melodie
z toniny s bé do toniny s kiizky (s podobnym p¥ipadem jsme se setkali
v cyklu Po zarostlém chodniCku, viz na§ komentaf na str. 155).

V pramenech jsou tyto malé noty nékdy psény nebo tiitény chybng,

a nerozumél jejich vyznamu zprvu ani dr. St&€pan, kdy? ve svém vydani
z 1. 1924 nechava obloudek posunuty aZ mezi touto malou notou a
notou cis® na pocatku nasledujiciho taktu. Tento svilj omyl viak

v pozdéjsich vydanich napravil, takZe pfi disledné realizaci jeho
zapisu uz nemtZe dojit k interpretaci této noty jako skuteiné hraného
tonu. I zde tento nadbyteéné peclivy zplsob zapisu, ktery namisté

zamy§lené orientace hrace vede spiSe k desorientaci, prosté vypoustime.

— An den SchluB der T. 8, 33 und 92 setzte der Komponist eine kleine
Note #* in Form eines Sechzehntel-Nachschlags, durch eine Ligatur
mit dem vorausgehenden ces® verbunden. Das war seine iiberfliissige
Gewissenhaftigkeit bei dem enharmonischen Ubergang der Melodie
aus der B-Tonart in die Kreuztonart; (einen dhnlichen Fall trafen wir
im Zyklus?\;f‘wrwachsenem Pfade an, s. unseren Kommentar auf

S. 156). In den Quellen sind diese kleinen Noten manchmal unrichtig
geschrieben oder gedruckt, und nicht einmal Dr. St&pan begriff
anfangs ihre Bedeutung, wenn er in seiner Ausgabe vom Jahr 1924 den
Bogen bis zwischen diese kleine Note und die Note cis® zu Beginn des
folgenden Taktes verschob. Diesen seinen Irrtum hat er aber in

seinen spateren Auflagen richtiggestellt, so daB es bei folgerichtiger
Wiedergabe seines Notentextes nicht mehr zur Interpretation dieser
Note als eines wirklich gespielten Tones kommen kann. Auch hier
lassen wir diese iiberfliissige Notierungsart, die statt zu der
beabsichtigen Orientierung des Spielers eher zu seiner Verwirrung
fishrt, einfach aus.

9,md C,, ,: hes? [!]; ES = KP, HM (vide A 34)
11,,95, ms C, ,:

TR

KP:

S

ES = HM _
12,msC, ,: 4s; ES = KP, HM
13—14msC,, KP:

$T

:ES = HM

B

® i

14—17,, 40—42,,99—101, md KP, HM:

JES=C, ., (A)

— Vit 1517, 40—42 a 99— 101 obraceji obé tiskova vydani smér
stopek hlasil v pravé ruce, takZe je vedeni hlasii nespravné a zejména
v t. 17, 42 a 101 graficky matouci. Navic je tu formalni ligatura mezi
notou as' v t. 14, 39 a 98 a notou as' v taktech nasledujicich, jako by
horni hlas mél drZet prodlevu po tfi a pil taktu. Oba opisy i autograf,
jehoZ zachovany zlomek obsahuje aspoii prostiedni z téchto tii
analogickych mist, rozmistuji shodné hlasy tak, ze alt pfinasi obménu
hlavni myslenky z po¢atku skladby (s prodlouzenim kone¢ného tonu
ve tfetim taktu na dva a pul taktu), kdeZto sopran vede zprvu
protimelodii s uzitim uryvku dal§iho rozvedeni hlavni myslenky a
hlavu této myslenky pfinasi aZ od patého taktu. DrZzime se tohoto
plivodniho hlasového rozmisténi a soucasné vypoustime formalni
ligaturu mezi t. 14— 15 a obdobnymi, protoZe ton as' musi byt
v kazdém ptipad€ znovu udefen.
— IndenT. 1517, 40—-42 un.’ 99— 101 kehren beide Druckausgaben
die Richtung der Notenhélse in der rechten Hand um, wodurch die
Stimmfiihrung unrichtig und insbesondere in T. 17, 42 und 101
graphisch verwirrend wird. Uberdies steht hier eine formale Ligatur
zwischen der Note as' in T. 14, 39 und 98 und der Note as' in den
folgenden Takten, so als ob die Oberstimme einen Orgelpunkt iiber
3 1/2 Takte halten sollte. Beide Abschriften und das Autograph,
dessen erhaltenes Bruchstiick wenigstens die mittlere dieser drei
analogen Stellen umfaBt, verteilen die Stimmen iibereinstimmend so,
daB der Alt eine Variante des Hauptgedankens aus dem Anfang der
Komposition bringt (mit Verldngerung des SchluBtones im 3. Takt auf
2 1/2 Takte), wihrend der Sopran zunéchst die Gegenmelodie fiihrt,
unter Verwendung eines Bruchstiicks aus der Weiterfiihrung des
Hauptgedankens, und den Kopf dieses Gedankens erst vom 5. Takt an
bringt. Wir halten uns an diese urspriingliche Stimmverteilung und
beseitigen gleichzeitig die formale Ligatur zwischen T. 14— 15 und an
analogen Stellen, da der Ton as! in jedem Fall von neuem angeschlagen
werden muB. .
22-24md C, ,, KP: senza >=>=>
ES = HM ’
28,,31, ms C,, C, Vers. I: Hes; ES = C, etc.
33md A, C,:
TN

0 L, #He

e ——

D)
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HM:

KP:
0 1 I’[’#I’F

Pia

bheb

HM 1938 = KP
34, md KP: ¢? [1]

D)

C, , KP: L

KP, HM
107, ms A, C, ,, KP: L

’

36,,37,.38,, 39, ms A

ES = HM
47C, ,:pp, ES
47, 48,, 106,,

ES = HM

8

% o
Cza
e
wn |
oo
X
—
gz
v O
> >
o'd
o
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mm.ﬂ
¢
™~ 00 O
<+ < %

[segue 85

Poco mosso

Pilt mosso

C,.C, Vers. I:

I a==

Poco mosso

49

1wl B W]

Q
7 - ]

1+ ]

b
g

170
H 6070



espressivo

It

Y
1 4
1

[segue
ES = C, ete.

49, 54 C,, KP: senza cantando,; ES = HM

52 C,. KP: senza leggiero e veloce; ES = HM

— T. 59—60 jsou v druhém opisu staZeny do jednoho taktu 5/4.

731

Ponechavame znéni obou tiski jen s tou upravou, ?e ve shodé s nasimi
edi¢nimi zdsadami u t&chto ,,jednodobych takti‘* pferusenim taktové
¢ary mezi osnovami naznatujeme (jako ostatné i na jinych mistech této
skladby) skute¢nou metrickou strukturu. Popisovany piklad ukazuje,

Ze tato naSe zasada opravdu souhlasi s citénim skladatelovym, zde
projevenym i pfechodnym pfidruZovanim takového ,taktu* k taktu
sousednimu. V t. 59 vypoustime nadbyteéné pauzy v dolni osnové
obdobou s t. 111.

— Die T. 59— 60 sind in der zweiten Abschrift zu einem 5/4-Takt
zusammengezogen. Wir lassen die Fassung der beiden Drucke
bestehen, jedoch mit der Einrichtung, daB wir gemiB unseren
Editionsprinzipien bei diesen ,,einteiligen Takten* durch
Unterbrechung des Taktstriches zwischen den Systemen die
tatséchliche metrische Struktur kennzeichnen (wie iibrigens auch an
anderen Stellen dieser Komposition). In T. 59 lassen wir die
iiberfliissigen Pausen im unteren System in Analogie zu T. 111 aus.

62 KP, HM: senza legati; ES = C, ,
64,67, A,C, ,, KP:senza >
ES = HM
73 A, C,, ,, KP: senza espr., sempre ff; ES = HM
73, ms C, ,:es; ES = KP, HM
74,, ., 16,, , md C, Vers. I: des'|f* |hes', f* |hes* |des*
82 C,, KP: senza dim.; ES = HM
87,,90, ms C,, C, Vers. I: Hes; ES = C, etc.
92 md C,:

b
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KP, HM, HM 1938 vide 33
95, md C, ,, KP:es*; ES = HM
96, ms C, ,: As; ES = KP, HM
97-98 ms C, ,, KP vide 13—-14
106, ms C,, C, Vers. I: fes; ES = C, etc.
107, ms C,, C, Vers. I: f; ES = C, etc.
108 -109 md C,, C, Vers. I:

111 C,, ,, KP: senza pp, non veloce; ES = HM
112, _,C,,C, Vers. I: !, des*, ¢'; ES = C, etc.
113,— 114, ms C,, C, Vers. I: f, des, ¢; ES = C, etc.
115, _, C,, C, Vers. I: F, Des, C; ES = C, etc.
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II. MOLTO ADAGIO

— Autorizované poznamky v t. 5—6 (poco marc. il contralto)} a 9
(come prima — u Stépana come primo) jsou ziejmé stylizovany
St&panem. Prvé tiskové vydani k tomuto mistu vztahuje poznamku na
dolnim okraji* vétsi noty silnéji vyhrdt. Rozdéleni ténl viech souzvuki
vt 5—11,24-27,43—46 a 7881 je v obou opisech i prvém tiskovém
vydani stejné jako v taktech pfedchazejicich, tj. prava ruka hraje tfi
toény, leva dva. Ponechavame autorizovanou, klaviristicky vyhodné&ji
tipravu St&panovu, i kdy? je ji pongkud zastten fakt, Ze horni tony
melodie jsou stale, jako pfedtim a potom, zdvojovany ve spodni
oktavé.

— Die autorisierten Bemerkungen in T. 5—6 (poco marc. il contralto)
und 9 (come prima — bei St&pan come primo) sind offensichtlich von
St&pan stilisiert. Die erste Druckausgabe bezieht auf diese Stelle die
Notiz am unteren Rand *die grifleren Noten stdrker spielen. Die
Aufteilung der Tone aller Akkorde in T. 5—11, 24—27, 43—-46 und
78 —81 ist in beiden Abschriften und in der ersten Druckausgabe die
gleiche wie in den vorausgehenden Takten, d. h. die rechte Hand spielt
drei Tone, die linke zwei. Wir behalten die autorisierte, pianistisch
vorteilhaftere Einrichtung von St&pan bei, wenn auch dadurch der
Umstand, daB die oberen Téne der Melodie stindig, vorher wie auch
nachher, in der unteren Oktave verdoppelt sind, einigermaBen
verschleiert wird.

17,81 C,, ,, KP: senza una corda; ES = HM

20,, 22, md C,, ,, KP: e'/ges’ [!]/e*; ES = HM

I9msC, ,:

[
gg_g -:ES = HM

39,74 C, ,,KP:senza f

39C,,KP: senza —====
ES = C,, HM

3940, KP:

l ; |
SHd— g
39, md C,, ,, KP: e'/é*; ES = HM
43 KP: senza p [!]
43-45C, ,,KP:senza ——== = :ES = HM

54—59 ms C,, KP: senza legati; ES = HM
62-63C, ,:

2.
i (Presto)

ES = HM (HM 1938 etc. senza [,

63—64 C, ,, KP: senza legati; ES = HM
65, ms C,, ,, KP: as; ES = HM

66,, (md C, ,, KP:des'; ES = HM

68, ms C, ,:des; ES = KP, HM

68, ms C, ,: feses [!]

70, ms C,, ,, KP: ges; ES = HM

70, ms C, Vers. 1: g; C,, ,, KP: ges; ES = HM
74, md C, ,: h'/des® [!]/#?; ES = KP, HM
82 KP, HM: senza Presto; ES = C, ,

82, md KP, HM: a'/es*; ES = C, ,
89,,97, md C,, C, Vers. I: g, ES = C, etc.
98 ms C,, C, Vers. I

| Iz, [

—

T ms-cee

100C,, ,: dim.e===—KP: dim.=—=—ppp ES = HM

III. ANDANTINO

1C,: Andantino &) C,: Andantino &)=118 :ES = KP, HM

1,3—-4,6, 12,21, 23. 24, 25,26, 27,2829, 30, 33,71 -72,74md C,_,,
KP: senza legati; ES = HM :
2,6C,, ,,KP, HM:

m :ES ex anal. 32, 70, 74

e

3,4,5,6,10.11, 12, 1516, 20, 23, 25, 30, 33, 34, 35, 36, 68, 71, 72,
73,74 ms C,, ,. KP: senza legati; ES = HM

13C,, ,, KP:senza f ; ES = HM

20, _, ms KP, HM: scnza ligatura es'-es' (= dis'-dis' ES); ES = C, ,

"20,_msC,:

+

C,:~4 1

KP, HM:

4
% :ES ex anal. C,

23ms C,, ,,KP:

:ES = HM

30, _, ms C,, ,, KP: senza ligatura f-f; ES = C, Vers. I, HM
36—62C,:

36 N
[+ I

il
ol
o
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38 Poco mosso P _—
; v 2P % J %
L= FEES S TErE R

48 B e .
- g e | ™ | [
%EE‘::&—-_—H—' %
i ’ — + ¥
b
’ .l_.l = ‘;.'.‘;.Luihz L #a
L ) 6 f .‘v— H.q. b_#j
53
#m:;: S==s=—ccse==n
A At E B L ICE B L B
™ R Dama—
b mﬁ | I ) v | | SRR | ;‘Hﬂlh"x
== i’]’lg ']’

I

p3 > D

ﬂg r N & } : : :
T “# B, [segue 69]

ES = C, etc.
37 tre corde = ES
37—-53 KP, HM: senza legati; ES = C,
38 C,, ,, KP: senza dolente, appassionato; ES = HM
40-61C,, KP: senza == ... etc. ; ES = HM
50—53 KP, HM: senza accel., a tempo, ES = C,
64 C,, KP: senza meno f; ES = HM
66, C,: s/, ES = KP, HM
— Provedeni repetice druhé &asti je sporné. V piivodni verzi (opis C)
potiné repetice jiZ taktem 37 (viz notovy ptiklad nahofe). V druhé
verzi (opis C,) zatiné repetice jako v nafem vydani a kondi taktem 68;
repeti¢ni znaménko tam v3ak bylo potom vyskrabano, aniz bylo
vyznaceno n€kde jinde. Toto opomenuti pfeslo i do obou tiskit. Stépan
— uZ o své Wjmé — ve vydani z r. 1938 zrusil i podatek repetice (na
zadatku t. 49), coZ oviem jist& neodpovida skladatelové zaméru
i ptirozené stavebné vyvaZenosti. Neni-li pochyb o tom, Ze by se tento
dil mél opakovat, je zato zcela nejasné, jaké v tom sméru bylo konetné
rozhodnuti skladatelovo. Nase vydéani uvadi tki eventuality jako ,,0ssia
ES*. ProtoZe neni moZné, aby repetice poéinala uprostied motivku
nebo fréze, je nutno zagit vzestupnym zadatkem motivku o takt dfive
nebo o takt pozd&ji, popt. i o piil taktu dtive. Takové fedeni doporudil
sam skladatel istn¢ Ludviku Kunderovi pfi ptipravé provedeni skladby

v r. 1924. Analogii k piivodnimu tvaru skladby by m&la repetice za¢inat
uz taktem 37 (pteznéni tondi z t. 74—75 je totozné jako z t. 36); takové
feleni je nejprostii a stavebn& nejucelendjii.

— Die Ausfiihrung der Wiederholung des zweiten Teils ist strittig. In der
Urfassung (C,) beginnt die Wiederholung schoninT. 37 (s. Notenbeispiel
oben). In der zweiten Fassung (Abschrift C,) beginnt die Wiederholung
wie in unserer Ausgabe und endet mit T. 68; das Repetitionszeichen
war dann dort jedoch ausgekratzt, ohne an anderer Stelle bezeichnet zu
sein.

Dieses Versehen ging dann auch in beide Drucke iiber. Stépan
beseitigte in seiner Ausgabe vom Jahre 1938 — bereits auf eigene
Verantwortung — auch den Beginn der Wiederholung (zu Beginn des T.
49), was freilich weder der Absicht des Komponisten, noch der
formalen Ausgewogenheit entspricht. Besteht kein Zweifel, daB dieser
Teil wiederholt werden sollte, so ist hingegen véllig unklar, wie die
endgiiltige Entscheidung des Komponisten in dieser Hinsicht wirklich
war. Unsere Ausgabe bringt drei Moglichkeiten als ,,0ssia ES“. Da die
Wiederholung unméglich inmitten eines Motivs oder einer Phrase
beginnen konnte, muB mit dem aufsteigenden Anfang des Motivs
entweder einen Takt frither oder einen Takt spiter begonnen werden,
oder auch um einen halben Takt friiher. Solch eine Losung empfahl der
Komponist selbst miindlich Ludvik Kundera bei der Vorbereitung der
Auffiihrung des Werkes im Jahr 1924. In Analogie zur urspriinglichen
Gestalt der Komposition sollte die Wiederholung schon bei T. 37
beginnen (das Uberschneiden der Téne aus T. 74— 75 ist dasselbe wie
aus T. 36); das ist die einfachste und formal geschlossenste Losung.

IV. PRESTO

~ Postupny vyvoj rytmicko-metrické struktury hlavni myslenky
zachycujeme dle v t&chto poznamkach oproti verzi posledni ruky,
ktera je samoziejmé zakladem naseho vydani, se vracime k &irokému
frazovacimu oblouku pévodniho znéni, ktery byl asi omylem opisovace
v druhém opise rozdélen na oblouky dva, jak to potom pfevzaly i oba
tisky aZ na t. 6—9, kde zistal spravny oblouk $iroky.

— Die schrittweise Entwicklung der rhythmisch-metrischen Struktur
des Hauptgedankens halten wir nachfolgend in den Anmerkungen fest;
gegentiber der Version letzter Hand, die selbstverstiandlich die
Grundlage unserer Ausgabe bildet, kehren wir zu dem groBBen
Phrasierungsbogen der Urfassung zuriick, der wohl durch einen Irrtum
des Kopisten in der zweiten Abschrift in zwei Bogen aufgeteilt wurde,
wie es dann auch beide Drucke iibernahmen, bis auf T. 6 — 9, wo der
richtige, groBe Bogen geblieben ist.

1—-137 C, Vers. II vide Supplemento, s. 123 —128

1A: l’bb 1 C, etc. l’!’bbb
1-5,,5,~9,,23,-27,,27,—31,, 48, 52,, 52,— 56,, (95)—98,,

'SIEPIPD
HL{" B

Meno mosso

STERPIRIP

a tempo

%

Allegro

i{%jJJJIJJJJ|JJJ7
s |

C,,KP:

Presto 4 = 160

rarrrriPreriPerp

accel.

3 8
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ES = HM
4,26, 51,97, 152 ms (A), C,, KP, HM:

IQ'.,.Q'[;]. !

7 HM: a tempo; ES ex anal. 30, 55, 101, 156 (7: —, 8: rit.)
§msA:

g
lg.,. g‘.ﬂ !

C,, HM:

Ig,. gf;]..

12, md A: hes'; ES = C, etc.
16 C,: senza —ee——
ES = KP. HM
18 A: [?]; ES = C, etc.
I8 HM: foeer  KP:—; C, Jif - ES = C, + HM (vide 15: f)
20 KP, HM: senza a tempo (vide 13: accel.); ES = A, C,
21 A, C,: rit.; ES = KP, HM
26,, 30,, 101, 156, ms KP:
ES = C, HM
27 A, C,, KP, HM: a tempo; ES ex anal. 6, 154
29 Meno mosso = ES
30, 101, 156 (A,) C,, HM:

|é'.,. g‘.}’; |
|é¢,. !

R2msA.C,:

g.in 1
0
1

ES = KP, HM

40,42ms A: @ ; ES = C, etc.
42,—44 A, C,

0—+b:

I T T T .o
Y T 1 1 | 1 . T

7

ST

J- ~t
!’E b
ES = KP, HM

43,—44,,45,—46, md C, Vers. I: ges'
45 ms A:

H he

[ VI)
v

|

) Ty
1" 1]
T

ES = C,etc.
45, ms C, Vers. 1: ¢
47 C,, KP: senza ritenuto,; ES = A, HM
49md A:

ES = HM

53,99 Tempo I = ES

54, 100, 155 Meno mosso = ES

55ms A: [7]

56 C, Vers. 1: a tempo; C , Jan., KP: Andante; ES = HM
56 C,, KP, HM: senza P, ES = C, Jan.

58 A: ppp espressivo; ES = C, etc.

6465, 121128, 139140, 145—146 md A:

JEELEry | yEEeEr |

2
~ ES = KP,HM
64, 139 A, C,, KP: senza feroce e string.; ES = HM
6466, 70—72 A, C,, KP: senza legato, senza >>>>=>=
ES = HM

67, 142 A, C,, KP: senza a rempo,; ES = HM
67,142,148 ms A:

S S

KP:
D) Z ft}
ES = C,, HM

73ms A: —; C, Jan. (= C,, KP, HM, ES)
77-91 A, C, Vers. I:

71

T
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— Hier wandte der Komponist — dhnlich wie in der Nummer Ein
verwehtes Blatt aus dem Zyklus Auf verwachsenem Pfade, s. unseren
Kommentar auf S. 148 — eine veraltete Schreibweise an, den sog.
langen Mordent (pincé continu). Diese heute nicht mehr gebriuchliche
und zu Irrtiimern verleitende Notierung ging von dem Autograph auf

C, und beide autorisierte Drucke tiber (Notenbeispiel s. unten).

Y|

Fivg

Stépan hat sich erst seit der ersten posthumen Ausgabe zur
Abinderung dieser Notierung entschlossen, so wie auch wir es tun,
aber er lieB die kleine Note stehen, durch die Janagek das pincé continu
anzeigte.

94 A, C,, KP, HM:

& v
=

102—104 C,: energico; A: pp; ES = C, etc.

103—110 ms A, C,, KP: legato; ES = HM

114 A: pp (senza sempre pesante); C,, KP: — (= f); ES = HM
115, 117 A:

{ES = C, etc.

117—-120ms A:

l\_/l\_/'\/l\_/l :ES = Cz etc.

120 md A :

[segue 921

ES = C, etc.
79 md C,, KP: senza arpeggi; ES = A, HM
79,md A, C,, KP: senza > ES = HM
80md A:

A

—
—
I"

—

==

82,mdC,,KP,HM: g' ES = A

82, md A, C,, KP: des?|fes?/as*/c*; ES = HM

85,—86,, 86,—87, md C,, KP, HM: senza ligature hes'-hes', des®-des* :
ES=A

88ms C,: es'; ES = KP, HM

88,—89, md KP, HM: senza ligatura; ES = A, C,

94 — Zde uzil skladatel — podobné jako v &isle Listek odvanuty

v cyklu Po zarostlém chodnitku, viz na§ komentat na str. 148 —

zastaralého zplisobu zpisu, tzv. dlouhy naraz (dlouhy mordent —

pincé continu). Tato dnes uZ neb&Zna a k omylim vedouci notace

pfesla z A do C, i do obou autorizovanych tiskd (notovy pfiklad viz

dale). St¥p4n se rozhod] zménit tento zpiisob zapisu aZ pocinaje prvym

posmrtnym vydanim tak, jak to &inime i my, aviak myln& ponechal

v zavéru malou notu, ji skladatel pravé pincé continu vyznatil.

1
=
g

TS ks - kp M

121—128 — Sestupné b&hy v t&chto taktech pozménil do podoby

v nasem textu St&pan na Jana&kovo Gstni pfani pro vydani HM, jimz
jsou autorizovany. Tii pfedchozi verze t&chto taktd (nepotitaje zcela
odli¥nou plivodni, kterou pfinasime v dodatcich) uvadéji nase
nasledujici poznamky.

— Die absteigenden raschen Léufe in diesen Takten dnderte Stépan
nach Janadeks miindlich geduBertem Wunsch in die Gestalt, in der sie
unser Text bringt, fiir die Ausgabe HM, durch die sie autorisiert
worden sind. Die drei vorausgegangenen Fassungen dieser Takte (die
urspriingliche, ganz verschiedene, die wir in den Erginzungen —

— Supplemento — bringen, nicht eingerechnet) sind in unseren
weiteren Anmerkungen enthalten.

121-166 A:
AN S S w—
B — 8§ =

v_
-

-

L}
una corda
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148—149, ms C,, KP: senza ligatura: ES = HM
149150, md C, Jan.:

ES = HM

150—151, 154—155C,, KP: senza —==f : ES = HM
152, 156 C,, KP: senza —e=—= === ‘

ES = HM
157 C,: senza Jff
ES = KPetc.

158 C,, KP:senza —== ES = HM

VZPOMINKA / ERINNERUNG

(S.111-112)

PRAMENY: Autograf, nyni v Janatkov& archivu v Brné,
- sign. A 7770. Vlastni autograf ma dva listy obyCejného papiru
175 x 215 mm, s vystfizenymi &astmi. Je svazan do seSitku o Se-
dych deskach s Cernym platénym hibetem a pfedsadkou ze za-
¥loutlého papiru. Pfed vlastni autograf je vevazan listek, psany
rukou opisovade V. Sedlatka: Velestovani[!] gospodin [/ Dr. Mi-
loje Milojevi¢ [/ Beograd | Nemanjina ul. 24 /[ Jugoslavie. K tomu
ptipsano: Posledni skladbicka /| co jsem mistru L. Jandckovi //
opisoval (asi 20/VI 1928) V. Sedldcek || ¢len zem. div. Brno.

Na viech &tyfech stranach autografu je hudebni zaznam jedno-
tlivych taktd, odislovanych skladatelem I — 7. Na 1. strance
je pod & 1 prvy takt, pod &. 2 druhy takt, pod €. 4 paty a 3esty
takt skladby. Na str. 2 je pod &. 5 sedmy a osmy takt, pod €. 6
devaty aZ dvanacty (? — nejasné) takt, na str. 3 je pod &. 7 tfi-
nécty a &trnacty takt (zde vepsal skladatel také datum 8/V 1928),
na 4. strance je pod &. 3 napsan — asi dodate¢né pfikompono-
vany — tfeti a &tvrty takt skladbicky. Jednotlivé mySlenky pfe-
$ly do definitivni verze v podstat& beze zmény, jen s repeticemi
ué. 1,2a3. Jen & 6, v autografu nezfetelné a nehotové, bylo
jest& dotvateno, asi v prvém opise, ktery podle autografu pofidil
V. Sedlagek. Tento opis, zfejmé zaslany po skladatelov& opravé
a schvaleni do B&lehradu, slouZil pravdépodobné jako tiskova
piedloha; dnes je nezvéstny.

b) Prvé tiskové vydani v hudebni pfiloze jihoslovanského Caso-
pisu Muzika 1928, Beograd, sesit 6. Nadpis na 1. strance zni

QUELLEN: a) Das Autograph, jetzt im Janacek-Archiv in
Briinn, Sign. A 7770, besteht aus zwei gewohnlichen Papier-
blittern im Format 175 x 215 mm, mit ausgeschnittenen Tei-
len. Es ist in einem Heftchen mit grauen Deckeln und schwar-
zem Leinenriicken, mit einem Vorsatzblatt aus vergilbtem Pa-
pier, gebunden. Vor dem eigentlichen Autograph ist ein Blatt
eingebunden mit folgender Aufschrift von der Hand des Kopi-
sten V. Sedlaek: Velestovani [] gospodin |/ Dr. Miloje Milojevi¢
/| Beograd |/ Nemanjina ul. 24 [/ Jugoslavie. Ferner (in tschech.
Sprache) hinzugefiigt: Das letzte Werkchen // das ich fiir Meister
L. Jandcéek |/ abgeschrieben habe (cca 20/VI 1928 V. Sedldcek [/
Mitglied des Landes-Theater Briinn).

Die vom Komponisten mit den Ziffern 1 —7 versehenen Teile
der Komposition verteilen sich auf die vier Seiten wie folgt:
Auf der ersten Seite unter Nr. 1 der erste Takt, unter Nr. 2 der
zweite Takt, unter Nr. 4 der fiinfte und sechste Takt, auf Seite 2
unter Nr. 5 der siebente und achte Takt, unter Nr. 6 der neunte
bis zwolfte (I undeutlich) Takt, auf Seite 3 unter Nr. 7 der
dreizehnte und vierzehnte Takt (hier notierte der Komponist
auch das Datum 8/V 1928), auf der 4. Seite unter Nr. 3 — wohl
nachtriglich hinzukomponiert — der 3. und 4. Takt des Werk-
chens. Die einzelnen Gedanken gingen in die endgiiltige Fas-
sung im wesentlichen ohne Anderung iiber, abgesehen von den
Wiederholungen in Nr. 1, 2 und 3. Nur die im Autograph van-
deutliche und noch unfertige Nr. 6 wurde erst spiter end-
giiltig gestaltet — wohl in der ersten Abschrift, die nach dem
Autograph von V. Sedlagek hergestellt wurde. Diese Abschrift,
die offensichtlich nach der Korrektur und mit Billigung des
Komponisten nach Belgrad geschickt wurde, diente wahr-
scheinlich als Druckvorlage; sie ist heute verschollen.

b) Die erste Druckausgabe in der Musikbeilage der jugoslawi-
schen Zeitschrift Muzika 1928, Beograd, Heft 6. Die Uberschrift
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(srbské Casti jsou tistény cyrilici): Muzicki prilog éeskoslovacke
sveske Casopisu ,,Muzika'‘ || Kompozicije éeskih kompositora ||
Secanje || Vzpominka || D-r Miloju Milojeviéu posveéuje ||
Dr. Ph Leo$ Jandcek. Na dolnim okraji stranky: Rez Nota
i Stampa Zlatibor u Beogradu. Neni znamo, zda skladatel pro-
vedl tiskovou korekturu tohoto vydani. Daliimi &isly této pfi-
lohy jsou pisné€ V. PetrZelky a J. B. Foerstra, klavirni skladby
K. B. Jiraka a E. Axmana a klavirni vytah zavéru 3. obrazu
opery Matka Aloise Haby.

Dalsi vydani skladby pochazi uz z doby po skladatelové smrti
a nema tedy charakter pramene (sbirka Moraviti skladatelé
mladeZi, Melpa Praha —Brno 1936, ed. &. 650, rev. V. Kapral).

ZASADY VYDANIM: Zikladem naseho vydani je prvé tisko-
vé vydani, které jsme porovnali s autografem. Jedinym rozdilem
je dopln&ni pfedznamenani podle nasich edi¢nich zasad; pra-
meny nemaji Zidné ptedznamenéni a uZivaji jen lokélnich po-
suvek. V tisku byla jedina chyba (chybgjici kfizek u 5. noty
v prave ruce 9. taktu). V autografu chybi oznageni Un poco piu
mosso v 9. taktu; bylo asi skladatelem doplné&no v opisu podob-
ng, jako tam asi bylo pozm&néno sf autografu na po&atku 13.
taktu na fp, jak ma tisk. Prava ruka v t. 11 —12 je v pramenech
notovana v bé, uvedli jsme ji notaén& do souladu s celym tse-
kem.V 1. taktu jsme doplnili znaménko p.

Casova délka podle nahravky Radoslava Kvapila, Panton 1971.

auf der ersten Seite lautet (der serbische Teil ist in kyrillischer
Schrift gedruckt): Muzicki prilog Ceskoslovacke sveske éasopisu
s»Muzika* /| Kompozicije Ceskih kompositora [/ Seéanje | Vzpo-
minka [/ D-r Miloju Milojeviéu posvecuje /| Dr. Ph. Leos Jand-
Cek. Auf dem unteren Rand der Seite: Rez Nota i Stampa Zlati-
bor u Beogradu. Es ist nicht bekannt, ob der Komponist selbst
eine Korrektur der Ausgabe gelesen hat. Die anderen Nummern
dieser Beilage sind Lieder von V. Petr¥elka und J. B. Foerster,
Klavierkompositionen von K. B. Jirdk und E. Axmann und
der Klavierauszug des Schlusses des 3. Bildes der Oper Matka
(Die Mutter) von Alois Haba.

Eine weitere Ausgabe des Werkes stammt bereits aus der Zeit
nach dem Tode des Komponisten und hat daher keinen Quellen-
wert (Sammlung Mihrische Komponisten fiir die Jugend,
Melpa Prag—Briinn, 1936, Ed. Nr. 650, Rev. V. Kapral).

EDITIONSGRUNDSATZE: Die Grundlage unserer Ausga-
be ist die erste Druckausgabe, die wir mit dem Autograph ver-
glichen haben. Die General-Vorzeichen wurden nach den Richt-
linien unserer Edition erginzt; die Quellen haben keine Vor-
zeichnung und verwenden nur Versetzungszeichen an Ort und
Stelle. Der Druck weist als einzigen Fehler ein fehlendes Kreuz
bei der 5. Note in der rechten Hand des 9. Taktes auf. Im Auto-
graph fehlt die Bezeichnung Un poco pit: mosso im 9. Takt; sie
wurde wohl vom Komponisten in der Abschrift erginzt; in ahn-
licher Weise wurde wohl auch das sf'des Autographs am Anfang
des 13. Taktes im Druck in fp umgeéindert. Die rechte Hand ist
in T. 11—12 in den Quellen mit B-Versetzungszeichen notiert.
wir haben ihre Notierung in Einklang mit dem ganzen Abschnitt
gebracht. Im ersten Takt haben wir das Zeichen p erginzt.

Auffiihrungsdauer nach der Aufnahme von Radoslav Kvapil,
Panton 1971.

SUPPLEMENTI

HUDBA KE KROUZENf KUZELI / MUSIK ZUM GERATETURNEN
(S.115-119).

PRAMEN: K této skladb& se nedochovaly zadné rukopisné
prameny. Jedinym pramenem je jeji prvé, asi autorizované tisko-
vé vydani. Jeho titulni list ma tyto Gidaje: Leos Jandéek || Hudba
ke krouzeni || kuZely || Vénovino Moravské Slezské Obci ||
Sokolské. || Cena 2 K. || Ndkladem : || Télocviéné jednoty Sokol ||
v Brné. || 1895 || Lith. ustav Engelmanna a Miihlbergav Lipsku. ||
13471. Ctyti strany nototisku, posledni stranka prazdné, format
270 x 345 mm.

Dalsi vydani vyslo az po smrti skladatelové a nem4 tedy pra-
menny charakter; vydala je Hudebni Matice Umélecké besedy
v Praze 1950 v revizi a s ivodem dr. B. St&dron&. Také riizné
tipravy skladby (n&které s nazvem Ctverylka) nebyly vzaty jako
pramen v tvahu, nebot jejich autorizace je pochybna.

QUELLEN: Von dieser Komposition sind keine handschrift-
lichen Quellen erhalten. Die einzige Quelle ist die erste, offen-
sichtlich autorisierte Druckausgabe. Auf ihrem Titelblatt ste-
hen die folgenden Angaben (in tschech. Sprache): Leos Janddek.
// Musik zum Keulen- [/ -schwingen [/ Gewidmet der Mdhrisch-
Schlesischen |/ Sokolgemeinde. |/ Preis 2 K. /| Verlag: || Turn-
verband Sokol // in Briinn. [/ 1895 // Lith. Anstalt Engelmann&
Miihlberg in Leipzig. | 13471. Vier Seiten Notendruck, die
letzte Seite leer, Format 270 x 345 mm.

Eine weitere Ausgabe erschien erst nach dem Tode des Kompo-
nisten und hat daher keinen Quellenwert; sie erschien in der
Hudebni Matice Umeélecké besedy in Prag 1950 in der Revision
und mit Vorwort von B. Stédrofi. Auch etliche Arrangements
der Komposition (einige davon unter dem Titel Quadrille) wur-
den als Quellen nicht in Betracht gezogen, denn ihre Authentizi-
tét ist zweifelhaft.
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ZASADY VYDANI: Zikladem naleho vydani je autorizo-
vany tisk, v némzZ jsme opravili tiskové chyby, popf. jiné nesrov-
- nalosti, jak o nich hovofime dale; ryze grafické Gpravy podle
naich norem a opravy evidentnich chyb ponechavame bez ko-
mentafe.

Spodni hlas v 2. taktu IV. &islaa v 1. a 2. taktu V. {isla je v pra-
menu tiitén mensim typem pisma, aé je vyznamny a bez obtiZi
hratelny; malym typem pisma je rovnéZ ti§téna 2. a 3. Cast
Sestnactinové trioly v t. 5 IV. &isla, a& podobné a snad je$té po-
nékud obtiZn&ji hratelné trioly v &isle V jsou ti§tény vesmés vel-
kymi typy. Uvadime tuto zvla§tnost v této zprave, aviak v hlav-
nim textu tiskneme vie velkym typem, nebot diivod, ktery vedl
vydavatele prvotisku k této zvlastnosti, neni zfejmy. Naproti
tomu ponechavame podle prvotisku malé noty v druhé poloviné
6. taktu levé ruky &isla V, nebot opravdu nejsou v tempu hratel-
né a odpovidaji zpisobu, jimZ se podobné piipady fesi v kla-
virnich vytazich.

VL. &¢islema v t. 16 tisk crescendovou vidlici od prvé doby k dru-
hé; vypoustime ji podle analogie t. 20. V t. 17— 18 jsme tfikrat
doplnili sf.

Ve IV. &sle je v t. 12— 13 umisténa crescendova vidlice dopro-
stfed mezi ob& osnovy; klademe ji pod dolni osnovu analogii
kt 14—15,16—17 ak 12. a 16. taktu Cisla V.

V prvych dvou taktech &isla V je akcent na druhou dobu umistén
nad ligaturované (a tedy znovu nehrané) &tvrtové e*-e*. Do-
mnivame se, Ze patfi spife k fanfirovému rozkladu spodniho
hlasu osnovy nez — jak by oviem také mohlo byt chapiano —
novému e2-¢* pfed druhou &étvrti. Vt. 14, _, a 18, jsme v pravé
ruce doplnili chybgjici vytercovani. Udaj asové délky podle
nahravky Cs. rozhlasu, Brno, v instrumentaci pro symfonicky
orchestr pod nazvem Ctverylka.

EDITIONSGRUNDSATZE: Grundlage unserer Ausgabe ist
der autorisierte Druck, in welchem wir Druckfehler, gelegent-
lich auch andere Versehen korrigiert haben, die wir weiter unten
behandeln. Einrichtungen der Notation nach unseren Richtli-
nien und Beseitigung von eindeutigen Fehlern wurden still-
schweigend vorgenommen.

Die untere Stimme im 2. Takt der IV. Nummer und im 1. und 2.
Takt der V. Nummer ist in der Quelle in kleinerer Type gedruckt,
obwohl sie wesentlich ist und ohne Schwierigkeiten spielbar;
gleichfalls in kieiner Type ist auch der 2. und 3. Teil der Sech-
zehnteltriole in T. 5 der IV. Nummer gedruckt, wogegen die dhn-
lichen und vielleicht noch etwas schwieriger spielbaren Triolen
in der V. Nummer durchweg in groBen Typen gedruckt sind.
Im Haupttext drucken wir alles in groBen Typen, denn der
Grund, der den Herausgeber des Erstdrucks zu dieser Besonder-
heit veranlaBte, ist nicht klar. Dagegen lassen wir wie im Erst-
druck die kleinen Noten in der zweiten Halfte des 6. Taktes der
linken Hand in Nr. V stehen, denn sie sind wirklich im Tempo
nicht spielbar und entsprechen der Praxis, wie man dhnliche
Fille in Klavierausziigen 16st.

In der I. Nummer ist in T. 16 ein Crescendozeichen vom ersten
bis zum zweiten Taktteil gedruckt; wir beseitigten es in Analogie
zuT. 20. In T. 17— 18 erginzten wir dreimal sf.

In der IV. Nummer ist in T. 12— 13 das Crescendozeichen mit-
ten zwischen die beiden Systeme gedruckt; in Analogie zu T.
14 bis 15, 16—17 und zum 12. und 16. Takt der V. Nummer
setzen wir es unter das untere System.

In den ersten zwei Takten der Nummer V ist der Akzent auf dem
zweiten Taktteil iber den mit einer Ligatur verbundenen (und
daher nicht von neuem gespielten) Vierteln e*-e* plaziert. Wir
glauben, er gehort eher zu der fanfarenartigen Zerlegung der
unteren Stimme des Systems, als — wie es allerdings auch ver-
standen werden konnte — zu den Achteln e*-e® vor dem zweiten
Viertel. In T. 14, _, und 18, haben wir in der rechten Hand die
zweithOchste Stimme ergénzt.

Auffiihrungsdauer nach der Aufnahme des Tschechischen
Rundfunks, Briinn, in einer Instrumentation fiir sinfonisches
Orchester unter dem Titel Ctverylka (= ,,Quadrille®).

PO ZAROSTLEM CHODNICKU /| AUF VERWACHSENEM PFADE
Drobné skladby pro harmonium, ¢&. 4. Kleine Kompositionen fiir Harmonium, Nr. 4
(S. 120-122).

PRAMENY: Autorizovany opis v Janackové archivu, sign.
11473 — viz str. 140, pramen a). V tomto pramenu je patrna
prva verze s drzenymi akordy (bez triolovych figuraci), kterou
uvadime v nasledujicich vydavatelskych poznidmkach (Anno-
tazioni).

b) Druhy autorizovany opis, deponovany v Janackové archivu
— viz str. 140, pramen b).

c) Tiskové vydani ve sbirce Slovanské melodie, sv. 6 — viz str.
142, pramen ¢).

QUELLEN: a) Die autorisierte Abschrift, im Janatek-Archiv
Briinn, Sign. 11473 — s. S. 140, Quelie a). In dieser Quelle ist
die erste Fassung mit gehaltenen Akkorden (ohne Triolenfigu-
rationen) enthalten, die wir in den folgenden Anmerkungen der
Herausgeber (Annotazioni) anfithren.

b) Die zweite, autorisierte Abschrift, im Jana¢ek-Archiv Briinn
— 5. 8. 140 — Quelle b).

¢) Die Dmckausgabe in der Sammlung Slawische Melodien, Bd.
6 — s. S. 142, Quelle ¢).
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Jen u této skladby je znéni pro harmonium podstatn& odligné od
pozdéjsiho znéni pro klavir; tato odliSnost je viak jen v nejpi-
vodnég;jsi, skladatelem hned v prvém opise zménéné verzi pod-
minéna i specifi¢nosti nastrojového média. Jinak tu jde jen
o jinou formaci melodie a nepfili§ napadné odchylky v metru
a proporcich. V ostatnich ¢&islech cyklu jsou pak rozdily, jak
osvétlil na$ aparat k hlavnimu hudebnimu textu, nepatrné a roz-
dilnym nastrojovym uréenim nepodminéné.

ZASADY VYDANI: Zaikladem naseho vydani je dobovy
tisk, ktery jsme podrobné srovnali s ob&éma rukopisnymi pra-
meny. Odchylky uvadime ve vydavatelskych poznamkach;
opravy evidentnich nedostatkii nekomentujeme.

Malé noty u této skladby nejsou doplitkem vydavateld, nybrz
je jich uZito uZ v originale (viz Annotazioni) a jsou asi podmi-
nény pfedpokladem uziti 16’ rejstfiku. V prvém opise je v t&chto
taktech (16— 17 a 55 — 56) melodie jen v horni oktaveé, v druhém
oplse jsou tény spodniho oktavového zdvojeni pfipsany tuzkou.
Udaj ,,zdalky*, ktery je v tisku uz v 1. taktu, maji oba opisy aZ
vt. 5.

Takty 19 a 23 — 28 jsou v pramenech notovany v kfizkach s indi-
vidualnimi posuvkami; pfepisujeme je podle smé&rnic souborné-
ho vydani tak, aby byly v souladu s pfedznamenanim a harmo-
nickou logikou.

Zakladni metrum udavé skladatel jako 2/4 (coZ piepisujeme
zpisobem, udanym smérnicemi souborného vydani), aviak
v dalSim prib&hu se od n€ho bez udani zmén &asto odchyluje
(na metrum étyfdobé i tFidobé, notované ¢asto v obou osnovach
riizné, ba v tomtéZ taktu nedislednég, napf. vt. 5 v prvé poloving
jakoby 12/8, v druhé poloviné jakoby v 4/4). Nepokladali jsme
zanutnézmény metra vyznacovat ani v naem vydani, pro prvou
orientaci jsme jen doplnili na po&atku 5. taktu udaj étvrtova =
tfiosminova.

Zkratky a znatky v poznamkacn a zplsob jejich uvad@ni viz str. 133.
Zeichen und Abkiirzungen und ihre Anfiihrungsweise siche S. 133.

ANNOTAZIONI

5(d=d.) = ES
5-9msC, Vers. I:

9|u 1x MS C,:

st ES =, SM

14—18 ms (', Vers. [:

Nur bei dieser Komposition unterscheidet sich die Harmonium-
fassung wesentlich von der spiteren Fassung fiir Klavier. Abes
gerade der Unterschied, der durch die spezifische Beschaffen:
heit des Harmoniums bedingt ist, nimlich die Méglichkeit, lie-
gende Akkorde lang aushalten zu kénnen, wurde vom Kompo-
nisten bereits in der Abschrift, d. h. vor der ersten Druckausgabe
fir Harmonium, aufgehoben (Triolenfiguration). Weitere Ab-
weichungen betreffen die Gestaltung der Melodie, das Metrum
und die Proportionen, die beiden letzteren nicht besonders gra-
vierend. In den iibrigen Nummern des Zyklus sind die Unter:
schiede, wie der kritische Apparat zum musikalischen Haupt-
text zeigt, gering und nicht durch die unterschiedlichen techni-:
schen Anforderungen der beiden Instrumente bedingt.

EDITIONSGRUNDSATZE: Als Grundlage unserer Ausga-
be diente der zeitgendssische Druck, den wir mit den beiden
handschriftlichen Quellen eingehend verglichen haben. Abwei-
chungen haben wir im Lesartenverzeichnis ( Annotazioni) ange-
fithrt; eindeutige Fehler wurden stillschweigend beseitigt. Die
klein gestochenen Noten sind hier keine Erginzung der Heraus-
geber, sondern original, und wohl dadurch bedingt, da mit der
Verwendung eines 16’-Registers gerechnet wird; in der ersten
Abschrift ist in diesen Takten (16 bis 17 und 55— 56) die Melo-
die nur in der oberen Oktave notiert, in der zweiten Abschrift
sind die Tone der unteren Oktavenverdoppelung mit Bleistift
dazugeschrieben.

Die Angabe ,,von ferne*, die im Druck schon im ersten Takt
steht, haben beide Abschriften erstin T. 5. Die T. 19 und 23 — 28
sind in den Quellen mit Kreuzen und Aufldsern an Ort und
Stelle unter Beibehaltung der Grund-Vorzeichnung notiert;
entsprechend dieser Vorzeichnung und der harmonischen Logik
deuteten wir sie enharmonisch um. Als Grundmetrum gibt der
Komponist 2/4 an, im weiteren Verlauf weicht er aber davon
ohne Anderungsvorschrift oft in vier- und dreiteilige Metren ab,
héufig in den beiden Systemen verschieden notiert, sogar in
einem und demselben Takt nicht konsequent (z. B. in T. 5 in der
ersten Hilfte gleichsam 12/8, in der zweiten gleichsam 4/4). Wit
hielten es nicht fiir notwendig, die Anderungsangaben Zu er-
gidnzen, nur fiir eine erste Orientierung haben wir im 5. Takt
den Hinweis Viertelnote = Dreiachtelnote gegeben.

45 — Ve vytisku z Janackova archivu, pochéazejicim nepochybné

z Janactkovy pozistalosti, jsou zde u potateni oktavy ¢>-c® ptipsana
inkoustem bé. Pokladdme tuto opravu — ostatng& shodnou se viemi
nasledujicimi pramennymi ziznamy — za autorskou.

— In dem Exemplar aus dem Jana&ek-Archiv, das ohne Zweifel aus
Janadeks NachlaB stammt, sind in T. 45 bei der einleitenden Oktave
c*-c® mit Tinte B-Zeichen hinzugeschrieben. Wir halten diese
Berichtigung — die iibrigens mit der Lesart aller weiteren Quellen
iibereinstimmt — fiir authentisch.

53—-58 ms C, Vers. I:

‘ES = C,, SM



‘ V MLHACH / IM NEBEL
Ptvodni verze 4. &asti. Die urspriingliche Fassung des 4. Teils
(S. 123—128)

PRAMEN: Autorizovany opis, Janackitv archiv, Brno, sign.
A 23494, v druhé (starsi) poloving svazku — viz str. 165, pra-
men b).

ZASADY VYDANI: Podavame diplomaticky pfepis noto-
vého obrazu ve stfedni vyvojové vrstvg, tj. poté, co skladatel
razurami a inkoustovymi dopliiky v inkoustovém zapisu opiso-
vaCové vytvofil druhou, pro dany okamzik ,,definitivni* verzi
skladby. NepfihliZzime samostatn k prvé zapisové vrstvg, tj.
k formé skladby, jak ji opisovad p¥epsal z ptivodniho, dnes ne-
zvéstného skladatelova autografu, protoZe se stala v&tSinou
nezjistitelna, nerozlustitelnd vinou nejen druhé, ale pozdgji
jesté tieti zapisové vrstvy, provedené skladatelem tuzkou jako
skica pro vlastni dalsi autograf skladby, ktery se zachoval (str.
165, pramen a)).

Stiedni zapisova vrstva byla skladatelem jako celek zrusena
pfeskrtanim tlustymi Servenymi tuZkovymi &arami, tazenymi
na kaZdé strance uhlopfin¢ zleva shora. Takty 66—69 jsou
navic pfetkrtany hust&ji perem.

Tteti zapisova vrstva jsou skladatelovy tuzkové dopliiky a zmé&-
ny, tvofici vlastné skicu k dalsi verzi dila, kterou pak skladatel
znovu jako autografni ,,Cistopis* zanechal v pramenu, ktery
jsme popsali na str. 165 (pramen a)).

Tato zapisova vrstva je $patné luititelna, ma raz letmého za-
chyceni pro vlastni skladatelovu bezprostiedni potiebu a lze ji
nékde defifrovat pomoci zmin&ného poté vzniknuvsiho auto-
grafu. Byli bychom ji méli dtsledn& zachytit v poznAmkovém
aparatu k definitivni verzi, protoZe viak jeji éteni je nejisté a jde
vét§inou o konjektury podle daliich pramend, upustili jsme od
toho. Zachycujeme v poznimkovém aparatu k tomuto dodatku
jen nejcharakteristi¢t&j$i mista, ktera se podatilo pomérné bez-
pecné rozlustit, a to za zkratkou mat. (= matita, tuzka).

Od zasad diplomatického pfepisu se uchylujeme jen na n€kolika
mélo mistech, kde — vinou opisovacova omylu nebo nerozlus-
titelnosti ptivodni autografni pfedlohy — jde o zfejmé piepsani.
Viechny takové pfipady zaznamenavdme v poznamkach
(Annotazioni).

ZNACKY A ZKRATKY

ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

C (- copia)

autorizovany opis — viz pramen b) na str. 165.

die autorisierte Abschrift — siehe Quelle b) auf S. 165.
mat. (— matita)

QUELLE: Die autorisierte Abschrift im Janadek-Archiv,
Briinn, Sign. A 23 494, in der zweiten (élteren) Halfte des Ban-
des — s. S. 165, Quelle b). ‘

EDITIONSGRUNDSATZE: Wir geben eine diplomatische
Umschrift des Notenbildes der mittleren Entwicklungsschicht
wieder, d. h. nachdem der Komponist durch Ausradieren und
Ergiinzungen mit Tinte in der Tintenniederschrift des Kopisten
eine zweite, fiir den Augenblick ,,definitive‘* Version der Kom-
position geschaffen hatte. Wir ziehen die erste Niederschrift
nicht selbstédndig in Betracht, d. h. die Form der Komposition,
wie sie der Kopist aus dem urspriinglichen, heute verschollenen
Autograph tibertrug, weil sie zum Grofteil nicht zu entziffern
ist: die Abschrift enthilt ndmlich noch eine zweite und eine spi-
ter mit Bleistift eingetragene dritte autographe Textschicht.
Letztere bildet die Skizze fiir eine Neuschrift, die erhalten ist
(s. S. 165 — Quelle a).

Die Mittelschicht des Textes wurde vom Komponisten durch
diagonal von links oben nach rechts unten gezogene dicke Rot-
stiftstriche auf jeder Seite annulliert. Die T. 66— &9 sind iiber-

dies noch mit Feder durchgestrichen. '

Die dritte Textschicht bilden die Bleistiftergdnzungen und Ab-
dnderungen des Komponisten, die eigentlich eine Skizze zu
einer weiteren Version des Werkes darstellen, die in einer auto-
graphen ,,Reinschrift erhalten ist (Quelle a, s. S. 165). Diese
Schicht der Niederschrift ist schwer zu entziffern, sie hat den
Charakter eines fliichtigen, nur fiir den Komponisten selbst
bestimmten Entwurfs, den man streckenweise nur mit Hilfe des
spateren Autographs dechiffrieren kann. Wir hitten sie folge-
richtig in dem Anmerkungsapparat zu der endgiiltigen Version
festhalten miissen. Da aber die Lesart oft unsicher ist und da-
rum meist nur Konjekturen auf Grund anderer Quellen méglich
sind, sind wir davon abgekommen. Wir halten im Anmerkungs-
apparat zu diesem Anhang, und zwar unter der Abkiirzung mat.
(= matita, Bleistift), nur die charakteristischsten Stellen fest,
die verhdltnismiBig sicher zu entziffern waren.

Von den Prinzipien der diplomatischen Umschrift weichen wir
nur an einigen wenigen Stellen ab, wo es sich — infolge eines
Irrtums des Kopisten oder durch Unentzifferbarkeit der ur-
spriinglichen Autograph-Vorlage — um offensichtliche Schreib-
fehler handelt; alle diese Fille verzeichnen wir im Lesartenver-
zeichnis (Annotazioni).

tuzkovy pfipis nebo oprava skladatelova

Ergéinzung oder Verdnderung, mit Bleistift vom Komponisten
zugefiigt

Ostatni znacky a zkratky a zpisob uvadéni poznamek viz str. 133.
Die iibrigen Zeichen und Abkiirzungen und die Anfiihrungsweise der
Anmerkungen siehe S. 133.
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ANNOTAZIONI
2-—3 ms mat.:

T*

=z
b_

18 — 19 ms mat.:

38—39 ms mat.:

48, md C: hes [!]/fes/c

48 — 50 md mat.:

pr——r—r—

60 — Treti nota v pravé ruce ~ Fis — byla vySkrabana, ale jinou
nenahrazena; ponechavame tedy pivodni notu a kiademe jido

kulatych zivorek.

— Die dritte Note in der rechten Hand — Fis — war ausgekratzt, aber

nicht durch eine andere ersetzt; wir belassen also die urspriingliche
Note und setzen sie in runde Klammemn.

67, _, ms C: ligatura [!]
69, _,, ;_, md C: ligature [!]

88 —93 mat.:

1 Y78

H |
h
4
seg
und
T
.
a
F.,
1
d
p

98, 103 md C: as® []/es/hes?, es/c* [1]/es®
101 mat.:

70~72 md mat.:
mﬁhgﬁh:_ = _" #' =13 105 md C: des® [1)/ces*, as? [!)/es®/hes®
£ FETF 106, md C: as?/cf [1]: ES ox anal.
. 106 — 108 md mat.:

72 ms C: ligatura ¢'-¢' [!]
78, md C:

; ES ex anal.
80, md C:

; ES ex anal ; ESexanal. 118—119
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