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ZUR EDITION

Die Newe Mazart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis berucksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4])

II: Bihnenwerke (5=7)

Ill: Lieder, mehrstimmige Gesiange, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)

VIl: Ensemblemusik fiie grofere Solo-Besetzungen
(17—18)
VI Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27]

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Norenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage eriirtert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Eni-
stehung angeordner. Skizzen, Entwurfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlufi des betretfenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmalig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordner, in
der Regel an das Ende des SchiuBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmalCige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffenthicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwahnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X {Werkgruppe 29).
wWerke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem MNotentext grundsitzlich die als end-
gitltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bezw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T, abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV' baw.
KV*") sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsaize, der Ent-
stehungsdaten und der FuPnoten sind samtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Srriche.
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel ete.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB-Bezitferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern, Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganazt,

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdrudk wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaur der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schlusseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schlusselung abertragen.
Mozart natiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen [d. h. J, & starr £, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichilich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Norationsform her nicht
miiglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, 44 etc.; soll cin
derart wiedergegebener Vorschlag als kurz* gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[&" iber dem betreffen-
den Varschlag anpedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupinote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich chne Kennzeich-
nung erginzt, Dynamische Zeichen werden in der heure
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p start
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgeselzt

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht.

Vil
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Die Werkgruppe 29 {(Werke zweifelhafter Echtheit) hat
die Aufgabe, die diskutablen Werke zweifelhafter Au-
thentizitat als Beispielsammlung fiir eine zukiinftige Shl-
kritik vorzulegen, Dieser dritte Band vereinigt Dubiosa
aus zwei Werkgattungen: Sein erster Teil enthilt Sinfo-
nien und Tanze fur Orchester, ferner eine Klavierkonzert-
Kadenz, sein zweiter eine Auswahl in ihrer Echtheit

zweifelhafter Gesangswerke. Die Editionsleitung be-
trachtet mit diesem dritten Band die Incerta-Edition im
Rahmen der Werkgruppe 29 als zunachst abgeschlossen.
Zu weiteren Werken zweifelhafter Echtheit, deren Ab-
druck in diesem Schluband maglicherweise erwartet
wird, sei auf den Abschnitt 11 des Vorworts (5. XVII1 §f.)

verwiesen. Die Editionsleitung

ABKURZUNGSVERZEICHNIS ZUR LITERATUR

Abert = Hermann Abert, W. A. Mozart. Her-
ausgegeben als fiinfte, vollstandig neu
bearbeitete und erweiterte Ausgabe
von Ofte Jahns Mozart, zwei Bande,
Leipzig 1919-1921

AMA = Alte Mozart-Ausgabe: Wolfgang
Amadeus Mozarts Werke. Kritisch
durchgesehene Gesammtausgabe, 24
Serien, Leipzig 1876-1%07 Breitkopf
& Hartel

Bauer-Deutsch = Mozart. Briefe und Aufzeichnungen.
Gesamtausgabe, gesammelt (und er-
liutert) von Wilhelm A. Bauer und
Otto Erich Deutsch (4 Textbinde =
Bauer-Deutsch -1V, Kassel etc. 1962
63}, auf Grund deren Vorarbeiten er-
lautert von Joseph Heinz Eibl (2 Kom-
mentarbande = Bauer-Deutsch V und
V1, Kassel etc, 1971), Register, zusam-
mengestellt von Joseph Heinz Eibl (=
Bauer-Deutsch VII, Kassel etc. 1975)

HaberkampED = Getraut Haberkamp, Die Erstdrucke

der Werke von Wolfgang Amadeus

Mozart. Zwei Binde: Bibliographie,

Texthand und Bibliographie. Bild-

band (= Musikbibliographische Ar-

beiten, herausgegeben von Rudolf

Elvers, Band 10/ und 11}, Tutzing 1986

Wolfgang Amadeus Mozart. Auto-

graphe und Abschriften. Katalog

bearbeitet von Hans-Glinter Klein

(= Staatskibliothek Preufischer Kul-

turbesitz. Kataloge der Musikabtei-

lurg, herausgegeben wvon Rudolf

Elvers, Erste Reihe: Handschriften,

Band 6: Wolfgang Amadeus Mozart),

Kassel 1982

KleinWAM =

Vil

KV = Kachel-Verzeichnis: Ludwig Ritter von
Kachel, Chronologisch-thematisches
Verzeichnis  samtlicher  Tomwerke
W. A, Mozarts. Die Auflagen werden
durch hochgestellte Ziffern 1, 2, 3, 3a
(= Auflage 1947 mit Supplement)
und 6 bezeichnet,

Mib = Mozari-Jahrbuch, 1950 f.

MH = [Johann| Michael Haydn Werkver-
zeichnis (siche SherWV)

NMA = Newe Mozart-Ausgabe, Kassel etc.
1955 ff.

Op. inc, = Opera incerta, Echtheitsfragen als

Problem musikwissenschaftlicher Ge-
samtausgaben.  Kolloguinm  Mainz
1988. Bericht [..|, herausgegeben
von Hanspeter Bennwitz, Gabriele
Buschmeier, Georg Feder, Klaus
Hofmann und Wolfgang Plath,
Mainz 1991

PlathE, = Wolfgang Plath, Zur Echtheitsfrage
bei Mozart, in; MJb 1971/72, Salzburg
1973, 5. 19-36, und in: PlathMS5,
5 179-196

PlathE, = Wolfgang Plath, Echtheitsfragen bei
Mouozart, in: Op. inc., 5. 207-214 (Teil 1),
5. 237-270 (Teil 1)

PlathM, = Wolfgang Flath, Beitrige zur Mozart-
Autagraphie |. Die Handschrift Leo-
pold Mozarts, in: M[b 1960161, Salz-
burg 1961, 5. 82-117 und in:
PlathMS, 5. 28-73

PlathM, = 'f'\?ﬂlfg;-lng Plath, Beitrage zur Mozart-
Autographie . Schriftchronclogie
1770-1780, in: MJb 1976/77, Kassel
etc, 1978, 5. 131-173, und in:
PlathMS, 5. 221-265
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PlathM5S

PlathQd

Wolfgang Plath, Mozart-Schriffen.
Ausgewdhlte Aufsitze, herausgege-
ben von Marianne Danckwardt
(= Schriftenreihe der Internatioralen
Stiftung Mozarteum Salzburg 9), Kas-
sel etc. 1991

Wolfgang Plath, Die Uberlieferung
von KV 16a unter besonderer Bertick-
sichtigung der Schreiber, in: Die Sin-
forie KV 16a wdel Sigr. Mozart«. Be-
richt iiber das Symposinm in Odense
anldsslich der Erstauffiithrung  des
wiedergefundenen Werkes Dezember
1984. Herausgegeben von Jens Peter
Larsen und Kamma Wedin, Odense
1987, 5. 45-49

SherwV

TysonWK

WSF

Charles H. Sherman and T. Donley
Thomas, [Johann Michael Haydn
(1737-1806). A Chronological The-
matic Catalogue of His Works, Shuy-
vesant/NY 1993 (= Thematic Cata-
logues, no. 17)

Newe Mozart-Ausgabe, Serie X,
Werkgruppe 33, Abteilung 2: Was-
serzeichen-Katalog von Alan Tyson.
Zwei Binde: Abbildungen und Text-
band, Kassel etc. 1992

Théodore de WyzewaiGeorges de
Saint-Foix, W.-A, Mozart. Sa vie mu-
sicale et son awvre, 5 Binde (Werk-
nummern), Paris 1936-1946

Zu weiteren. Abkiirzungen vgl, das Abkirzungsverzeichnis zum Kritischen Bericht, S. 82,

1X
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VORWORT

Mit dem vorliegenden dritten Band der Werkgruppe 29
(Werke zweifelhafter Echtheit) betrachtet die Editionslei-
tung die Incerta-Edition im Rahmen der Neuen Mazart-
Ausgabe zumindest vorlaufig als abgeschlossen — vorlau-
fig insoweil, als in Zukunft eventuell noch auftauchende
Incerta, deren Edition in der NMA sinnvoll oder notwen-
dig erscheinen mag, der Werkgruppe 31: Nachtrige zuge-
ordnet wiirden.

Der AbschluB der Werkgruppe bedeutet freilich nicht,
daf damit zugleich auch die Echtheitsproblematik in der
Mozart-Uberlieferung insgesamt als gelost zu betrachten
wire, noch gar, daf die Debatte dariber als beendet 2u
gelten hitte. Dagegen spricht vor allem die auBerordent-
liche Komplexitat des Sachgebictes selbst, die Wolfgang
Flath in mehreren einschlagigen Arbeiten dargestellt
hat', In seinem Aufsatz Zur Echtheitsfrage bei Mozart
(PlathE,) unterscheidet Plath zwischen Fragen, die an der
Peripherie der Uberlieferung® angesiedelt sind, und sol-
chen, . die im Zentrum der ﬂber]'if;‘enmg liegen” und sich
dadurch auszeichnen, ,daf sie einenr klar erkennbaren
Bezug zu Mozart, zu den ganz speziellen Eigentiimiichkei-
ten seiner Schaffensweise, Uberlisferung usw. haben”.
Wihrend die an der Peripherie der Uberlieferung ange-
siedelten ,unspezifischen Echtheitsfragen” zwar zahl-
reich, aber uninteressant und im eigentlld‘ten Sinne auch
unproblematisch sind, sieht er in der Losung der im Zen-
trum der Uberlieferung liegenden .spezifischen Echt-
heitsfragen” die eigentliche Aufgabe der [neerta-For-
schung (5. 19). Plath hat fiur die Incerta-Problematik in
der Mozart-Uberlieferung einen ,Katalog” spezifischer
Echtheitsfragen aufgestellt und diskutiert, und er kommt
zu der SchluBfolgerung, daB zu deren Lasung die , Vor-
stellung von der maglichen Variationshreite des Echt-
heitsproblems" unabdingbare Voraussetzung ist: ,Be-
harre ich tn der starren Grundveorstellung echt — unecht,
tertiaim non datur’, so werde ich zwar meistens ent-
scheiden, selten aber einsehen oder gar lésen
kdrmen,” (S. 36) Als Beispiel fiir derartige Uberlegungen
kann die auf den ersten Blick hochst kompliziert schei-
nende Uberlieferungsproblematik der Missa brevis in
G KV 130 (Anh, 2359 KV® Anh. C 1.12) gelten, zu der
Walter Senn (1904-1981) in den 1960er Jahren im Augs-
burger Dominikanerkloster Heilig Kreuz eine aus Salz-
burg stammende Stimmenkopie mit Eintragungen von
Mozarts Hand aufgefunden hatte. Senn, der samtliche

! Vgl PlathE,. PlathE, und PlathM, ~ Zu weiteren Arbeiten Wolfgang
Plaths her Echtheitsfragen vgl Bibliographie Welfgang Plath, in:
PlathMS, 5. 391105

Messenbande der NMA edieren sollte, pladierte darauf-
hin vehement fir eine Aufnahme der Messe in das
Hauptcorpus der NMA, allerdings gegen den erbitterten
Widerstand von Wilhelm Fischer und Rudolf Steglich,
die aus stilistischen Griinden eine Autorschaft Mozarts
ausschlossen®. Die Entscheidung, das Werk schlie€lich
doch in NMA [fiAbteilung 1: Messen - Band 1 aufzu-
nehmen, kannte nicht ohne Varbehalte geschehen, denn
es war gerade Walter Senn, der den Machweis gefihrt
hatte, daf ganze Satzteile der Messe substantiell aufs
engste mit Einzelsatzen der Ballettmusik Le gelosie del
Serraglic KV 1357 zusammenhangen, zu der zwar Skiz-
zen Mozarts iiberliefert sind®, die ihrerseits aber zum Teil
auf Ballettsitze von Joseph Starzer zuriickgehen; die
Frage. ob der Rest nicht ebenfalls auf Fremdkompositio-
nen beruht, hat durchaus Berechtigung,.

Wolfgang FPlath hat fir diese verwirrenden Tatbestande
eine Losung angeboten, die nicht nur die einander
widersprechenden Fakten der Autorschaft, sondern auch
die Kontroverse .StilkritikiUberlieferung” auflést: .die
Messe ware dann keine Originalkompositton Mozarts,
wohl aber eine (vermuilich) von Mozart angefertigte Pa-
rodie- oder Pasticcio-Messe auf einzelne Balletisidtze von
Starzer (w.a.7), wobei der eventuelle eigene Kompuosi-
tionsanteil Mozarts, falls aberhaupt gegeben, noch
genauer zu bestimmen wdare. Die fiir Mozart sprechende
Uberlieferung hitte recht, auch Mozarts eigenhdndige
Eintragungen im Auffihrungsmaterial wiren erklarlich,
aber auch das gegen Mozart sprechende Stilurtedl hatte
recht —: nur daf die beiden Befunde micht mehr gegenein-
ander stinden, sondern miteinander vereinbar wiren.”
{PlathE:, 5. 261)

Indes, so verwickelt die Lésung von Echtheitsfragen in
Einzeltillen sein mag und so sehr die Problematik das
moderne wissenschaftlich-kritische Edilonswesen tan-
glert = und es waren vor allem die Editionsinstitute der
grofen Musiker-Gesamtausgaben, die sich der Losung
von Incerta-Fragen angenommen, dabei ihre Methoden
verfeinert haben und zu respektablen Ergebnissen
gekommen sind® —, die Editionsarbeit im engeren Sinne
hat keinesfalls die Aufgabe, mit der Edition eines Incer-
tums zugleich auch dessen Echtheitsproblem zu losen.
Als .endgiiltig geldst® kann eine Echtheitsfrage im

* Val, hierzu ausfuhrlich und mit Angaben weiterer Literatur PIthEI,
5 00

* Vgl NMA X300 Skizzen (Ulrich Konrad), Skb 1773a.

* Vgl Ludweg Finscher, Incerta-Kolloguium der Konferonz der Akade
miten der Wissenschaften in der Bundesrepublik Desetechland, in: Op
inc,, 5.7

Xl
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Grunde erst dann gelten. wenn auf die simple Frage
.wenn nicht Mozart, wer dann?®, oder .wenn nicht Mo-
zart allein, wer dann noch1” eine bindige Antwort gege-
ben werden kann. Da hierbei der pure Zufall unter
Umstinden schnellere Arbeit zu leisten vermag als nach
so minutise Forschung, hat Plath selbst am Fall der bei-
den Mozart-Kanons KV 233 (382¢) und 234 (382°) aufge-
zeigh {vgl. hierzu auch unten, 5. XIV),

Es ist geradezu ein Charakteristikum der Edition von
Incerta, da8 sie gleichsam in einer Phase wissenschaftli-
cher Unsicherheit stattfindet, zu einer Zeit also, in der die
Echiheitsfrage des betreffenden Werkes eben nicht oder
noch nicht gelast ist. Zu keinem der in Werkgruppe 29
edierten Werke ist bisher ein Fremdautor ermittelt wor-
den, auch nicht zu den sogenannten Romantischen Sona-
ten fiir Klavier und Violine KV 55-60 (KV® Anh, C 23.01 bis
23.00), wenn auch aufgrund der Quelle, in der sie iber-
liefert sind — ein anonymes .Kompositionsautograph® —
feststeht, dal Mozart nicht der Komponist gewesen
sein kann®. Bei der Fiille der unter Mozarts Namen iber-
lieferten Incerta ist fir deren Edition als wesentlicher vor-
bereitender Arbeitsgang in der Tat eine Entscheidung
herbeizufithren, jedoch nicht dber Echtheit oder Unecht-
heit, sondern dariiber, welche Kompositionen fir die Edi-
tion auszuwahlen und welche von ihr auszuschlieBen
sind. Als Entscheidungskriterium sieht Ludwig Finscher
den ,Echtheitsgrad”®, .den ich dem incertum zuge-
stehe”, wobei fir Finscher philalogische Argumente ein-
deutig vor denen der Stilkritik rangieren (Op. inc,. 5.7),
Im dbrigen gelten fur die Anlage der Werkgruppe 29
nach wie vor die 1988 von Waolfgang Plath formulierten
und mit Finschers Ansatz fast gleichlautenden Grund-
sitze, daB nimlich solche , Werke ausgetoahlt werden, bei
denen eine eventuelle Autorschaft Mozarts noch am ehe-
sten vorstellbar ware”, (PlathE,, 5. 270) Daf ein solches
Prinzip nicht frei von Subjektivitit sein kann und darum
sicherlich der Kritik unterliegt, sei zugestanden, ist
jedoch in Kauf zu nehmen.

Aufgabe dieses Vorwortes zum AbschluBband der Werk-
gruppe 29 ist es, in Abschnitt | den bereits in der NMA
vorliegenden Werkbestand im Hinblick auf die Echtheits-
frage angesichts des gegenwirtigen Forschungsstandes
gleichsam abzufragen; in Abschnitt 11 sind einige signifi-
kante, gleichwohl nicht zur Aufnahme in die NMA
bestimmte Incerta — insbesondere solche, die in KV¢
(1964} noch als Werke Mozarts gefiihrt werden — zu
besprechen; Abschnitt 111 schlieflich behandelt die im
vorliegenden Band edierten [ncerta.

' Vgl NMA Xi29:2, 5 108 £, sowie dort das Vorwart (Wolfgang Plath),
5. KIE-X1V,

Xl

[, ZU ECHTHEITSFRAGEN BEI BEREITS IN DER NMA
EDIERTEN WERKEN

NMA IiliAbteilung 111: Missa brevis in G KV 140 (Anh,
2354; KV® Anh. C 1.12)

Mach Erscheinen der Edition 1968 (zur Echtheitsdebalte
vgl. oben, 5. X1) konnte Robert Miinster eine neue bisher
unbekannte SHmmenabschrift aus dem Kloster Seeon
{Bayern) ausfindig machen®, die zwar Mozart als Autor
nennt, die aber die oben dargestellte grundsitzliche Echt-
heitsproblematik des Werkes unberiihrt 148

NMA IriiAbteilung 2: Requiert KV 626

Seit der Edition des Werkes von Leopold Nowak 1965 in
zwei Teilbdnden (1: Mozarts Fragment, 2: Mozarts Frag-
ment mit den Erginzungen von Evbler und Stifmayr) hat
sich die Diskussion um die ,Echtheit* auf die Fragen
zugespitzt, welcher Schriftanteil Mozart selbst im Detail
zugesprochen werden kann und wer auer Eybler und
Sifmayr sonst noch an der Vollendung von Mozarts
Fragment mitgewirkt hat”. Eine fiir die NMA (zumindest
vorliufige) Anbwort auf diese Fragen ist dem Kritischen
Bericht (Christoph Wolff fiir Leopold Nowak) vorbehal-

ten.

NMA 1i5112: No, 5a Marcia, aus: Die Entfithrung aus
demn Serail KV 384

Die vom Editior des Notenbandes Gerhard Croll Ende
der 1970er Jahre in einer Parbtur-Abschrift des Werkes
aufgefundene und bis dahin unbekannte Bithnenmusik,
ein Janitscharen-Marsch fiir neun Bliser und zwei Trom-
meln®, war seinerzeit ohne Echtheitszweifel (auch von sei-
ten der Editionsleitung) in die NMA-Edition aufgenom-
men worden, vielmehr hatte der Herausgeber das Echt-
heitsproblem mit dem knappen Parenthese-Satz ,— an
Mozarts Autorschaft besteht kein Zweifel —* lediglich
gestreift (Vorwort, 5. XXVII}. Die offen zutage liegenden
Schwichen des Shicks — in anderen Fillen als entschei-
dendes Kriterium gegen die Echtheit immer wieder
ins Feld gefiihrt — hat Croll sehr wohl erkannt, doch sieht
er geradt darin — durchaus im Sinne seines Echtheits-
postulats — eine besonders Feinsinnige dr&mah.lrgische

b el Robert Munster, Eme meus Mozart-Ouelle. Zur Handschrift der
Messe KV 140/Anh. 235d aus Kloster Seeon, in: Acta Mozartiana 33
11988). 5. 19 (

T Vgl auch Christoph Wollf, Mozaris Requiem. Geschichre « Musik -
Dokumeente - Portifur des Fragments, Kaseel etc. und Minchen 1991,
g3

! Der Marsch ist auch als Einzelausgabe (Vorabdruck zu NMA [L5i12)
erschienen: Wolfgang Amadeus Mozari, Marsch der Janitscharen fir 9
Blaser und 2 Trommuln, aus ,Die Entfithrung aus dem Serail”, KV 384,
vorgelegt von Gerbard Croll (BA 4792, Kasse| ebe, 1980
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Absicht des Komponisten: ,Das in vieler Hinsicht gerin-
gere musikalische Gewicht des Marsches der Janitscharen
gegeniiber dem sich nahitlos anschliefenden Chor laft
diesen wnd damit das erste Erscheinen des Bassa auf der
Bithre als Steigerung und  schlagkraftig-effektvollen
Hothepunkt des sechsten Auftritts wirken, der nun erst zu
einer grofien Szene fiir den Sowverdan’ wird: Anlandgehen
wund Anfstellung der Janitscharen (Marsch) — Heran-
nahen und Begriifung des Bassa (Chor) — Abzug der
Janitscharen (Orchesternachspiel des Chores).” (Vorwort,
5. XXVIl) Im ibrigen hat Croll mindlich geltend
gemachte Bedenken gegen die Echtheit des Marsches
aus innermusikalischen Griinden gelegentlich mit einem
dfters geautlerten Bonmot Wolfgang Plaths zu entkraften
gesucht, Wir wiiBten ja gar nicht, wie schlecht Mozart
unter Umstinden zu komponieren im Stande gewesen
sei. Das mag nicht ohne Hintersinn gesagt worden sein,
denn es Fillt in der Tat schwer, unter den nachweislich
echten Werken Mozarts ab ebwa 1780 auch nur ein Shick
zu benennen, von dem sich behaupten lieBe, es sei
schlecht komponiert, abgesehen natiirlich von betont
parodistisch komponierten Werken wie dem Musikali-
schen Spall KV 522, so dak wir wirklich nicht wissen, wie
schlecht Mozart hatte komponieren konnen. Ob aller-
dings eine solche Argumentation .per negationem” aus-
reicht, die Echtheit eines zugegebenermaRen schwachen
Stiickes zu begriinden, erscheint zweifelhaft, Auch muf
mit Nachdruck darauf hingewiesen werden, da der
Marsch nur in einer einzigen Quelle uberliefert ist, in
einer Partitur-Abschrift aus dem Besitz von Aloys Fuchs,
datiert mit 1802°, entstanden also zwanzig Jahre nach der
Urauffithrung der Entfithrung,

NMA 11119: Sechs Notturni (Kanzonetten) KV 439, 438,
436, 437, 346 (439%) und 549

Das einigermafen komplexe Problem der méglichen
Echtheit oder auch nur Teilechtheit dieses Zyklus hat der
Herausgeber der NMA-Edition (1971) C.-G. Stellan Mar-
ner ausfithrlich dargelegt'®. Die hier implizierten Echtheits-
fragen fithren insofern ins Zentrum der Mozart-Uberlie-
ferung, als alle sechs Sticke in irgendeiner Weise auto-
graph beglaubigt scheinen, andererseits aber abschrift-
liche Quellen des Gesamtzyklus Mozarts Freund Gott-
fried von Jacquin als alleinigen Autor und die Grifin
Hortensia Hatzfeld als Widmungstrigerin nennen. Auch
Constanze Mozart hat mit Festigkeit behauptet, die Sing-

¥ Staatsbibliothek zu Berlin — Preuischer Kulturbesitz, Musikabiei-
lung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. my. 15 746: vgl Klein-
WAM, 5. 167

" Vgl NMA TS, Vorwort, 5 X . dort such weitere Literabur und
Belege.

stimmen der Nummern 1 bis 5 stammten van Jacquin'!,
Wolfgang Plath hat aus diesen einander widersprechen-
den Fakten und Auskinften den Schluf gezogen, der
Zyklus sei wombglich, zumindest in Teilen, das Ergebnis
eines Mozartschen _Gefilligkeitsdienstes” an seinen
Freund Gottfried von Jacquin: ,Da der Befund innerhalb
der Rethe nicht vollig einheitlich ausfallt (KV 439 und
239 haben Texte, die nicht von Metastasio stammen;
die Kompesition ist in betden Sticken auferordentlich
einfach gehalten), kann die faktische Beteiliqung Jacquins
keineswegs ausgeschlossen werden. Es ist durchaus mig-
lich, dafi bei KV 439 und 439 die musikalische Substanz
wirklich auf thn und nicht auf Mozart zuriickgeht.”
(PlathE,, 5. 35) Plath hat diese Hypothese mit weiterrei-
chenden Uberlegungen zur Datierung der Notturni 1 bis
5 verbunden, deren Autographe undatiert sind (das Au-
tograph von KV 549 ist verschollen, doch hat Mozart das
Werk unter demn 16. Juli 1788 in sein eigenhandiges Werk-
verzeichnis etngetragen): , Ubrigens glaube ich auch, dafi
die herkdmmliche Datierung |angeblich 1783 in Wien|
micht unanfechtbar ist. Daf nur KV 549 in Mozarts Ver-
zeichmis erscheint (1788), muf nicht unbedingt heiflen,
dall die ribrigen Stiicke vor Beginn des Verzeichnisses
anzusetzen sind (1783). Warum eine nahezu vollstandige
Rethe erst fiinf Jahre spiter komplettiert wird, bediirfte
einer Erklarung. Und schlieflich stammen alle anderen
Werke Mozarts mit nachweislicher Beziehung zur Familie
Jacaquin aus der Zeit wm 1786, (PlathE,, 5. 35) Hierzu ist
nun allerdings aus heutiger Kenntnis der Uberlieferung
nachzutragen, da das Aul‘ograph der Besieitshmmen
(bei KV 437 auch der Singstimmen) der Notturni 1 bis 5,
das lange als verschollen galt und der NMA-Edition von
1971 nicht zur Verfigung gestanden hat (auch Plath hatte
es seinerzeit nicht sehen kénnen), sich heute in Privatbe-
sitz befindet und von Alan Tyson fiir die Erarbeitung des
Wasserzeichen-Katalogs 1992 (TysonWK) untersucht
werden konnte!’, Tyson weist das Papier dieses Auto-
graphs fur die Zeit ,Salzburg/ Miinchen 1780/81* nach,
wihrend er das des autographen Enbwurfs der Singstim-
men zu KV 438 und 436 — |etzterer wurde Hir die NMA-
Edition von 1971 als eine der Hauptquellen benutzt — mit
o Wien 1787" ansetzt (TysonWK, Textband. 5. 24 und 43).
Im Hinblick auf Plaths Vermutung einer Mitwirkung von
Gottfried von Jacquin an dem Zyklus bedeutet vor allem
Tysons friher Nachweis des Papiers, wenn ihm denn
die Entstehung des Autographs in etwa entsprache, eine
nicht unerhebliche Komplikation, denn abgesehen da-
von, daB eine Freundschaft oder auch nur Beziehung

" Vgl Bauer-Deutsch [V, Nr 1209, 5 353
4 Yol zur Uberlieterung auch den Kritischen Bericht zu NMA (1119

X1
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zur Familie Jacquin in Mozarts allererstem Wiener Jahr
bislang nicht nachgewiesen ist", verlingerte sich unter
diesen Voraussetzungen der Zeitraum zwischen erster
Konzeption der Reihe bis zu deren Komplettierung auf
nunmehr sieben bis acht Jahre. Je nachdem, wie man
diese Fakten deutet, wiirden sie unter der Vorau ssetzung,
daf vom zeitlichen Machweis des Papiers mehr oder
weniger unmittelbar auch auf die Datierung des Auto-
graphs zu schlieBen sei, eine alleinige Autorschaft
Mozarts zumindest nahelegen: denkbar immerhin, daf
Mozart die schon langer existierenden Shicke immer
wieder (moglicherweise zusammen mit Jacquin) musi-
ziert, mehrfach tberarbeitet und 1788 zusammen mit
KV 549 zu einem sechsteiligen Zyklus komplettiert und
seinem Freund Gotifried von Jacquin zur Widmung an
die Grafin Hatzfeld iiberlassen hat — ein reiner ,Gefallig-
keitsdienst’, der, liee er sich so verifizieren, die Echt-
heitsdebatte dann nur am Rande bertihrte.
Andererseits — und diese Hypothese erscheint uns als die
wahrscheinlichere — ware es sehr wohl denkbar, daf
Mozart die angebliche ,Geflligkeit™ fiir Gottfried von
Jacquin {also die Komplettierung von lacquins Vokal-
sitze durch instrumentale Begleitstimmen und Uberar-
beitung der Singstimmen von KV 437} im Hause Jacquin
selbst, und zwar auf Motenpapier aus Jacquins Besitz
notiert hat. Zwar wird man mit Tysan davon ausgehen
kénnen, dafl Mozart seine eigenen Notenpapiere konbi-
nuierlich verbraucht und durch Zukaufl stindig erneuert
hat, doch gilt dies nicht in derselben Weise Fiir einen
Gelegenheitskomponisten wie Jacquin, bei dem ein ein-
angeschaffter Vorrat an unter
Umstinden mehrere Jahre ungenutzt liegen bleiben
konnte. Unter solchen Voraussetzungen einer prinzipiel-
len Trennung der Datierung von Papier und Nieder-
schrift gewanne Plaths Vermutung einer Mitwirkung
lacquins an dem Zyklus erneut Gewicht. Auch der ekla.
tante Widerspruch zu Constanze Mozarts Behauptung,
die Singstimmen der Nummern 1 bis 5 stammten von
Jacquin (vgl. 5. XIII mit Anmerkung 11), lieBe sich so
plausibel auflosen. Wie auch immer: Eine erneute Aus-
einandersetzung mit dem Notturni-Zyklus und den
Umstanden seiner Entstehung — unter Einbeziehung von
Mozarts Autograph der Nummern 1 bis 5 — scheint
unumganglich's.

mal Notenpapier

1 Auch dber das Gebursjahr Gottfried von Jacquina kerrscht Linsi-
cherheit: Nach der einen Quelle wire er 1780081 17 oder 18, nach einer
anderen 12 oder 13 Jahre alt gewesen; vgl MMA [0, 51X, Anmer.
kung 10,

" Vgl hierzu den Krtischen Bercht 2u NMA 1119,

XV

NMA 11110: . Leck mir den Arsch fein recht schin sau-
ber” (. Nichts labt mich mehr als Wein”) KV 233 {3824}
und ,Bei der Hitz im Sommer eff ich” (,Essen, Trinken”)
KV 234 (382¢)

Die beiden Kanons galten lange Zeit ganzlich unange-
fochten als echte Kompositionen Mozarts und haben als
solche Eingang in samtliche Auflagen des Kachel-Ver-
zeichnisses, in die AMA und auch in die NMA (1974)
gefunden, dort allerdings mit einer kleinen Einschran-
kung: Der Herausgeber des Kanon-Bandes (1974) Albert
Dunning hat erstmals Zweifel an der Echtheit der beiden
Kanons, zusammen mit dem Kanon .Leck mich im
Arsch” (,Lafit froh uns sein®) KV 231 (382°), geauBert!®,
Dunning begriindet seine Zweifel mit der duferst
schlechten Uberlieferung der Stiicke, aber auch mit stil.
kritischen Erwagungen. Inzwischen konnte Wolfgang
Plath fir die beiden Kanons KV 233 (382¢) und 234 {3827
den bihmischen Medizinprofessor und Gelegenheits-
komponisten Wenzel Trnka von Krzowitz (1739-1791}
als Autor identifizieren (FlathE,, S. 237 ff). Damit sind
diese Stiucke keine Incerta mehr, sondern als identifi-
#ierte Fremdkompositionen aus dem Mozartschen
CEuvre und damit auch aus der NMA auszugliedern’®,

NMA [Vi13/Abteilung 1, Tanze - Band 1: Sechs Menuegtte
KV 104 (61%), Sechs Menuette KV 105 (611) tnd Menuett
in C KV &7}

Im Zusammenhang mit Mozarts Auseinandersetzung
mit Kompositionen seines Salzburger Zeitgenossen
Johann Michael Haydn (1737-18048) — Haydn hat
Mozart nicht nur am haufigsten, sondern auch am ldng-
sten beschaftigt”!” — wird deutlich, da Echtheitsfragen
gelegentlich mit dem Phanomen .Bearbeitung” in Kolli-
sion geraten und ein scheinbar unentwirrbares Problem-
kniuel bilden kénnen, insbesondere dann, wenn die
Uberlieferung nicht nur schlecht, sondern auch liicken-
hatt ist.

Galten die beiden Folgen von Orchestertinzen KV 104
[61°) und 105 (61F) bei deren Edition im ersten Tanze-
Band der NMA (IV/13/Abteilung 1), 1961 vorgelegt von
Rudolf Elvers, noch als wahrscheinlich 1771172 in Salz-
burg entstandene unzweifelhaft echte Werke Mozarts, so
gelang Walter Senn nur wenig spiter der Nachweis, dal
die Nummern 1 und 2 aus KV 104 (619 ganz offensicht-
lich Bearbeitungen von zwei Menuetten Michael Haydns

¥ Wel NMA ITI10, Vorward, 5. X[ f

* Allenfalls wire die Frage nach der Herkunft der ,unanstindigen’
Neutextierungen — bei Trnka tragen die Kanons italienische Texte nach
Metastasio, vgl PlathE,, 5. 247 # — als (maglicherweise von Mozart
ader aus dem Mozart-Kreis stammende?l , Kontrafakbiren® 2u diskulie-
ren; wgl. hierzu den Kribischen Bericht zu NMA (110,

7 Vgl PlathE,. 5. 32 f
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(SherWV MH 135 und 138} darstellen'®. Einen ersten
Hinweis auf engere Beziehungen zu Orchestermenuet-
ten Haydns hatten im dbrigen Mozart und MNannerl
selbst geliefert, denn im Briefwechsel wihrend derersten
groflen [talienreise (13, Dezember 1769 bis 28. Marz
1771) zwischen Mozart und seiner in Salzburg gebliebe-
nen Schwester ist mehrfach von Menuettreihen 3 & und
4 12 von Michael Haydn die Rede, zu denen Mozart Kla-
vierausziige schreiben sollte'®, wozu es aber ganz offen-
sichtlich nicht gekommen ist. Ende 1969 gelangte eine
Stiftung des Sammlers Alex Cohen aus Gainsville/Flo-
rida in die Jewish National & University Library Jerusa-
lem. Unter den wertvollen Mozartiana dieser Stftung
befindet sich auch ein schlichter Klavierauszug der
Menuette KV 105 (61% in Nanner] Mozarts Handschrift,
{iberschrieben von Nannerl selbst mit ,del signor hai-
den™ ¥ womit natirlich nur [ohann Michael (nicht
Joseph} Haydn gemeint sein kann®'. Walter Senns , Ver-
dacht, dafl auch unter anderen, insbesondere frithen
Menuetten Mozarts Bearbeitungen [Haydnscher Salze]
verbargen sein kinnen”#, hatte sich alsa vollauf bests-
tigt. Offen blieb jedoch, .welchen Anteil Mozart an der
unter seinem Namen tiberlicferten Orchesterfassung der
Menuette gehabt hat”®, und damit zugleich die Frage
nach der Klassifizierung als Bearbeitung oder nur
Abschrift eines fremden Werkes. Und was die offene
Frage nach der Menuettreihe a 12 betrifft, so wird man”,
so Wolfgang Plath®™, ,die Mdglichkeit zu erwdgen haben,
dafl damit die 2 x 6 Menuette KV 104 (61°) — siehe Senns
Teilnachweis — und KV 61" gemeint sein kinmten. Eine
schwierige Frage, die allein mit den Mitteln der Stlkritik
karmt zu [dsen sein werd.”

Eine Ende der 80er Jahre vom Museum Carolino Augu-
steum in Salzburg erworbene Sammiung aller Danzme-
niiette, des Herrn Michael Haydn zu Salzburg, die Andrea
Lindmayr 1991 erstmals auswerten konnte®™, hat zur
Losung der hier anstehenden Fragen entscheidend bei-
getragen. Es kann nun kein Zweifel mehr daran beste-

14 Vgl Walter Senn, Die Menuette KV 104, Nr. T wnd 2/ in: Mib 1984,
Salzburg 1965. 5. 71-82

" Vgl die Bricfe rwischen 24 Mirz und 3. November 1770, Baver-
Deutsch [, 5 323 :

Wyl Andrea Lindmayr, . Die 6 Menuett von Hayiden gefallen mir bes-
aor als die eratert 127 Newes 2u KV 104 (61e), KV 105 (6 1) wed KV 612]1.
in: MIb 1991, Bericht uber den Internabonalen Mozart-Kongref Salz-
brerg 1991, Tellband 1, Kassel et 1992, 5. 418-430, mit Faksimile der
ersten Seile von Nannerls Klavierauseug su KV 105 (611 auf 5 428
4 gl PlathE,, 5. 33.

4 Cenn, a.a.0, 5. 75,

* PlathE,, 5. 33

= FIiﬂ1E1, aa(

¥ Vgl Anmerkung 20.

hen, daB die unter Mozarts Namen iberlieferten
Menuette KV 105 (61) als geschlossene Sechsergruppe
von Orchestermenuetten von Michael Haydn kompo-
niert wurden und damit aus dem Mozartschen (Euvre
auszuschliefen sind. Wie sie diberhaupt in die Mozart-
Uberlieferung als (echte) Werke Mozarts hineingeraten
konnten, wo doch Mannerl auf ihrem Klavierauszug aus-
driicklich ,signor haiden” als Autor nennt, bleibt eine
offene Frage, denn ein friher im Besitz von Josephine
Baroni-Cavaleabd befindliches Autograph, laut KV?
(5. 106) allerdings ,Grosstentheils von fremder Hand
geschrieben”, ist seit langem verschollen.

Etwas anders liegen die Verhilinisse bei den Menuetten
KV 104 {61, Auch fiir diese Menuett-Gruppe enthalt die
oben genannte Sammlung aller Danzmenuette Michael
Haydns samtliche Varlagen, wobei sich gezeigt hat, daf
Mozart auf drei verschiedene Werkgruppen Haydns
zurtuckgegniffen und die Shicke einer regelrechten Bear-
beitung unterzogen hat; sie wiren somit innerhalb der
NMA der Werkgruppe 28: Bearbeitungen, Ergdnzungen
und Ubertragungen fremder Werke zuzuweisen®,

Das in einem Autograph Mozarts?" itberlieferte Menuett
in C KV 61811 (wieder abgedruckt in NMA [X/2712, 5. 117)
ist eine Klavierfassung des Menuetts No. 1 aus Michael
Haydns Zwolf Orchestermenuetten (SherWV MH
138} Plaths Echtheitszweifel (NMA X272, Vorwort 5.
XX111) haben sich damit bestatigt, wobei gegenwirtig
noch offen bleiben muB, ob die Klavierfassung von
Mozart selbst stammt (was anzunehmen ist), oder ob
Mozarts Autograph lediglich als Abschrift eines fremden
Arrangements (von Michael Haydn selbst?) anzusehen
ist. In beiden Fillen gehorte das Shick in die NMA-
Werkgruppe 28: Bearbettungen, Ergianzungen und Uber-
tragungen fremder Werke,

NMA [VI13iAbteilung 1, Tanze - Band 1: Menuett in Es
KV 122 (731)

Walter Senn hat gezeigt, daf das Menuett (das ubrigens
nach PlathM,, 5. 133, mit ,ehwa 34.-27./28, Mdrz 1770
zu datieren ist) keine Komposition Mozarts sein kann,
obwohl es in seiner Handschrift tberliefert ist®®.

# Fuallen weiteren Einzelheiten, imsbesondere auch zu Mozarts Bear-
beitungstechnik, vgl die in Anmerkung 20 genannte Arbeit von Andrea
Lindmayr. Zur Ubrr[lrﬁmmg der Menuette KV 104 (617 und 105 (615
sei auf den Kritchen Bericht zu NMA V13 Abteilung 11 Tanze -
Band 1 (Andrea Lindmayr-Brandl), 5. 040 i, verwiesen

7 Michl, wie in KV* (5 85) behavptet, in der Handschrift Leapaids.
% Vgl Andrea Lindmayr-Brandl, a.a. 0 (Anmerkung 28), 5 295 f,
dort auch weitere Machweise.

M Vgl Walter Sann, Das Memuett KV 122/78° — eine Komposition
Mozarts? im: Acta Mozariiora 8 (19811, 5. 48-52.
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NMA V58 Klavierkonzert in B KV 595, Eingang im
dritten Satz

Bei der Vorbereitung der Edition von KV 595 (erschienen
1260} hatten der Bandherausgeber Wolfgang Rehm und
die NMA-Editionsleitung (in Absprache mit dem
damals fir NMA-Echtheitsfragen zustindigen Ernst
Hess, Zirich) beschlossen, den Eingang im dritten Sakz
(KV 6241626% Nr. 35; KV* Nr. 83) nicht in die Edition mit
aufzunehmen, vielmehr der Werkgruppe 29 zuzuweisen.
Die diirftige, zudem augenscheinlich korrumpierte Uber-
lieferung — das gesamte Kadenzmaterial zu KV 595 ist,
wie auch bei den meisten anderen Solokonzerten
Mozarts, separat iiberliefert und war Fir die Edition des
Werkes in der NMA seinerzeit lediglich in einem Frith-
druck von Artaria aus dem Jahr 1801 greifbar — vor
allem aber stilistische Bedenken gegen die Echtheit
des Eingangs, die im Vorwort zum NMA-Notenband,
5. XXVI, duerst knapp dargestellt sind™, waren fir diese
Entscheidung maBgebend. Inzwischen ist Mozarts Auto-
graph des gesamten Kadenzmaterials zu KV 595, unter
EinschluB des .Eingangs® im dritten Sakz, in Tallin (Est-
land) aufgefunden und fur die NMA ausgewertet wor-
den’. Dabei hat sich die gedruckte Uberlieferung des
Kadenzmaterials zu KV 595 in der Tat zum Teil als kor-
rumpiert erwiesen, doch kann an der Authentizitit des
Eingangs kein Zweifel bestehen. Er ist deshalb dem Cor-
pus der echten Werke Mozarts zuzurechnen und wurde
darum (neben der in Anmerkung 31 genannten Neuauf-
lage 1993 von NMA VI15/8) in NMA Xi31: Nachtrige -
Band 3: Klaviermustk (5. XIV und 112 ff.) aufgenommen.

NMA VI16: Anfang einer Kirchensonate in D KV Anh.
&65° (KV® 1244)

Der Herausgeber der Kirchensonaten (1957) Minos E.
Deunias hatte fir KV Anh. 65* lediglich das Incipit des
insgesamt 15 Takte langen Fragments aus KV* (5, B29)
wiedergegeben, da das (angebliche) Autograph aus der
ehemaligen Preufischen Staatshibliothek Berlin damals
als verschollen galt. Doch bereits 1960161 hatte Wolf-
gang Plath aufgrund einer kritischen Auswertung eines

' Eine Gegenposibion bezag dann Paul Badura-Skoda. Ein authenti-
scher Eingang zum Klgvierkonzert in B-Dr, KV 5957, in. M]b 107172,
Salrburg 1973, 5. Té-80

"' Vgl Wolfgang Rebwm, Der  Eingang” xem 3. Satz des B-Dur-Klavier-
konzerts KV 505 (sf authentisch! Mozarts Kadenzen- Autogragh bringt
Klarheit, in, Mitteilungen der Internationalen Stiffung Mozarteum 34
(1980), §. 35-40. sowie NMA V5 Klanierkanzerte - Band 8 Zweite,
durchgesehene Auflage 1993, Nachirag S 201 £, und den Kritischen
Bericht zum genannten Band. 5, hid3 | Vgl auch Woligans Amadeus
Mozart, Klavierkonzert in B-dur | | KV 595 Faksimile derautographen
Partitur mit einem Geleitwort von Mikolaus Harmoncourt und einer Ein-
fuhrung von Wolfgang Rehm (= Ducurments Musicologica, Zweite
Reihe: Handschriften-Faksimiles XX11), Kassel ete 1983

XV

Abschriften-Konvoluts aus dem Besitz Otto Jahns®, in
dem unter anderem auch das Kirchensonaten-Fragment
tiberliefert ist. und gestitzt auf Jahns Zuweisung des
Autographs von KV Anh. 65* an Leopold Mozart, eine
Autorschaft Wolfgangs faktisch ausgeschlossen®. Inzwi-
schen ist das Original in der Biblioteka Jagiellonska Kra-
kéw wieder zuginglich, und es kann nicht der geringste
Zweifel daran bestehen, daf es sich sowohl bei der Hand-
schrift als auch bei der Komposition um die Leopolds
handelt (siehe das obere Faksimile auf 5. XXXV). Da auch
der stilistische Befund eindeutig gegen eine Autorschaft
Wolfgangs spricht'?, ist das Fragment als Fremdkom-
pasition aus der Mozart-Uberlieferung und damit auch
aus der NMA auszusondern.

NMA VIIlL2oiAbteilung 2: Flotenguartette in G KV 285¢
und in C KV Anh. 171 (285%)

Die Diskussion um den Gesamtkomplex der insgesamt
vier Flotenquartette Mozarts kreist im wesentlichen um
zwei eng miteinander verbundene Fragen: (1) Wie viele
und welche Quartette schrieb Mozart im Auftrag des
Liebhaberflotisten Ferdinand Dejean, den er 1777 in
Mannheim kennengelernt hatte, und (2) wie ist es um die
Echtheit der beiden duBerst schlecht iberlieferten Quar-
tette KV 285% und KV Anh, 171 (285%) bestellt? AuBer-
halb dieser Diskussion steht das Flstenquartett in D KV
285, dessen Autograph erhalten und von Mozart selbst
mit Mannheim, 25. Dezember 1777 datiert ist und das
folglich als .(Erstes) Dejean-Quartett” gelten kann, Das
vierte Stick der Reihe, das Flotenquartett in A KV 298,
dessen Autograph zwar erhalten ist, jedoch keine eigen-
handige Datierung Mozarts aufweist, kann nicht, wie tra-
ditienell angenommen und bis in die letzte Auflage des
Kéachel-Verzeichnisses fortgeschrieben, 1778 in Paris ent-
standen sein, sondern, nach den Forschungen von Geor-
ges de Saint-Foix, denen sich Jareslav Pohanka, der
Editor der Werke in der NMA (1962) anschlieft, frithe-
stens im letzten Drittel des Jahres 1786"%; mit Dejeans

1 seaatsbibliothek 2w Berlin — PreuBischer Kulturbesite, Musikabriei
lung mit Mendelssobin- Archiv, Signabur: Mees_ ma 15573 11 vgl. Klein-
WAM. 5. 1

" gl PlathM, . S 104. mit Edition des Fragments nach der [shn-Kopie
Ivgl. die vorige Anmerkung] auf 5 113

H Vgl PlathM , 5. 104

3 Vil MMAVTI20iAbteilung 2. Vorwort, §. VI, dort auch Hinweise
auf weiltere Literatur. Hauptargumen! fur die spate Dabierung {im eigen-
hindigen Werkverzeichnis ist das Stisck micht eingetragen) des der sei-
nerzeit belieblen Modeform der , Quatuoss d'airs dialogués® felgenden
und offenbar im Kreis um Gottfried von Jacquin entstandenen und
musizierten Werkes liefert das Thema des dritten Satzes {Rondeau), das
aus Giovanni Paisiellos Oper Le Gare generoag stammi, die threrseits im
Fruhjahr 1786 in Meapel uraufgefuhrt und in Wien erstrmals am 1 Sep-
tember 1786 gegeben wurde In diesem Zusammenhang bedarf aller-
dings die Tatwache einer Erklarung, daf (nach TysonWE) das Autograph
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Kompositionsauftrag hat dieses Quartett somit nichts
zu tun.

Auch das traditionell als .Drittes Dejean-Quartett”
bezeichnete Flotenquartett in C KV Anh. 171 (285%) schei-
det nach neveren Forschungen als Auftragswerk fur
Dejean aus. Bereits Jaroslav Pohanka hatte aufgrund der
Tatsache, daB die zum 1. Satz, T 149-158, aberlieferte
Skizze auf einem Blatt nokert ist, das auch Skizzenmate-
rial zur Entfithrung aus dem Serail KV 384 enthilt, iber-
dies der zweite Satz des Quartetts eine Art Urfassung
des Variationen-Satzes (Satz 6) der sogenannten Gran
Partita KV 361 (370%) zu sein scheint, eine spitere Entste-
hungszeit als 1777178, namlich 1781/82, in Erwdgung
gezogen®, Pohankas behutsam vorgetragene Vermutun-
gen sind durch die schriftchronologischen Untersuchun-
gen Wolfgang Plaths und durch die Papier- und Wasser-
zeichen-Forschungen Alan Tysons vollauf bestatigt wor-
den®.

MNach gegenwirtigem Forschungsstand mufl allerdings
die Echtheitsfrage fiir KV 285* und KV Anh, 171 (285"
offen bleiben. Far KV 285" existiert nach wie vor mit dem
Artaria-Erstdruck von 1792 nur eine einzige Quelle (eine
ebenfalls vorhandene Partitur-Kopie geht auf diesen
Erstdruck zurick)', und obwohl fiir KV Anh, 171 (285Y)
die Quellenlage insgesamt giinstiger zu sein scheint
{siehe hierzu oben und den Knhschen Bericht zu NMA
Vil z0iAbteilung 2, 5. 16 ff), so sprechen doch innere
Griinde gegen eine Autorschaft Mozarts an dem gesam-

des Werkes aus drei Papiersorfen besteht, die Tyson For 1783 (Einzel-
hlatt mit dem 2 Satz. Menuetto), 1784 {ein Doppetblatt und ein Einzel-
blatt mit dem 1. Satz) und 1785 fein Doppelblatt mit dem Hondenu-
SchluBsatz) nachweist (vg]. TysonWEK. Textband, 5. 32 36 und 371 Da
bl einem Stick wie diesem, das weniger als ernsthaftes opus denn al=
der geselligen Unterhaltung diemend anzusehen ist, ein sich aber drei
lahre eratreckender, zudem etwas komplizierter Entstehungsprozed
(Mittelsats als erstes komponiertes Stuck) hachast unwahrscheinlich ist
und von der sonstigen Beschaffenheil des Autographs her auch nicht
naheliegl (vgl den Kritischen Berichl von Wolf Dieter Seiffert au NMA
Villoabteilung 2, 5. 380, ward man wohl vorausselzen missen, dafl
Muozart das Quartett auf alteren restlichen Bogen und Einzelblattern
notiest hat, die thim gerade zur Hand waren und sudem moglicherweise
gar nicht aus seinen eigenen Motenpapier-Vorraten stammten (val auch
oben, 5 X111 F. zu NMA 1119)

Wl NMA VI Abteilung 2, Vorwort, 51X

" Vgl Plath, Vorwort zu NMA X291, 5 X {Anmerkung 81, wieder
abgedruckt in: PlathMS, 5 330 {Anmerkung 8), und TysonWE, Text-
bard 5. 27 Vgl hierzu auch Wolf-Dieter Seiffert. Schrieh Mozart dren
Flotenquartette firr Dejean? Newere Quellendatierung urnd Bernerkungen
gur Familienkorrespondenz, in: MIb 1987188, Salzburg 1988, 5. 267-275.
Zusatalich ru den philologischen Argumenten kommt Seiffert auf.
grund emer nochmaligen kntischen Interpretation des Mozartschen
Briefwechaels von der groBen Mannheim-Par-Reise¢ 177778 2u der
SchluBfolgerung. daf Mozart nur zwer Flotenguartette fur Dejean,
KV 285 und (mit Vorbehalt) KV 2852, geschrieben hat,

" Vgl den Kritischen Bericht zu NMA VI1120iAbteilung 2. 5 6 |

ten Quartett in der Gestalt, in der es uns heute bekannt
ist®.

NMA VIIL21: Sonate in B fiir Fagott und Vieloncello
KV 202 {196¢)

Fir die NMA-Edition des Werkes von 1975 stand als ein-
zige Quelle ein Frithdruck des Verlages |. |. Hummel Ber-
lin (Verlags- und Platten-Nr, 1299} zur Verfiigung {vgl.
NMA V21, Vorwort, 5. IX mit Anmerkung 16). Diese
dullerst schmale Quellenbasis hat sich zwischenzeitlich
insofern verbessert, als der in KV® genannte Breitkopf-
Druck von 1805 (Platten-Nr. 322), der der AMA als Var-
lage gedient hat, heute in einem einzigen Exemplar
(Osterreichische Mationalbibliothek Wien, Musiksamm-
lung. Hoboken-Sammlung) wieder zuganglich ist. Dies
bedeutet allerdings: nicht, dafl sich damit die Quellensi-
tuation fir das Werk von Grund auf verindert hatte:
Beide Drucke hangen aufs engste zusammen, wobei der
Breitkopf-Druck vermutlich als unmittelbare Vorlage Fir
den Hummel-Druck gedient hat*®, Damit ist aber fir
KV 192 nach wie vor nur ein einziger Uberlieferungs-
strang nachweisbar, als dessen altestes Glied vorerst
(solange keine weiteren Quellen bekannt werden)® der
Breitkopf-Druck von 1805 zu gelten hat.

Die geschilderte wenig attraktive Uberlieferung und
auch die Tatsache, dalf alle Versuche, das Werk biogra-
phisch zu verankern {womil letztlich auch die mutmalBli-
che Datierung in KV® mit Minchen Anfang 1775 zusam-
menhangt), ins Leere Fihren®, haben an der Authentizi-
tat des Stickes bisher keinen Zweifel aufkommen lassen.
Auch wir sehen nicht den geringsten Anlaff, Mozarts
Autorschaft aus stilistischen Grinden prinzipiell in Frage
zu stellen, wohl aber, ob das Stick so, wie es iberliefert
ist, als vollwertiges oder auch nur als vollstindiges Kam-
mermusikwerk, eben als .Duo-Sonate® fir Fagott und
Vicloncello, anzusehen ist*. Dabei steht auBer Zweitel,
dal in dem Stimmenpaar dem Fagott die filhrende Rolle
zukommt: Hier spielt sich das thematische Geschehen
ab, wihrend der Violoncello-Stimme auf weite Strecken
begleitende Funkbon zukommt, was nicht ausschlieft,
daf sie gelegentlich mohvisches Material aufnimmdt,
doch ist die Fagott-Stimme von beiden die ambiticnierte,
manchmal durchaus virtuos gefiihrte Stimme, zu der die

W Vgl Seiffert a.a O, 5 268

4 Zu weiteren Einzelheiten vgl den Kritischen Bencht zu NMA
VILI21 {Dietrich Berke), 5. 11 F

1 Tir einen in Andrés handschriftlichem Verzeichnis genannten Druck
ven Sieber ot bislang kein Exemplar nachweisbar; vgl. den Kritiachen
Berichl zu MMA V21, S 11 (Anmerkung 4)

2 val NMA VILL2L Vorwort ( Dietrich Berke}, 5. IX.

4 Vgl hierzu auch die bereits im Vorwort zu NMA VIII2L S IX, ange-
stellien Uherlegung!n.
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Violoncello-Stimme keinesfalls als gleichberechtigter
Duo-Partner, vergleichbar etwa der Viola-Stimme in den
Duos fir Vicline und Viela KV 423 und 424, anzusehen
ist. Aber trotz dieses ,Begleit-Charakters® der Violon-
cello-5timme wirkt der zweisimmige Satz streckenweise
harmenisch litckenhaft, so, als bediirfe er der Erganzung
durch ein oder mehrere zusitzliche Instrumente®,
Nachdenklich mu stimmen, daf das Werk in beiden
Drucken als Partitur gestochen ist, ein singuldrer Fall in
der frithen gedruckten Uberlieferung von Mozarts Kam-
mermusik, so dafl sich die Frage nach der Beschaffenheit
der Vorlage Hir den Erstdruck zwingend stellt, Denkbar
wire, dall die Vorlage fir den Erstdruck auf einen
Mozartschen Entwurf zurtckgeht, in dem zwar die
.Solo*-5timme (Fagott) und die .Begleit’-Stimme {(Vio-
loncello} als Simmenpaar voll ausgefithrt waren, zusatz-
liche Stimmen aber noch fehlten, der Entwurfscharakter
jedoch nicht erkannt oder miRachtet wurde und das
Stimmenpaar auf diese Weise seinen Weg als .Duo-
Sonate’ in die Mozart-Uberlieferung gefunden hat.

NMA IX127:2: Kontrefdanze KV 269, Ballettmusik aus
wAscanio in Alba® KV 111 (bekannt als Neun Sticke fiir
Klavier KV Anh. 207/KVe Anh. C 27.08), ,,Strahover Fan-
tasie” KV 528¢ (KVs Anh. C 27.03)

Die von Wolfgang Plath im Vorwort zu NMA [Xi27:2,
5. VIII, geduBerten Echtheitszweifel zu den genannten
Stiicken konnten bislang nicht wiederlegt werden; sie
seien hier zur Ganze zitiert:

(b die Kontretinze KV 269" || wirklich als authentische, von
Mozart stammende Klavierarrangements zu betrachten sind,
scheint eher zweifelhaft, und eben solche Bedenken konnte
man gegen die Klavierversion der Ballettmusik aus Ascanio in
Alba KV 111 {= KV Anh. C 27.06) erheben [...]. Bedenken
wohlgemerkt, die sich nicht gegen die Shicke als solche. son-
dern nur gegen ihre Klavierfassungen richten. Wirklich proble-
matisch, und das in hichstem MaBe, (st dagegen die sog. Stra-
hover Fantasie’ die Machschrift einer Orgelimprovisaton
Mozarts KV 528' (KV*: Anh. C 27.03). Man machte spontan
erkliren, so schlechte Musik konne von jedem belisbigen Orga-
nisten, aber nicht von Mozart stammen, — hilt dann aber doch
inne, weil die Begleitumstinde dieser Niederschrift Gberaus
glaubwiirdig geschildert werden, und weil nicht auszumachen
fst, was und wieviel hier aufs Konto des moglicherweize nicht
sehr kompetenten Schreibers zu setzen ist.

NMA [Xi2712: Acht Menuette KV 3159 (3152), No. 8 Trie
Nach den Forschungen von Wolfgang Plath hat das auf
einem separaten autographen Blatt iiberlieferte Trio mit
der Menuett-Reihe KV 315 (3155) insofern nichts zu tun,
als die Handschrift des Trios mit 1779/80 zu datieren ist,

W Eine auf derm NMA Text basierende praktische Ausgabe des Werkes
|BA 8947 Kawsel ete 1990} sacht diesem Mangel durch einen hinzuge-
fugten Klaviersatz abzuhelfen.
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die der Menuette KV 315* jedoch mit Ende 1773
(PlathM,, 5. 152). Diese Datierung wird durch Untersu-
chungen von Andrea Lindmayr-Brand| bestatigt: Mozart
teilt im Brief an seinen Vater vom 5. Dezember 1780 das
Incipit des Trios mit und nennt es ,den Anfamg des
zweyten theils von den Menuett [Incipit] den ich
vom Bach gelernt” . Das iRt zumindest darauf schlie-
Ben, daB es sich bei dem Trio um die Abschrift eines (bis-
lang nicht nachgewiesenen) Stiickes von [Johann Chri-
stian] Bach handelt.

Zur Echtheit des sogenannten Veroneser Allegro KV 72
sowie der Fugenfragmente in d KV deest und in E
erwihnt bei KV Anh. 109V (KV® Anh. C 27.10), vgl.
NMA [X2712, Vorwort, 5. XXVII und XXX

Zum Schlul dieses Abschnitts sei darauf hingewiesen,
dal fiir weitere in der NMA bereits edierte Werke in jin-
gerer Zeit die Authentizitit aufgrund unsicherer Uberlie-
ferung zur Diskussion gestellt worden ist, nimlich unter
anderem Fir die Arie ,Non curo laffetto” KV 74, das
Regina coeli”™ KV 276 (321%) und das Flatenkonzert in
G KV 313 (28554

IL ZU BINIGEN NICHT ZUR EDITION IN DER NMA
VORGESEHEMNEN INCERTA

Der Leser mag iiber die vergleichsweise kleine Anzahl
der hier behandelten Stiicke tiberrascht sein. Immerhin
sind in einer bei der Editionsleihing gefilhrten Kartei
rund 600 Sticke verzeichnet, die unter Mozarts Namen
iberliefert sind oder ihm zugeschrieben werden®, darun-
ter mehr als 50 Messen und & Reguien. Fur eine Reihe
von Messen sind inzwischen Zuschreibungen an andere
Autoren nachweisbar, andere sind, wie auch einige klei-
nere kirchenmusikalische Werke aus KV® Anh. C 3, soge-
nannte Parodien, also Neutextierungen von Opernteilen
mit geistlichen Texten oder Umtextierungen von Messen-
satzen (PlathE, 5. 208 ). Fur all diese Shicke sieht die
Editionsleitung keine Motwendigkeit editorischer Konse-

*“* Bauer-Deutsch [1I. Nr. 555 5. 48 | Vgl. dazu den Kritischen Bericht
von Andrea Lindmayr-Brand] zu NMA IV-’]!.’Abttilung 1: Tinze
Band 1, 5. ail0s.

% Vel Cliff Eisen. Problems of Authenticity amomg Mozart's Early
Symphonies: the Examples of K. Anb. 220 (16a) and 76 (42a). in: Music
& Letters 70 (1989), 5. 513

4T Die Karter uberschneidet sich 2um Ted mit KV® Anh, C, enthilt aber
auch Titel, die in KV* noch nicht verzeichnet sind
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quenzen (PlathE,, 5. 210), doch sei angemerkt, daf das
Phinomen der geistlichen Parodie um 1800 offenbar
noch ginzlich unerforscht ist®.

Missa brevis (Fragment) in C KV 115 (1664) und Missa
brevis (Fragment) in F KV 116 {(90%)

Bereits die Bearbeiter von KV¢ hatten — in Unkenninis
des seinerzeit noch verschollenen angeblichen Auto-
graphs — nicht ausgeschlossen, daB es sich bei der frag-
mentarischen Missa brevis in C KV 115 (1664} sehr wohl
um die ,Abschrift einer Messe eines unbekannten Kom-
ponisten handeln” kénne (KV®:  Anmerkung”, 5. 180),
und Karl Pfannhauser hatte schon 1971/72 — ebenfalls,
ohne ein Autograph zu kennen — Leopold Mozart als
moglichen Kemponisten der Messe ins Spiel gebracht*®,
Das 1975 wieder aufgetauchte Originalmanuskript
theute: Verlagsarchiv André Offenbach/Main) hat Pfann-
hausers Vermutungen zur Ganze bestitigt. Die Hand in
dieser Quelle ist eindeutig die Leopold Mozarts, so daf
die Messe aus dem Kreis der Werke des Sohnes auszu-
schliefen ist (vgl. auch PlathM,, 5. 151, Anmerkung 44).
Dasselbe gilt fiir die (ebenfalls fragmentarische) Missa
brevis in F KV 116 (90%), deren erhaltenes Teilautograph
Walfgang Plath bereits 1960/61 als Autograph Leopold
Mozarts identifiziert hatte®®,

Kyrie {Fragment) in D KV 91 (1861}

Das Fragment wurde nicht in NMA [iliAbteilung 1:
Messen - Band 6 von 1990 aufgenommen, weil die Band-
herausgeberin Monika Holl bereits 1983 den Nachweis
fiihren konnte, dal es sich bei dem Stiick nicht um eine
Originalkomposition Mozarts, vielmehr um die Ab-
schrift eines Kyrie von Georg Reutter d. |, (1708-1772)
handelt. Zu allen weiteren Einzelheiten sei auf das dor-
tige Vorwort, 5. [X, verwiesen,

Introitus ,,Cibavit eos” KV 44 (73+) und Psalm ,In te
Domine speravi” KV Anh. 23 (166%)
Hellmut Federhofer, der 1963 den Band NMA 113: Klei-

“ Sp fehlt beispiclsweise ein entsprechender Abschnitt uber die Paro-
diemesse im 18 wnd frihen 19, Jahrhundert in dem Artikel Messe, in:
[he Musik i Geschichte und Gegemwart | ] Zweite. neubearbeitete
Ausgabe herausgegeben von Ludwig Finscher, Sechieil 6, Kassel etc.
und Stuttgart 1997, Sp. 174 ff. — Zu einem im Auftrag der Editionslei-
hing Anflng der 1970er Jahre von Max Litolf (Zdrch) erarbeiteten
Catalogue ratponnd der swetfelhafion wnd unterschoberen Messen exi-
stieren (allerdings weitgehend abgeschlossene) Vorarbeiten.

Vgl Karl Flannhauser, Epilegomena Mozarfiona, in; Mlb 197172,
Salzburg 1973, 5. 268-312, insbesondere 5. 299 ff

" Vgl PlathM,, S, 102, — Die Bearbeiter von KV® habten sich zwar
Plaths Erkenntnisse zu eigen gemacht, das Werk jedach im Hauptteil
von KV® belassen

nere Kirchenwerke vorlegte, hatte beide Sticke in die
NMA-Werkgruppe 29 verwiesen (vgl. Vorwort zu NMA
113, 5, VID; er konnte sich dabei auf eine eigene Studie
von 1958 berufen®. Fir den Fronleichnam-Introitus
LLCibavit eos” KV 44 (734} sind Federhofers Echtheitszwei-
fel durch jungere Forschungen Emnst Hintermaiers besta-
tigt worden*, Demnach handelt es sich bei dem Stick
um die Spartierung einer Komposition von Johann Stad|-
mayr (um 1570-1648), die Mozart moglicherweise auf
Anraten des Vaters 1768/69 als vorbereitende Ubung im
strengen Satz fiir die 1770 in Bologna vorgesehene Klau-
surarbeit zur Aufnahme in die ,Accademia filarmonica®
angefertigt hatte; zur Behandlung der Studie wird des-
halb auf NMA Xi30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Frag-
mente, Varia verwiesen.

Auch Fiir die unvollstindige viersimmige Fuge (iber den
Psalmtext ,In te Domine speravi” KV Anh, 23 (186" hat
Federhofer Uberlegungen angestellt, die in dhnliche Rich-
tung zielen. Abgesehen davon, daff die Themenbildung
bei viersimmigen Fugen zur Zeit des jungen Mozart
meist einem geldufigen Grundtypus folgen und darum
von personalstilistischen Elementen weitgehend frei
sind, ist das Stick ,satztechnisch einwandfrel und verrdt
gediegenes kontrapunktisches Konnen™*, das bei Mozart
zur Zeit der Entstehung des Werkes (1774)%¢ nicht ohne
weiteres vorausgeseizt werden kann. Da das Autograph
dartiber hinaus eher den Charakter einer (wenn auch eili-
gen) Reinschrift als den einer Skizze vermittelt, pladiert
Federhofer fir die Klassifizierung als Abschrift eines
fremden Werkes, Wirverzichten auf eine Edition und ver-
weisen auf NMA X/28/Abteilung 3-5: Sonstige Bearbei-
tunigen und Kopren sowie (wegen semner Unvollstindig-
keit) auf NMA X:3014: Fragmente.

Die grafiniitige Gelassenheit KV 149 (1254), Geheimne
Liebe KV 150 (125¢), Die Zufriedenheit im niedrigen
Stande KV 151 (1251)

Bereits Alfred Einstein bemerkt 1937 in KV* (5, 182):
Der Verdacht ist nicht abzuweizen, ob sie nicht alle drei
von Leopold Mozart komponiert sind”, und 1961 konnte
Ernst August Ballin, der auch die Edition von Mozarts
Liedern in NMA 1118 (erschienen 1963} besurgt hat, die

" Vgl Hellmut Fedechofer, Mrobleme der Echtheitsbestmmung der
klermeren Kirchemmustkalischen Werke W, A, Mozarts, in: MJb 1958,
Salthurg 1959, 5 97-108, mshesondere 5 101 £

32 Vgl Emnst Hintermaier, Zur Urheberschaft des Infroitus  Cibavit eos™
KV 44 (73u). Mozarts mfigliickter Transkriptionsoersich siner mensu-
ral notiertem Musik, in: M|b 1991, Bericht Gber dem Infermationalen
Mozart-Kengrefl Solrhurg 1991, Teilband 1, Kassel ete. 1962, 5. 500-517
¥ Vgl Federhofer, a. 2.0, §. 102,

" Vgl Plathdd,. 5 151 [ Allerdings weist TysonWK das Papier des
Autographs bereits 1789 nach, raumt aber { Texthand, 5, XX} ein. daf
Mozart Papiere dieses Typs bis Anfang der 70er |ahre benutzt hat

XX
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Autorschaft Leopold Mozarts hir alle drei Lieder end-
gulbig nachweisen®®,

Wiegenlied (,Schlafe, mein Prinzchen, schlaf® ein”)
KV 350 (Anh, 2841; KVe Anh, C 8.48)

Mur der Vollstandigkeit halber, und weil das Wiegenlied
— zumindest so lange es als echtes Mozart-Lied galt —
sich groBer Popularitat erfreute, sei das Shick hier
erwidhnt. Wir versagen es uns, die im Ubrigen exzellente
und ausfihrliche Darstellung der philologischen Argu-
mente Ernst August Ballins im Kritischen Bericht zu
NMA [11i8; Lieder (S. 45-48, mit Nachtrag. 5. 185-188)
zu wiederholen, die das Lied mit an Sicherheit grenzen-
der Wahrscheinlichkeit dem Berliner Arzt Bernhard Flies
zuweisen®™. Zwar erscheint in allen Quellen, die das Lied
unter Flies' Namen iiberliefern, kein Vorname, und auch
das vorgebliche Flies'sche Autograph in der Memaorial
Library of Music, Standford University Libraries” trigt
im Titel lediglich den Machnamen und dbrigens auch
kein manu propria (Wiegenlied von Gotter in Musik
geselzt von Fliess), so daf die |denhtit des Herrn Flies
{oder Fliess) nicht als restlos gesichert angesehen werden
darf, doch ist dies ein Prablem der Flies- (oder Fliess-jFor-
schung, nicht der Mozart-Forschung. Wir machen uns
jedenfalls die Schluffolgerung Ballins zu eigen, daB alles
darauf hindeutet, ,daf das Wiegenlied mir von Bernhard
Flies und nicht von Mozart komponiert sein kann® *® und
schliefen es deshalb aus dem Kreis der in diesem Band
zu edierenden Incerta aus.

Sinfonie KV 16° (KV* Anh. C 11.01)

Im Vorwort zu NMA IVI11: Sinfonien - Band 1 hatte der
Bandherausgeber Gerhard Allroggen die nur in einer
Abschrift einer Violinstimme uberlieferte angeblich drei-
sdtzige Sinfonie KV 18" in die Werkgruppe 29 verwiesen,
wwell die Zuweisung an Wolfgang Amadews Mozart nicht
stweifelsfrei erfolgen kann” (Vorwort, S, IX), Auch im vor-
liegenden Band wird von einer Edition des Fragments
abgesehen, weil Wolfgang Amadeus Mozart fur keinen
der drei Sitze quellenmallig als Autor belegt ist und auch
sonst fur seine Autorschaft keinerlei Hinweise existieren,
Uberliefert sind die drei Satze in einer Violinstimme aus
der Sammelabschrift des Organisten lgnaz Kogl, die

" Vgl Ernst August Ballin, Zu Mezarts Liedschaffin. Die Lieder KV
149-151, KV 52 und Leopold Mozart, in: Acta Mozartiana 8 {1981},
S 18-24

0 Zu weiteren, nach Erscheinen des Kritischen Berichls zu NMA 1112
bekannt gewordenen abschnftlichen Quellen, die das Lied anonym
tberliefern, vgl Wollgang Plath, Mozarttana in Fulda und Framkfurt
(Mewes zu Heinrich Henkel und seinem Nachlag), in: M]b 1968770, Salz-
burg 1970 5. 333-[388), insbesondere 5. 384 f

5 Wgl den Kritischen Bericht za MMA 11118, 5, 45 und 185

* Vel den Kritischen Bericht zu NMA L8, 5 188
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unter anderem Violinpartien aus Werken verschiedener
EKomponisten enthalt®”. Die beiden ersten Satze, ein Alle-
groin C und ein Andante in F, lragen als Autorenbezeich-
nung Moz, baw. Mozart; der dritte Satz, ein Allegro in
F[!]. tragt keine Autorenbezeichnung. Schon die Ton-
artenfolge macht deutlich, dal die drei Satze nicht
zZusammen gi.-héren konnen, zumindest der dritte nicht
den Schlulsatz eines dreisitzigen sinfonischen Zyklus
bilden kann. Und was die Autorenbezeichnung Moz,
bzw. Mozart betrifft, so hatte Alfred Einstein, der in KV*
das Ganze noch fiir eine Jugendsinfonie Wolfgangs hielt,
in KV* erkannt, da das ,1. Allegro® aus KV 16° dem
Kopfsatz einer verschollenen Sinfonie Leopolds ent-
spricht, deren Incipit ihm aus dem Breitkopfschen Kata-
log von 1766 bekannt war™. Einstein plidierte daraufhin
(KV** 5.986 f) fur Leopold Mozart als Autor aller drei
Sitze. Dem folgt im wesentlichen auch Senn {a.a.0.,
5. 50 ), macht jedoch auf die prinzipielle Unabhingig-
keit des .3. Satzes” aufmerksam, Fir den keinerlei Auto-
renzuweisung Uberliefert ist.

Menuett in D fiir zwei Violinen, Baf und zwei Hormer
KV 84

Das 28 Takte lange Stick galt lange Zeit unangefochten
als Werk Wolfgang Amadeus Mozarts, zumal das angeb-
liche Autograph mit der Aufschrift Mozarts Handschrift,
vermutlich von der Hand Johann Anton Andrés, eine Art
Echtheitszertifikat von durchaus kompetenter Stelle auf-
weist, dem sich auch Kachel angeschlossen hatte, der das
Werk ohne jegliche Echtheitszweifel in KV' aufnahm. Bei
der Vorbereitung des ersten Tinze-Bandes der NMA
(IW/13/Abteilung 1, vorgelegt von Rudolf Elvers 1961)
stellte sich indes aufgrind einer Schriftanalyse heraus,
daB die Quelle durchgehend von Leopold und nicht von
Wolfgang Amadeus Mozart geschrieben ist. ,Da einer-
seifs die Beschaffenthett einiger Korrekturen darauf weist,
daff der Schreiber zugleich auch der Komponist des
Stiickes gewesen sein diirfte, andererseits eine von diesem
Manushkript unabhingige Uberlieferung nicht ermiitelt
werden konnte, schien es geboten, KV 64 als zumindest
zivetfelhaft der Werkgruppe 29 zuzmweisen” (Vorwort,

" Bayerische Staatsbibliothek Munchen, Mustkabteilung, Signatur
Mus, ms. 3228 Zur Quelle vgl. Walter Senn, Mozartinna aus Tirol,
in: Festschrift Wilhelm Fischer zum 70 Geburtstag. Innsbruck 1958,
5 49-59, Kogl notierte [nstrumentalsitze verschiedener Komponisten,
um sie bei Cloria und Credo zu verwenden. Zur geschriebenen Ober-
shimme wurde die Begleitung vom Organisten improvisiert. — Der erste
Satz aus KV 16* ist in moderner Ubertragung wiedergegeben in: Mjb
1951, Salzburg 1953, 5. 31

& Vgl The Breitkopf Themmatie Catalogue The Six Parte and Sixteen
Supplements 1762-1787 Edited with an Introduction and Indexes by
Barry 5. Brook (Faksimile), New York 1964, Sp. 214
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5. V1D, Diese Feststellungen haben bis zur Stunde nichts
an ihrer Aktualitit eingebiBt Die — im Verhaltnis zur
Kiirze des Stiicks — zahlreichen und zum Teil erheblichen
Korrekturen weisen die Niederschrift als Kompositions-
manuskript aus; die Vorstellung, es koénne sich um die
Abschrift eines Mozartschen Werkes durch Vater Leo-
pold handeln, die der Eintrag in KV® nahelegt, wo das
Stick als echtes Werk Mozarts, jedoch tberliefert in
einem Autograph Leopolds, gefihrt wird, ist abwegig;
ein solcher Zusammenhang ist auch varher niemals in
Erwdgung gezogen worden. Leopold Mozarks Auto-
graph tragt weder Titel noch Instrumentenbezeichnung
{beides in der Quelle vermutlich von Kéachels Hand),
noch eine authentische Autorenbezeichnung, und nur
aufgrund der Tatsache, daf André, Kochel und andere
nach ihnen die Handschrift Leopolds Fir die Wolfgangs
gehalten haben, konnte das Stickchen iiberhaupt
Eingang in die Mozart-Uberlieferung finden, Da das
Menuett somit eindeutig als Komposition Leopold Mo-
zarts zu gelten hat. verbietet sich eine Zuweisung an die
Mozartschen Incerta. Wir sehen deshalb von einer férm-
lichen Edition im vorliegenden Band ab und beschrin-
ken uns auf eine Dokumentation der Quelle (siehe das
untere Faksimile auf 5. XXXV

Klavierkanzert in G KV* Anh. C 15.01

Das Werk ist lediglich in einer Stimmen-Abschrift im
Archiv des Schlosses Kremsier (Tschechische Republik)
tiberliefert. Der zweite Satz der Klavierstimme enthalt
eine Einlage mit der Uberschrift: Adagio variafo. Del
Concerto De Masi, und es war wohl dieser Hinweis auf
den fremden Komponisten Masi in einer ansonsten
unkter Mozarts Namen uberlieferten Quelle, der dazu
gefithrt hat, daf das Konzert der NMA-Werkgruppe
28iAbteilung 2: Bearbeitungen von Werken verschiedener
Komponisten — Klavierkonzerte und Kadenzen zugewie-
sen wurde: Dort (Vorwort, 5. X1) hat es Eduard Reeser
behandelt und eine Autorschaft Mozarls aus Griinden
der unsicheren Uberlieferung, vor allem aber aus stilist-
schen Erwigungen heraus ausgeschlossen und die
Behandlung des Werkes in den Kritischen Bericht zu
NMA Xi28iAbteilung 2 verwiesen; von einer Aufmahme
in den vorliegenden Band wird abgesehen.

Es sei an dieser Stelle jedoch darauf hingewiesen, daf
Reeser bei dem Versuch, jenen Masi unter Einbeziehung
von Mozarts Brief an Nanner] vom 26. Januar 1770 aus
Mailand zu identifizieren, indem er den Komponisten
P. Felice Masi (gestorben 1772 in Rom®! ins Spiel bringt,
doch wohl auf eine ebwas falsche Fahrte geraten ist. Die

el Wyl Robert Eitner, Bipgraphiach: Biblicgraphiaches Quellen-Lexikon,
Band 6. 5, 367 F

Briefstelle, die sich auf Rollenbesetzungen in einer Oper
bezieht, lautet: ,prima Dona, nich! tibel, schon alt glaub
ich, wie ein hund, singt nicht so gut, als sie agiert, und ist
die frau eines violinisten, der bey der opera mit geigh und
sie nent sich Masi”®, Die Primadonna Masi war dem-
nach mit einem Orchester-Geiger verheiratet, den wir
nicht kennen, nicht aber mit Pater Felice Masi, der als
Minoritenmonch dem Zolibat unterlag. Von daher gese-
hen erscheint es sinnvoll. die Suche nach dem Komponi-
sten Masi prinzipiell von der oben genannten Briefstelle
abzukoppeln,

Harmoniemusik der  Entfithrung aus dem Serail” KV
deest (Mus. Ms, 1392 der Fiirstlich Fiirstenbergische Hof-
hibliothek Donaueschingen, heute in der Badischen Lan-
deshibliothek Karlsruhe)

Die spitestens seit 1964 bekannte Quelle {vgl. KV® Anh,
B Zu 384: Abschriften) wurde 1983 von Bastiaan Blom-
hert erstmals wissenschaftlich ausgewertet. Sie enthalt
Ouverhire und 16 Nummemn aus Die Entfilhrung aus
demn Serail KV 384 in einer Bearbeitung filr klassische”
Harmoniemusik-Besetzung, mit je zwei Oboen, Klarinet-
ten, Hornern und Fagotten. Blomhert hat die Quelle in
seiner Dissertation systematisch untersucht und im Rah-
men dieser Arbeit auch eine kritische Edition des Noten-
textes vorgelegts’,

Die Donaueschinger Quelle nennt keinen Bearbeiter,
uberliefert die Harmoniemusik also anonym. Aufgrund
ciner Reihe von Kriterien, die er in seiner Dissertalion
ausfithrlich dargelegt hat, versucht Blomhert den Beweis
zu erbringen, daf die Donaueschinger Quelle jene Har-
moniemusik der Entfiihrung enthalt, die Mozartim Brief
vom 20. Juli 1782 an seinen Vater erwahnt: . Nun habe ich
keine geringe arbeit. — bis Sonntag acht tag mufl meine
Opera auf die harmonie gesezt seyn — sonst kommt prir
einer bevor —und hat anstatt meiner den Profit davon”®,
Es ist indes fraglich, ob Mozart die Harmoniemusik der
Entfithrung aus dem Serail (berhaupt je geschrieben
oder gar vollendet hat. ArbeitsmaBig war Mozart zu
jener Zeit auBerordentlich dberlastet, da er dem Vater in
Salzburg die Komposition einer Musik zur Nobilitierung
Sigmund Haffners (KV 385) versprochen hatte: ,und soll
nun eine Newe Sinphonie auch machen! — wie wird das
miiglich seyn! — sie glauben nicht wre schwer es ist so was
auf die harmonie zu setzen — dafl es den blafinstrurmen-

8 Bawer-Deutbsch L Nr 158, 5. 310

# Bastiaan Blomhert, The Harmoniemusik of Die Entfithrung aus dem
Serail by Wolfgang Amuadeus Mozart, Study about its authenticity arnad
Critical Edition, [Den Haag| 1987 — Eine praktische Ausgabe der Bear-
beitung (Farbitur und Auffuhrungsmateriall st im Barenreiter-Verlag
Kasael als Leshmaterial (BA 7175} erschienen

8 Haper.Deutsch 111, Ne_a?7, S 213
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ten eigen ist, und doch dabey nichts von der Wirkung ver-
loren geht. — je nu, ich muf die Nacht dazu nehmen,
anderst kann ¢s nicht gehen — und ihnen, mein liebster
wvatter, sey ¢s aufgeopfert” (Bauer-Deutsch 11, a.a.Q.)
Die Mozart-Forschung war bislang davon ausgegangen,
da Mozart dem Vater nicht nur die Nachtruhe, sondemn
auch die Harmoniebearbeitung der Entfiihrung aufge-
opfert” hat, denn auBer der genannten Briefstelle gibt es
fir die Existenz einer solchen Eigenbearbeitung weder
authentische dokumentarische noch quellenmifige Be-
lege. Letzteres gilt vor allem auch fiir die Donaueschin-
ger Quelle, fir die eine direkte Verbindung zu Mozart,
wie Blomhert (5. 337) eingesteht, nicht hergestellt wer-
den kann. Bemerkenswert ist allerdings, daB die Donau-
eschinger Quelle eine in vieler Hinsicht durchaus eigen-
standige und musikalisch hochrangige Bearbeitung iiber-
liefert, mit einem Konzertschlufl der Quverkire und eini-
ges an neukomponiertern Material, mehr jedenfalls, als
in zeitgenossischen Bearbeitungen sonst iblich,
Dennoch konnte sich die Editionsleitung Blomherts
Schluffolgerung, es handele sich um eine Eigenbearbei-
tung Mozarts, nicht anschlieBen, zumal von kompetenter
Seite auch erhebliche stilistische Bedenken gegen die
Echtheit der Bearbeitung geltend gemacht worden sind®®,
Von einer Edition der Bearbeitung im vorliegenden Band
wurde deshalb Abstand genommen.

11 Zu DEN INCERTA DES VORLIEGENDEN BANDES

Orchesterwerke

1. Sinfonie in @ KV Anh. 220 (16%): Die Sinfonie war bis
zur Auffindung eines kompletten Stimmensatzes 1982
{siehe hierzu unten) |edig|h;h in Gestalt des Incipits von
Takt 1-4 der Violinen (bzw. Oboen) aus dem alten hand-
schriftlichen Katalog von Breitkopf & Harte| bekannt®,

Kachel ordnete sie in KV? den zweifelhaften Werken zu,
wihrend Einstein sie in KV? stillschweigend und ohne
jegliche Echtheitszweifel in den Hauptteil stellte, .Komp,
1765 in London”, mit der Begriindung in der ,Anmer-
kung™: . Die frithe Zeit der Kompuosition ist augenschein-
lich erkennbar, auch aus den wenigen erhaltenen Takten,
Vgl auch 159% (186)." Dem folgt auch KV?, allerdings mit
einer leichten Relativierung der Datierung: , Komponizrt
vermmutlich 1765 in London®,

* Ausfishrlich in einer Rezenston von Blomberts oben genannter Dis-
sertabion (vl Anmeriung 83) von Robert D). Levin, In: M[b 198990,
Kassel elc, 1990, 5, 268-285.

# Original vernichtet; Abschriften befinden sich in der Staatsbiblin-
thek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Musikabtellung mit Men-
delssohn-Archiv. und im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien ivgl dazu den Kritischen Bericht in diesem Band, 5 B2)
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1982 entdeckte der Notenarchivar des Symphonieorche-
sters der danischen Stadt Odense, Gunnar Thygesen, bei
Aufriumungsarbeiten einen kompletten Stimmensatz
der Sinfonie (mit Doublierstimmen von Violine I und 11
sowie Violoncello/BaB), Das Werk erschien auf der Basis
der neu aufgefundenen Quelle erstmals 1984 als Vor-
abdruck zu NMA X/29, revidiert von Wolfgang Plath,
als Lethpartitur mit dazugehérigem Auffihrungsmate-
rial. Anla8lich der Erstauffahrung des Werkes im Dezem-
ber 1984 in Odense fand dort auch ein Symposium statt,
bei dem vor allem die Echtheit des Werkes diskutiert
wurde®.

Auf der Titelseite der Stimme von Violoncello abligate &
Basso (Exemplar 1) steht rechts oben der Vermerk
Klubben 1793. Dieser 1780 gegriindete Klub war eine
Sozialeinrichtung, die neben allerlei Vergniigungen wie
Billardspiele und Bille, in der Winterzeit auch allwi-
chentliche Konzerte arrangierte; der Klub bestand bis
1917, gab aber bereits Anfang des 19, Jahrhunderts seine
Konzertaktivititen auf*®, Dieser Klub scheint 1793 den
Stimmensatz von KV 16* erworben zu haben, und zwar
hachstwahrscheinlich von dem Hamburger Verleger und
Musikalienhdndler Johann Christoph Westphal®®, West-
phals Sortimentsverzeichnisse dienten aber auch dem
Verlag Breitkopf & Hirtel als eine von mehreren Quellen,
wals sie gegert Ende der 1790er Jahre daran gingen, fiir thre
interrien Verlagszwecke einen ersten systematisch geord-
nefern und auf Vollstdndigheit abzielenden Katalog aller
damals belannten Kompositionen Mozarts zusammen-
zustellen”. (PlathQd, 5. 46) Insgesamt zwalfmal nennt
Breitkopfs alter handschriftlicher Katalog Westphal als
Gewihrsmann, dabei fiinfmal in der Abteilung Sinfo-
nien, so-auch bei KV 16%. Damit ist ein enger Zusammen-
hang zwischen der Odenser Quelle und Breitkopfs altem
handschriftlichen Katalog hergestellt, vermittelt durch
Westphal, und es ist zu fragen, was dieser Zusammen-
hang im Hinblick auf die Glaubwiirdigkeit ader gar Au-
thenhzitat der Odenser Quelle bedeutet.

Flaths Schriftuntersuchungen an der Quelle von KV 18°
haben ergeben, daf insgesamt vier Schreiber am Werk
gewesen sind, von denen jedoch keiner bisher in der
Mozart-Uberlieferung eine Rolle gespielt hat. ,Mit
Sicherheit handelt es sich hier weder um Salzburger noch

7 Vel Dir Sinfonie KV 16a wdel Sigr. Mozarts, Bericht fiber das Sympo-
sium (n Odense anlasslich dee Erstauffabirung des wiedergefundenm
Werkes Dezember 1984, Herausgegeben von Jens Peter Larsen und
Kamma Wedin, Odense 1987 (im folgenden abgekurzt: 509

o Vil Kamma Wedin, The Discomery of the Copy of K 164 and the
Orehestral Mesic by Mozart cwned by the Odense Club, in: 50, 5. 9225,
tnebesondere 5. 9 i

* Vgl Wedin. 50, 5.12
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um Wiener, uberhaupt nicht um siiddeutsche oder Gster-
reichische Kopisten”, (PlathOd, 5. 49) Geschrieben sind
die Stimmen auf Papier franzosischer Provenienz, jedoch
vermutlich nicht in Frankreich. sondern in einem profes-
sionellen Offizin, das Papier aus allen Teilen Europas
beziehen und seinen Sitz sehr wohl in Hamburg haben
konnte™. Und was den Verleger und Musikalienhindler
Westphal selbst betrifft (FlathOd, S. 471, so ist er ,.im
Kreise der Mozart-Uberlieferung eine vollig periphere
Figur”, und sein Name als Referenz in Breitkopfs altem
handschriftlichen Katalog . biirgt fiir nichts, am wenig-
sten fiir die Echtheit oder die Giite der Provenienz eines
Werks." Plaths Schlufolgerung (5. 49), dak . gar keine
Maglichkeit besteht, die Stmmen von KV 164 als
Bestandteil einer guten — geschweige denn authentischen
— Mozart-Uberlieferung zu interpretieren”, hat sich die
Mozart-Forschung weitgehend angeschlossen™.

Die Frage, ob der stilistische Befund eine Zuschreibung
an Mozart zulaBt, ist zu Beginn durchaus kontrovers dis-
kutiert worden™, wihrend Wolfgang Gersthofer in sei-
nem Buch tiber Mozarts frithe Sinfonien (1993) die Sinfo-
nie KV 16* von seinen Untersuchungen von vornherein
ausschlieft™. Da aber die Edibionsleitung der NMA die
Echtheitsdiskussion iiber das Werk noch nicht als abge-
schlossen betrachtet, zumal eine Alternative zu Mozart
als Verfasser nach wie var nicht benannt werden kann™,
das Werk dartiber hinaus bislang lediglich als Leihmate-
rial verfiigbar war (BA 4845), hat die Editionsleitung eine
Aufnahme in die NMA-Werkgruppe 22 beschlossen, um
nicht zuletzt so auch der weiteren Diskussion eine verlaf-
liche Basis zu liefern.

Die vorliegende Neuausgabe folgt weitgehend Wolfgang
Plaths Edition von 1984, doch wurde der Text anhand der
Quelle nochmals kollationiert, wobei einige Editionsent-
scheidungen Plaths zu revidieren waren. Uber alle nicht
unmittelbar aus dem typographisch differenzierten No-
tentext ablesbaren Herausgeberentscheidungen unter-
richtet der Kritische Bericht dieses Bandes (5. 83 ff.).

" gl Alan Tyson, Watermarks and Paper-Studies: theie Contribution
to. Mozarl Research amd perhaps 1o the Problems of K. 16a. in: 50,
5. 51-55 linsbesondere 552 ff)

T Vel Cliff Eisen, 2,2 O, (Anmerkung 463, 5. 505 .

gl im SO vor allem die Allgemeine Diskussion und Zusarmmenfas-
aurtg (5 79-92) sowie das Nackwort von Jens Peter Larsen (5. 93-97)
™ Vgl Walfgang Gersthofer, Mozarfs frike Sinfonien (bis 1772),
Aspekte frishkiassischer Sinfonik (= Schriftenreihe der Interrationalen
Stiftung Mozarteum Salzburg 107, Salzbu rg 1993, 5 13, . Auf div 1982 im
dértischen Otdense aufgefurdene a-Moll-Sinfonie KV 16a gehe ich in die-
ser Arbeit micht naher ein, da sie heute als Werk WA Mozarts (in Fach-
kreisem) kaurn moch ernstlich in Erodgung gezogen wird” Vgl. auch Neal
Zaslaw und Cliff Eisen, Signor Mozart's Symphony in A Minor, K An-
harg 220 = Iéa, in: Jowrnal of Musicology [V (1985-1984), 5. 191-206
" Wallgang Plath hat Leapold Mozart als maglichen Autor des Wer-
kes faktisch ausgeschiossen; vl PlathOd, 5. 43

2. Sinfanie in B KV Anh. 216 (745 KVe Anh. C 11.03): Die
Entscheidung, die Sinfonie nicht ins Hauptcorpus der
NMA aufzunehmen, erfolgte primar aus philologischen,
nicht so sehr aus stilkriischen Erwigungen. Trotz gewis-
ser Unsicherheiten mufl Gerhard Allroggen, der Heraus-
geber von NMA IVi11: Sinfonien - Band 2, eingestehen,
wdaf man die Maglichkett der Autorschaft Mozarts aner-
kennen mul, wenn man auch unter den gegebenen Vor-
aussetzungen keinen Echtheitsbeweis fithren kann”™,
Auch Wolfgang Gersthofer kommt in seinem Buch aber
Mozarts fruhe Sinfonien zu dem SchluB, daB gewisse
Jnegative” stilkritische Beobachtungen, die er an dem
Werk anstellt,  kaum hinreichende (stilistische) Argumente
gegen eine Authenbizital — sonderm bestenfalls schuwache
Eimuinde — begriinden” ™. Doch ,angesichts der duferst
diirftig  beglaubigien Uberlizferung” des Shicks (NMA
IVi1112, Vorwort, S, 1X) schien es geboten, die Sinfonie
in die Werkgriuppe 29 zu verweisen. Die Quellenlage
des Werkes hat Allroggen wie folgt geschildert
(5. IX)

Das Stuck war bis ins erste Jahrzehnt unseres Jahrhunderts nur
durch das in den alten handschriftlichen Katalog des Hauses
Breitkopf & Hartel eingetragene Incipit bekannt. Vor 1910 ist es
dann angeblich in der Preuischen Staatshibliothek Berlin zum
Vorschein gekommen®).

Es ist aber weder in der Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbe-
sitz, also im westichen Teil Berlins, noch am alten Ort in der
Deutschen Staatabibliothek Unter den Linden vorhanden, auch
in keinem der dortigen Kataloge verzeichnet, Wahrscheinlich
hat das Stiick auch niemals zum Bestand der PreuBischen
Staatsbibliothek gehirt, und die entsprechenden Angaben be-
ruben miglicherweise auf einer Verwechslung mit Stimmen aus
dem Archiv des Verlags Breitkopf & Hartel in Leipzig, Unter
den aus dem letzten Krieg geretteten und bislang geordneten
Bestanden dieses Archivs findet sich jedach keine Handschrift
dieser Sinfonie. wie das Staatsarchiv in Leipzig freundlicher-
weise mitgeteilt hat. So besitren wir als einzige Quelle den Neu-
druck, den Breitkopl & Hartel, chne die Vorlage namhaft zu
machen, als Nr. 2152 seiner Partitur-Bibliothek, zugleich im
Supplement der alten Mozart-Cesamtausgabe (= AMA Serie
KXIV. 531, im Jahr 1910 verdffentlicht hat,

*1 Wyzewa und Saint-Foux (1 373}, Abert (I 343, Anmerkung 5) und Ein-
stein (KW' 5. 151} geben dbereinstimmend die Berliner Staatsbibliothek
als Fundort der Sinfonie an; Wyzewa und Saint-Foix sprechen von einer
Partitur, Einstein spricht vorm Shmmen, Abert berichtet nur, das Werk sei
dort, vollsténdig aufgefunden’ worden, [he Herausgeber der 6, Auflage

.des Kachel-Verzeichnisses nennen dee (damalige} Westdeutsche Biblio-

thek in MarburgiLahn als Fundort; derartige Angaben im neuesten
Kichel beruhen aber keineswegs immer auf eigener Machprifung. viel-
mehr sind dort vielfach Harndschriflen. die in ¥V als Bestand der che-
maligen PreuBischen Staatshibliothek zihert sind, stillachweigend dem
damaligen westlichen Diepot in Marburg zugeschlagen worden, wenn
sie weder Unter den Linden vorhanden nach nach Schlesien ausgela-
gert waren,

BONMA IVITLZ, Vorwort, 51X
" Gersthofer, a.2.0. 5, 431

XX
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Nach Erscheinen von NMA [V111/2 (1985) hat Allroggen
als Replik auf einen Hinweis von Neal Zaslaw™, die
NMA habe insofern inkonsequent gehandelt, als sie
aufler KV 748 auch die anderen ,unsicheren” Sinforien
KV 76 (42%), Anh. 214 (45Y), 97 (737), 75 und 96 (111%) in
die Werkgruppe 29 hitte verbannen miissen, seine stilkri-
tischen Bedenken gegen KV 74% noch verstirkt und den
bereits oben zitierten philologischen Bedenken weitere
hinzugefiigt, nicht ruletzt die Vermutung, die Sinfonie
konne .in modernen Zeifen" unterschoben worden
sein™. Insgesamt reprisentieren Allroggens Darlegun-
gen somit den bisherigen Stand der philologischen For-
schung in all seiner Unsicherheit; einige Prizisierungen
und eigene Uberlegungen seien dem gegenibergestellt.
Die in KV® unter der Rubrik , Abschrift” genannte Quelle
aus der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek Berlin,
damals angeblich in der Westdeutschen Bibliothek Mar-
burg, ist eindeutig als Abschrift in , Stimmen” deklariert,
es fehlt aber — und darauf ist Allroggen nicht eingegan-
gen — ganz entgegen den sonstigen Gepflogenheiten in
KV¢ die Angabe einer Signatur. Eine solche Signaturan-
gabe fehlt allerdings auch bereits in KV?, und dieser
Sachverhalt hatte denn doch zumindest einer Nachfrage,
wenn nicht einer Interpretation bedurft, Bei der Vorberei-
tung des vorliegenden Bandes sind auch wir auf die
Suche nach der verlorenen Vorlage fiir die Erstausgabe
von 1910 gegangen und haben uns unter anderem an
Breitkopf & Hairtel Wiesbaden gewandt, mit dem Ergeb-
nis folgender Antwort: ,Was die Quellen zu Mozarts
Symphonie KV Anh. 216 betrifft, kinnen wir thnen ledig-
lich bestitigen, daf sich das alte SEHmmenmaterial tat-
sdichiich in der Staatsbibliothek Berlin — ehemals Konigli-
che Bibliothek Berlin — befand [...|. Da diese Handschrif-
ten nachweislich nicht in unser Verlagsarchiv gelangt
sind, kinnen sie sich nur noch in Berlin befinden oder
sind nach der Marburger Auslagerung verloren gegan-
geHlNTﬂ

Es besteht begriindeter Anlaf zu der Vermutung, daf
sich ein solcher oder ein dhnlicher Vorgang vor einigen
60 Jahren schon einmal zugetragen hat, als Alfred Ein-
stein bei der Vorbereitung von KV* die angeblich in der
Preufischen Staatsbibliothek befindliche Stimmenab-
schrift zu KV Anh. 216 dort nicht auffinden konnte und,
nach Riickfrage bei Breitkopf & Hirtel, ebenso knapp
und entschieden auf die PreuBische Staatsbibliothek

T Meal Zaslaw, Mozart's Symphonies. Context, Performance Practice,
Reception, Oxford 1989 5, 153 |

™ Gerhard Allroggen, Nochmals zur Sinfonie B-Dur KV 74g = Anhi
216, in: Schweizer Jahrbuch filr Musikoissenschaft, Neue Folge 12
(1992}, 5, Bl-8a.

™ Brief von Andreas Sopart {Breitkopf & Hartel) vom 5. Februar 1997,

XXIv

zuritckverwiesen wurde. Einstein, der, anders als wir
heute, keine wissenschaftlich-kritische Edition des Wer-
kes auf der Basis aller verfiigbarer Quellen, sondern eine
Neuauflage des Kochel-Verzeichnisses zu erarbeiten
hatte, mag sich mit dieser Auskunft begniigt und die
Berliner Bibliothek pauschal, ohne Angabe einer Signa-
tur, als Aufbewahrungsort der Quelle benannt haben,
was thm um so leichter fallen konnte, als das Werk selbst
in einer zumindest duBerlich soliden Neuausgabe allge-
mein verfiighar war. Dies wiirde aber bedeuten, daf
bereits Einstein (und nicht erst die Bearbeiter von KV?)
die Stimmenabschrift von KV Anh. 216 nie gesehen hat.
Eine solche Vermutung betrifft auch die Auskunft von
Wyzewa und Saint-Foix, die als Quelle eine Partitur
{nicht eine Stimmenabschrift) in der Preufischen Staats-
bibliothek namhaft machen, von der aber ansonsten
nirgendwo die Rede ist*; Auch sie diirften demnach die
Berliner Quelle wohl nie gesehen haben. Hatte somit
Gerhard Allroggen recht, wenn er vermutet, die Quelle
habe .memals® zu den Berliner Bestinden gehéct? Die
gesamte Quellendiskussion um KV Anh. 216 hat sich bis-
lang. so scheint es wenigstens, mehr oder weniger aus-
schlieBlich auf die Auskiinfte in KV und KV sowie auf
Nachforschungen in den Katalogen der Staatsbibliothek
zu Berlin konzentriert. Dabei ist ein kleines und
unscheinbares Dokument, nun, vielleicht nicht geradezu
ibergangen, aber eben auch nicht wirklich ernst genom-
men worden: die Mitteilungen der Musikalienhandlung
Breitlopf & Hartel Leipzig, Nr. 100 (Marz 1910), die eine
bemerkenswerte Anzeige enthalten (siehe das Faksimile
auf 5. XXXV,

In der Anzeige ist von zwei bislang unbekannten Stim-
mensitzen die Rede, und zwar zu den Sinfonien in B KV
Anh. 214 und KV Anh. 216, die bis dahin beide nur aus
Breitkopf & Hartels altem handschriftlichen Katalog (vgl.
Anmerkung 66) bekannt waren. Beide Sinfonien soll-
ten ,nebst anderen Erganzungen der Cesamtausgabe in
einem kimftigen Supplementbande Platz finden.” Vorab
wird der Dirigent auf eine ,Sonderausgabe” von KV
Anh. 216 verwiesen (fir KV Anh, 214 war dergleichen
offenbar nicht geplant), die am Ende des Textes als
wSoeben erschienlen]” angezeigt wird: Max Seifferts
Edition des Werkes in Breitkopf & Hartels Partitur-Biblio-
thek [Nr. 2152] und die Stimmen in der Orchester-Biblio-
thek (Nr. 2125), das Ganze datert mit , Leipzig, im Marz
1210"*", Seifferts Sonderausgabe war ganz offensichtlich
als Vorabdruck zu dem in der Anzeige angekiindigten
AMA-Supplementband gedacht: Der Notentext zeigt

¥ OWSFI. 5. 373 f
¥ Und nicht erst im April 1910, wie in KV* 5 860, zu lesen ist
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die auch fir einige andere Ausgaben des AMA-Supple-
ments typischen Kennzeichnungen von Herausgeber-
Erganzungen, wie zum Beispiel eingeklammerte Dyna-
mik {siehe hierzu auch weiter unten), und am Fuk jeder
Seite findet sich das in der gesamten AMA verwendete
Sigel, bestehend aus den Buchstaben W A. M in Ver-
bindung mit der KV-Nummer, hier alsa W. A. M. Anh,
{V 216, Der Supplementband selbst aber, der laut
Anzeige neben KV Anh. 216 auch KV Anh. 214 und wei-
tere Addenda zur AMA enthalten sollte, ist {entgegen
der Angabe in KV? und so in der Literatur immer wieder
nachgedruckt)® ganz offensichtlich niemals erschienen.
Jedenfalls 138t sich kein Exemplar nachweisen. Die Sinfo-
nie KV Anh. 214 ist erst 1943 in Breitkopf & Hirtels Parki-
tur-Bibliothek (Nr. 4009}, herausgegeben von Erich H.
Miuller von Asow, erschienen, ebenfalls mit dem AMA-
Sigel am Ful jeder Seite, also W, A. M. Anh. 214, woraus
zu schlieBen ist, dal auch Anfang der 1940er |ahre bei
Breitkopf & Hartel ein (abschliefender?) AMA-Supple-
mentband nach wie vor in der Planung war. AMA-Sup-
plementbinde mit KV Anh. 216 bzw. 214 werden aber
weder bei KV? 745 (5. 151) baw. KV® Anh. C 11,03 (5. 859)
noch bei KV 45" (S, 65) unter der Rubrik ,Ausgaben”
genannt; in allen drei Féllen erscheinen lediglich die Aus-
gaben aus Breitkopf & Hirtels Partitur- bzw. Orchester-
Bibliothek. {Welche Addenda aufler den beiden Sinfo-
nien der Supplementband sonst noch enthalten sollte,
entzieht sich unserer Kenntnis.)

Nimmt man die Auskiinfte, die Breitkopfs Mitteilungen
von 1910 erteilen, ernst — und es besteht nicht :Eergen'.nga
ste Grund, das nicht zu bun —, so miissen bereits an die-
ser Stelle frihere Uberlegungen zur wverschollenen
Cuelle von KV Anh. 216 als widerlegt gelten: Die Quelle,
eindeutig eine Stimmenabschrift, gehorte in der Tat um
1910 zum Bestand der ehemaligen Kaniglichen Biblio-
thek Berlin und nicht mehr zum Bestand des Verlagsar-
chivs Breitkopf & Hartel. Dieser Umstand wird im ersten
Satz der Mitteilungen unmilverstindlich dargelegt, und
in der Tat weist Breitkopf & Hartels alter handschriftlicher
Katalog (vgl. Anmerkung 66) als Referenz fiir KV Anh.
216 {wie auch fir KV Anh. 214) den Vermerk [Mspt:}
+BH.” (= Manuskript im Verlagsarchiv von Breitkopf &
Hartel) aus, nach PlathQd, 5. 48, jedenfalls , zine bessere
Empfehlung” als der Vermerk ,, Westphal” bei KV 16* (vgl.
oben, 5. XXI11}. Allroggen und alle vor ihm, die sich aber
die verlorene Quelle von KV Anh. 216 Gedanken gemacht

Vel KV Anh [, 5,932 F . Serie XXIV, Supplement. Wirderaufgefun-
dene, unbeglanbagte wnd uneollendete Werke, Nr. 83, erschienen April[f]
1910, vermublich enthaltend nur KV Anh, C 11.03. Offensichfich haben
die Bearbeiter von KV* Geifferts Sanderausgabe® fir das Supplement
selbst gehalten

haben, kannten die Mitteilurigen offensichtlich nicht oder
haben ihnen zumindest nicht die Bedeutung zugemes-
sen, die ihnen unserer Meinung nach zukommt,

Wie, 50 ist zu fragen, lassen sich die dargelegten Fakten
deuten ader doch zumindest so anordnen, dak sie einen
logischen und nachvollziehbaren Zusammenhang bil-
den? Auf eine Nachfrage nach der in der Staatsbiblio-
thek zu Berlin — Preulischer Kulturbesitz nicht nachweis-
baren Quelle fiir KV Anh. 216, also der Vorlage filr Max
Seifferts Erstausgabe, antwortet der Leiter der Musikab-
teilung Helmut Hell in einem Brief vom 15. Juli 1997:

Vermutlich hat Seiffert damals auf zine in der Kéniglichen
Bibliothek vorhandene, aber noch nicht in den Katalog eingear-
beitete Handschrift zuruckgreifen konnen, die spater nicht
mehr nachweisbar war. Moglicherweise ist Mus. ms. 13305 (KW
Anh. 214) der in Breitkopfs Ankindigung der Edition von Anh,
216 mit aufgefithrte Zwilling. Diese Handschrift ist laut Kleins
Katalog Ivgl. KleinWAM., 5. 272] schon vor 1914 im Haus gewe-
sen, aber laut Muller von Asows Erstausgabe von 1943 erst um
diese Zeit aufgefunden’ also in den Katalogen nachgewiesen
waorden Verdachtig ist auf dem Titelblatt der Handschrift ein
Blewstiftvermerk, vielleicht von Seifferts Hand, bei dem ,Kéachel
Anhang IV 214" aus 216" korrigrert ist. Lag die verschollene
Handschrift ven Anh. 216 beim Aufbringen des Vermerks dane-
ben und wurden beide Kéchel-Zahlen zunichst vertauscht? Bei
einer iber den Katalog nicht greifbaren Handschrift drangt sich
die Frage auf, ob sie nach Seiffert denn iberhaupt noch benutet
worden sein konnte, Wenn aber Seiffert die letzte nachvollzieh-
bare Station ist, hat man ihm die unbearbeitete Handschrift
moglicherweise fir die Zwecke der Edition ausgehindigt, und
sie wurde nicht zuriickgegeben? Spekulationen natiirlich.

Hells Uberlegungen und Fragestellungen laufen letztlich
auf die Hypothese hinaus, daB der in den oben zitierten
Mitteilurigen von Breitkopf & Hirtel genannte SHmmen-
satz zu KV Anh. 216 noch vor dessen Katalogisierung in
der damaligen Kéniglichen Bibliothek Max Seiffert fiir
die bei Breitkopf geplante Erstausgabe des Werkes ,aus-
gehandigt”, die Quelle also auer Haus gegeben wurde.
Dergleichen mag heute befremdlich erscheinen, dirfte
jedoch zu jener Zeit nichts Ungewdhnliches gewesen
sein, zumal bei einem Editor wie Max Seiffert, der (ange-
sichts der Fille von Ausgaben lterer Musik, die er bis
dahin bereits vorgelegt hatte) den Bibliothekaren eine
vertraute und auch vertrauenswiirdige Gestalt gewesen
sein dirfte™, Zudem muBte das Werk aus der Stimmen-
abschrift fiir die Ediion spartiert werden, was mit erheb-

" In diesem Zusammenhang mag der Hinweis von Interesse sein, dai
es noch biv Ende der 1970er lahre durchaus ablich war. u!b!l‘f‘\u{ogu-
phe aup der damaligen Deotschen Staatsbibliothek Berlin (Osth zur Fak-
similierung in die betreffenden Leipziger Druckereien zu iiberstellen
Den Transport hin wnd ruriick besorgten Beamte der Bibliothek oder
Mitarbeiter des Verlages in einfachen Aktentaschen, die spater durch
einen eigens fur diese Zwecke angefertiglen, und deshalb wohl auch
recht Jan'aﬂlgen, dafir aber abschlieBbaren|!] Lederkoffer ersetzt wor-
den (Mitteilung von Frieder Zschoch, Leiprig).
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lichem Zeitaufwand verbunden war. Gleichwohl scheint die
Abschrift aus Griinden, die heute nicht mehr nachvollzieh-
bar sind, der Bibliothek nicht zuriickgegeben worden sein,
was vor allem deshalb unbemerkt bleiben konnte, weil die
Quelle nicht katalogisiert war. Von besonderer Bedeutung
ist Hells Hinweis auf die korrigierte KV-Nummer auf dem
Titelblatt der Abschrift von KV Anh, 214 und die Folgerung
daraus, daf die verschollene Quelle von KV Anh. 216 als
eine Art , Zwillingsquelle” zu der zu KV Anh. 214 angesehen
werden kann. Es ist im iibrigen davon auszugehen, daf
diese Quelle zu KV Anh. 214 auch Miiller von Asow fiir
seine Erstausgabe in Breitkopf & Hartels Partitur-Bibliothek
{Nr. 4009) zur Verfigung gestanden hat, troke der Angabe
wAufgefunden und erstmalig herausgegeben |..J° Abgese-
hen davon, daf keine weitere Quelle zu diesem Werk
bekannt ist, diirfte der Aufdruck wohl mehr cum grano
salis gemeint sein, denn das Werk war bis dahin zwar unge-
druckt, in der Berliner Bibliothek jedoch seit 1914 katalog-
mifig erfalli*,

Der hypothetische Charakter dieser Schlufifolgerungen
sollte den Philologen nicht schrecken, denn philologische
Echtheitsdebatten sind ohne hypothetische Zu- oder auch
Abweisungen schlechterdings unvorstellbar. Zudem sind
auch alle anderen bisherigen Uberlegungen zur verscholle-
nen Quelle ven KV Anh. 216 mehr oder weniger hypothe-
tisch, doch zeichnen sich Hells vorsichtig formulierte Erwa-
gungen vor allem dadurch aus, daB sie durch die wenigen
bekannten Fakten — unter Einbeziehung der oben ziberten
Breitkopfschen Mittetlungen von 1910 — nicht widerlegt
werden. Unter den hier geschilderten Voraussetzungen
kime allerdings der verschollenen Vorlage zu Seifferts
Erstausgabe ein Quellenwert zu, der dem der Stimmenab-
schrift von KV Anh. 214 als . Zwillingsquelle” gleichzusetzen
ware, womit sich die Maglichkeit eroffnet, der Sinfonie KV
Anh. 216 auch aus philologischer Argumentation heraus
mit aller gebotenen Vorsicht eine eventuelle Autorschaft
Mozarts ebenso zuzubilligen wie den anderen ,unsicheren”
Sinfonien, unter ithnen auch KV Anh. 214 (45%).

Fiir die vorliegende Neuedition im Rahmen der NMA bil-
det Max Seifferts Erstausgabe die einzige Quelle. Die dort
in runden Klammern stehenden Bezeichnungen (Dynamik
etc.) erscheinen in der vorliegenden Ausgabe entsprechend
den Editionsrichtlinien der NMA als gekennzeichnete Her-
ausgeberzutaten, Uber alle weiteren Erginzungen, Emenda-
tionen und Angleichungen per analogiam unterrichtet der
Kritische Bericht dieses Bandes (5. 87f),

M Hatte Miiller von Asow das Werk wirklich new, womeglich in einer
autcgraphen Quelle aufgefunden, so hitte er, dessen Mozart-Veroffent-
lichungen zahlreich sind. gewif micht gezogert, uber eine solche Sensa-
Hon unverziglich in der Fachpresse zu berichten: eine diesbezugliche
Publikation aus seiner Feder tst indes nicht bekannt.

KxVI

Zur Mitwirkung der Fagotte: Wenngleich in der Sinfonie
Fagotte nicht ausdriicklich vorgeschrieben sind, ist es im
Sinne der zeitgendssischen Auffilhrungspraxis selbstver-
standlich, daf die Fagotte .col Basso® mitspielen, Generell
gilt die Regel, daff das Fagott oder ein Fagottpaar zur Ver-
stirkung des Balfundaments uberall dort ad libitum mit-
wirken kann, wo Bliser (in diesem Falle Oboen und Hér-
ner) vorgeschrieben sind. Wir haben durch Anmerkungen
auf die zusiteliche Verwendung von Fagotten ad libitum
aufmerksam gemacht, die vor allem in schwach besetzten
Ensembles zu empfehlen ist.

3. Owvertiire und dret Kontretimze KV 106 (588<): Die Enl-
scheidung, die Shicke KV 106 (588%) nicht in NMA IV/13/
Abteilung 1: Tanze - Band 2 (1988) aufzunehmen, halten
Editionsleitung der NMA und Bandherausgeber Marius
Flothuis seinerzeit mit Echtheitsbedenken aufgrund stilkriti-
scher Erwagungen und mit der schlechten Uberlieferung
der Stiicke begriindet (vgl. dort das Vorwort, 5. IX, sowie zu
den Quellen den Kritischen Bericht dieses Bandes, 5. 88 f).
Im vorliegenden Band kommt lediglich die Orchesterfas-
sung von KV 106 (588%) zum Abdruck; die ebenfalls Giberlie-
ferten Klavierfassungen (vgl. im Kritischen Bericht zu die-
sem Band, S. 89, die Quellen G und H) bleiben bei der Edi-
tion unberiicksichtigt,

Kochel hatte in KV' die Cuvertiire und drei Kontretinze
aus musikalischen Grinden mit 1770 datiert, wahrend
Gustav Noltebohm aufgrund der Tatsache, da@ die Stiicke
in allen Quellen zusammen mit Tanzen aus Mozarts letzter
Schaffenphase tiberliefert sind, den Zeifraum 1789 bis 1791
als mutmaBliche Entstehungszeit ansetzt™. Wyzewa und
Saint-Foix hatten sich mit der Datierung auf 1790 festge-
legt*, und Alfred Einstein prazisierte in KV? {so dann auch
in KV?) mit Januar bzw, Karnevalszeit 1790. Es sei jedoch
betont, dal es weder fir diese Daberung noch auch fur
Mozarts Autorschaft eindeutige Belege gibt. Da fir die Edi-
tion von KV 106 {5887} zwei nicht als authentisch ausgewie-
sene Quellen herangezogen werden muflten, wurde auf die
sonst in der NMA iiblichen typograpische Differenzierung
zwischen . Origmal® und Herausgeberzutat verzichtet: zu
allen Einzelheiten der Edition sei auf den Kritischen Bericht
dieses Bandes (5. 89 ff.) verwiesen,

4. Zwei deutsche Tanze (Entuwurf) KV deest: Der Enbwurf ist
lediglich in einer Abschrift von Aloys Fuchs iiberliefert (zur
Quelle vgl. den Kritischen Bericht dieses Bandes, 5. 91).
Zwar trigt der Entwurf eine Art Echtheitszertifikat von
Fuchs' Hand: , nach einenl!] Mozartschen Onginal=Entunrf
copirt”, doch reicht dies als Echtheitsbeweis keineswegs aus,

2 Vgl Revisionshericht der AMA, Serie XXV, Nr. 15, 5. 19
8 WSFIL 5. 426
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da sich Fuchs bei derartigen Zuschreibungen gelegentlich
geirrt hat und sonstige authentische, die Echtheit bestaki-
gende Zeugnisse fehlen. Es sei auch darauf hingewiesen,
daf die Quelle offenkundige Fehler enthilt; vgl. dazu den
Kritischen Bericht, 5. 91.

5. Klavierkonzert-Kadenz KV 624 (626%), Il Teil E (KV®
Anh. C 15.10): Alfred Einstein hielt die Kadenz noch Fir
« Teils vor der Hand Leopolds, teils von der W, A, Mozarts”
geschrieben (KV?, 5. 823), doch konnte Wolfgang Plath
nachweisen, dal die Schrift von einem ganzlich unbekann-
ten Schreiber herrihrt*’. Das Blat mit der Kadenz (zur
Quelle insgesamt vgl. den Kritischen Bericht dieses Bandes,
5.91) fithrt gleichwohl an das Zentrum der Mozart-Uberlie-
ferung heran, als es auf der Vorderseite von Mozarts Wibwe
Constanze den Vermerk tragt: , Von W, A. Mozart”, worauf
sich auch ein weiterer Eintrag des friheren Besitzers,
Johann Heinrich Feuerstein, bezieht: Nach Versicherung
der Withwe Mozart spiteren Withwe v. Nissen ist dieses
Notenblatt eigenhdndige / Schrift W. A. Mozarts, fiir wel-
ches sie es mir schenkte” Wie das Blatt in die Mozart- Uber-
lieferung, hineingeraten konnte, ist nicht bekannt; mogli-
cherweise hatte sich Constanze Mozart bei der dentifika-
tion der Handschrift ebenso geirrt wie spater Einstein. Auch
fiir welches konkrete Konzert diese musikalisch im dbrigen
auBerst schwache Kadenz bestmmt war — die nach einer
miindlichen Mitteilung von Wolfgang Plath einige mobivi-
sche Anklinge an die Klaviersonate op. [V Nr. 2 ven Johann
Schobert (um 1740—1767) aufweist —, entzieht sich unserer
Kenninis,

Gesangswerke

1. Geistliche Oden und Lieder KV Anh. 270, 270, 271, 275,
279< und deest (KV* Arnh. C 8.32-8.34, 8.38, .42 und deest);
Die insgesamt 18 Liedvertonungen iber Texte aus den
Geistlicherr Oden und Liedern von Christan Firchtegott
Gellert, die unter dem Namen Mozart® tberliefert baw,
Mozart zugeschrieben worden sind, hat die dltere Mozart-
Forschung eher shefmiitterich behandelt. bis hin zur
NMA: Weder im Vorwort zum Notenband noch im Kriti-
schen Bericht zu NMA I1I8: Lieder von 1963/64 (Ernst
August Ballin} sind sie erwahnt. Erst Wolfgang Flath hat
sich 1971/72 (PlathE,) der Stiicke angenommen, doch sind
seine Ausfithrungen und vor allem seine Schlufolgerun-
gen durchaus vorlaufigen Charakters, als ihm damals sechs
der Lieder lediglich als Incipits, nicht als vollstandige Kom-
positionen bekannt waren (siehe hierzu weiter unten).
Uberliefert sind 12 der 18 Lieder in zwei Heften mit je sechs
Stitcken, die der Wiener Verleger Hieronymus Loschenkohl

" Vgl PlathM . 5. 108

1800 und 1801 herausgebracht hat und von denen weltweit
jeweils nur ein einziges Exemplar erhalten ist. Breitkopfs
alter handschriftlicher Katalog (vgl. Anmerkung 66) ver-
zeichnet neun Vertonungen iiber Texte aus Gellerts Geistli-
chen Oden wund Liedern, von denen drei ebenfalls in
Loschenkohls Heft von 1801 enthalten sind; fiir die iibrigen
sechs (siehe hierzu die Notenbeispiele auf 5. XXIX sowie
die Tabelle auf 5. XXV1II) gibt es jedoch auBer dem Katalog-
eintrag zur Stunde keine weiteren Quellen. In den verschie-
denen Auflagen des Kachel-Verzeichnisses sind die Stiicke,
soweit sie bekannt waren, von Anbeginn in den entspre-
chenden Anhang mit den zweifelhaften Werken verbannt
worden, wobei in KV* und KV® zwei musikalisch unter-
schiedliche Lieder mit gleichem Titel (Gelassenheit) aus den
beiden Loschenkohl-Heften einer einzigen KV-Nummer
zugewiesen wurden (vgl. auch unten und Anmerkun,g 89).
Zudem hat KV* mit der Deklarierung der beiden Loschen-
kohl-Drrucke als ,Heft 1" und ,Heft 2° eine fatale Verwirrung
angerichlet, die Folgen fir spitere Publikationen hatte,

Lischenkohls Druck mit den Liedern KV Anh, 278-283
(GEISTLICHE / Oden und Lieder / von Gellert / in Musik
gesezt / VON MOZART)) tragt keine Heftbezeichnung, Bei
dem anderen Heft (GEISTLICHE / Oden und Lieder / von
Gellert / als Anfangsgrimde fiir die Jugend / n Musik
gesezt / VON Mozart = Quelle C fiir die Edition der Lieder
im vorliegenden Band: vgl. den Kritischen Bericht, 5. 92)
wurde ganz offensichtlich fir die Titelseite die Platte des
ersten Heftes nochmals verwendet, dabei die Zeile ,von
Gellert” getilgt und durch zwei Zeilen, ,von Gellert / als
Anfangsgriinde fiir die Jugend” ersetzt und in den engen
Raum zwischen der Verlagsangabe und der Randver-
zierung unten zusitzlich das Wort ,Heft” eingefigt (vgl.
die FaksimiIE-Wiedergaben bei HaberkampED, Bildband,
S. 372 und 373}, Eine Heftnumerierung wurde jedoch nicht
mitgestochen, vielmehr steht iiber einer Rasur eine hand-
schriftlich eingetragene I, die mit Sicherheit eine ursprimgli-
che ebenfalls handschriftliche IT ersetzt (vgl. den Kritischen
Bericht dieses Bandes, 5. 92). Vermutlich aufgrund dieser
manipulierten Heftnumerierung wird in KV* {unter Einbe-
ziehung von Loschenkohls Anzeigen der beiden Drucke in
der Wiener Zeitung)® aus dem Druck mit den Liedern KV

2 Wiener Jeitung Mr. 29 vom 9 4, 1800: Vo Mozart in Musik
geserzte Oden wnd Livder von Gellert. Es ist eines der ersten Werke,
welches dieser Kiinstler etnem meiner Freunde dedinierte, woraus schon
sein grofes Talent im seiner Jugend hervarleschtet. 1tes Heft in
& Liedern, 24 kr.”

Wiener Zeibmg Nr 20 vom 11, 3 1801 und Wiener Zeiturtg Nr. 27
vom 3 4 1805  Gellerts Odert tn Musik gesefrt von Mozart, als
Anfungegrirnde fir die Jugend Es sind Mozarts eraty Arbeiten, die er
weil 5r, Excellemz dem Herrn Grafen van Thun dedicirte. 2tes Heft. 24
kr . athect nach Alexander Weinmann, Wiener Musikverlag Am
Rande”. Eim lickenfullender Beitrag zur Geschichte des Alr-Wierer
Musikverlages (= Beitrdge zur Geschichte des Alt-Wiemer Musikoerla-
gres [113), Wien 1970, 5. 42,

XXVl

fenderntioracade S ng Moda e Salebang, Crdiae Pubilica dores (20068



Anh. 278-283 Loschenkohls .2 Heft 1801° das andere
1. Heft 1800°, Diese Verwechslung ist um so erstaunlicher,
als sich der Wortlaut aus Laschenkohls Anzeigen von 1801
und 1805 (,als Anfangsgriinde fiir die Jugend”) nur auf den
Druck mit der manipulierten Heftzahlung beziehen kann.
Alexander Weinmann, auf den als Mitarbeiter an KV* die
Verwechslung wahrscheinlich zuriickgeht, hat spater in sei-
nen Verlagsverzeichnissen (vgl. Anmerkung 88) die Vertau-
schung der Hefte mit entsprechender Zuweisung der
KV-Zahlen beibehalten; sie hat auf diesem Wege Eingang

in HaberkampED gefunden®, und auch Plath (der aller-
dings nur den alteren Léschenkohl-Druck mit KV Anh.
278-283 kannte) bedient sich der falachen Heftzahlung.
Um die Verwirrung nicht noch weiter zu vergrofemn, zitie-
ren wir die beiden Léschenkohl-Drucke nicht mit Hefinu-
merierung, sondermn mit ,Léschenkohl 18007 (= KV Anh.
278-283) und .Léschenkohl 18017 (=KV Anh. 270, 270°, 271,
275, 279* und deest). Zur besseren Ubersicht iiber den
Gesamtbestand der Gellert-Lieder und seine etwas ver-
trackte Uberlieferung moge die folgende Tabelle dienen,

KV (KV¢) Titel Breitkopfs alter hs. Kat. Erstdrucke Laschenkohl
Anh. 270 Danklied Nr. 1; Harmoniale Léschenkohl 1801, No. I11
{Anh. C 832} (NMA 5.73)

Anh. 270° Trost der Erlasung Loschenkohl 1801, No. IV
{Anh. C 8.33) (NMA S, 74)

Anh. 271 Das Gliick eines guten Gewissens Nr. 2 Lisschenkohl 1801, No. |
(Anh. C 8.34) (NMAS. 70 F)

Anh. 272 Vertrauen auf Gottes Vorsehung Nr. 3

(Anh. C 8.35)

Anh. 133 [Morgengesang) Nr. 4

{(Anh, B zu 5165 o

Anh. 273 [Lied] Mr. 5; Harmoniale

{Anh. C 8.38)

Anh. 274 Abendlied Nr. 6

(Anh. C 8.37)

Anh, 275 Versicherung der Gnade Gottes Nr. 7 Laschenkohl 1801, No. 11
(Anh. C 8.38) (NMA 5. 72)

Deest Zeit [recte: Preis] des Schépfers Nr. B

Anh. 277 Die Ehre Gottes aus [recte: in] der Natur  Nr. 11

(Anh, C 8.39)

Anh. 278 Morgengesang Loschenkoh| 1800, [Ne. 1
(Anh. C 8.40) B

Anh, 279 Gelassenheit Léschenkohl 1800, [No. 2
(Anh, C 8.41)

Anh. 279 Gelassenheit Léschenkohl 1801, No. V
(Anh, C 8.41; (NMA S, 75)

recte: deest)

Anh, 279* Zufriedenheit mit seinem Zustande Lischenkohl 1801, No. VI
(Anh, C 8.42) (NMA 5. 76)

Anh. 280 Gedult Lischenkohl 1800, [No. 3]
(Anh, C 8.43)

Anh. 281 Vom Worte Gottes Laschenkohl 1800, [No, 4]
(Anh. C 8.44)

Anh, 282 Priifung am Abend Léschenkohl 1800, [Ne. 5]
{Anh, C 8.45)

Anh,. 283 Preis des Schopfers Laschenkohl 1800, [No. &)
(Anh, C 8.48)

¥ Vgl Textband, 5. 57 wo Weinmanny Listen als Quelle fur ihre
Bezeichnungen genannt werden Die Angaben in HaberkampED. Teri-
band, 5. 403 L. hinsichilich der Heftzahlung und der Zuwetsung von
KV-Nummern sind entsprechend den obigen Ausfibrungen zu korti-
gieren, ferner auch die Schlisselangabe Fir die Singstimme in threm

AXVII

Heft 17 (5. 403) von C, zu G, Das Lied Gelassenheit tst, wie bereits
grsagl, in beiden Heften musikalisch unterschiedlich ivgl jedoch
HaberkampED, 5 403 und 404, jeweils Anmerkumngen ™ Haberkamps
weiterreichende Ube legungen anlaBlich dieses vermeintlichen Doppel-
abdrucks (5. 404, , Anmerkungen™) sind somit nicht zutreffend,
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Die Uberantwortung des Gesamtkomplexes der Gellert-
Vertonungen in den Incerta-Bereich geschah in der dlte-
ren Mozart-Literatur mit knappster Begrindung. So
bemerkt Kachel in KV' (5. 528) zu Anh, 278 Morgenge-
sang, dem ersten Lied in Loschenkohl 1800: ,Der Her-
ausgeber |Loschenkohl] dieses und der folgenden 5 Lieder
nennt als Componisten Mozart olme nihere Bezeich-
nung; Wolfgang Amadeus Mozart ist es der
Behandlung nach gewiss nicht”. Alfred Einstein iber-
nimmt die Bemerkung und schreibt in KV* (S. 889) 2y
Anh, 270 Danklied (Loschenkohl 1801} lediglich: ,Es
bedarf wohl kawm besonderer Betoriung, dafl keins der
Lieder Anh. 270-283 mit C. Ph. Em. Bachs Gelleri-
Liedern (Berlin 1758, 2. Aufl. 1759) etwas zu tun hat,"
Fur Waolfgang Plath ist die Nichtbeachtung der Liederin
der Mozart-Literatur allerdings durchaus verstindlich:
wdie Lieder sind so offerdandig noch dem veralteten spil-
barocken Odentypus a la Grife verpflichtet (nach Heft 2
[sic] zu urteilen), daf Mozarts Autorschaft |..] in der Tat
kavm denkbar erscheint.” (PlathE,, 5. 21} Und doch war
es gerade Wolfgang Plath, der den entscheidenden
Anstof zu erneuter Beschiaftigung mit den Gellert-
Liedern gegeben hat.

Ausgangspunkt fir Plaths Auseinandersetzung mit dem
Gesamtkomplex der Gellert-Lieder im Rahmen seiner
Echtheitsstudie von 1971/72, in der er auch das Problem
Leopold Mozart nochmals aufgreift, ist ein Brief von
Mozarts Schwester Nannerl vom 4. August 1792 an den
Verlag Breitkopf & Hartel in Leipzig, in dem es unter
anderem heiBt: ,Sie wiinschten Lieder welche mein Bri-
der vor dem Jahre 1784 componirt hat zu besitzen, allein,
so vigl ich mich errinnern kann, so machie er damahls gar
ketne Lieder || Ich besitze nur in abschrifft einige Lieder
mit Beglettung der harmoniale, und eine franzdsische
Aria, ich weifd aber nicht, ob diese vor oder nach dem
Jahre 1784 verfertiget worden sind, die franzdsische Aria
lege ich Thnen hier bey, und von dennen Lieder schlfisse
ich lhnen auch die Anfangs Tiackte bey. “* Zwar sind die
im Brief erwihnten beigeschlossenen , Anfangs Tdckte”
der Lieder im Original nicht erhalten, doch wurden die
Incipits sorgsam in das handschriftliche Verzeichnis der
Werke Mozarts von Breitkopf & Hartel unter der Rubrik
Lieder fiir(s) Clavier eingetragen, wo sie eine neue
Gruppe (mit neuer Zahlung 1-11) eroffnen (siche die
Tabelle auf 5. XXVIl, in die die beiden von Nannerl
ebenfalls aufgefithrten echten Lieder Nr. 9: Lobgesang
auf die feierliche Johannisloge KV 148/125" und Nr. 10:
«Wie unglicklich bin ich nit” KV 14701255 jedoch nicht
mik aufg\ennmmen wurden).

% Bauer-Dreutech 1V, Nr. 1250, § 180

Aus der Tabelle auf 5. XXV1I1 wird ersichtlich, da€ sich
Mannerls Liste mit Loschenkohls Editionen nur zu einem
kleinen Teil iberschneidet: Die Lieder KV Anh, 278-283
aus Loschenkohl 1800 erwahnt sie iberhaupt nicht, und
von den sechs Liedern aus Loschenkohl 1801 kannte sie
vermutlich nur drei, doch nennt sie weitere sechs Lieder
nach Gedichten aus Gellerts Geistlichen Qden und Lie-
dern, die weder bei Loschenkohl noch an anderer Stelle
{gedruckt oder handschriftlich) nachweisbar sind:
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Plaths Deutung dieses ,duflerst merkwiirdiglen]® Sach-
verhalts (PlathE,, 5. 22 f.} sei auszugsweise zitiert:

|Laschenkohls] Quelle muB von dritter Seite her gekommen
sein: Das Nannerl besaB weniger, aber 2. T andere Gellert-Lie-
der; Constanze Mozart hitte ihrerseits sicherlich nicht ver-
saumt, Breitkopf & Hartel Lieder dieser Art anzuzeigen, falls sie
derlei besessen haben sollte. Man wird wohl nicht fehl gehen in
der Annahme, da® Lischenkohls Freund' (Anzeige Heft 1 {sic])
und Se. Exz. Graf Thun' (Wiederanzeige Heft 2 |sic], 1805),
identisch sind. Und nur von dort her kann er seine Druckver-
lage bezogen haben: eben das Dedikationsexemplar. || Unber
der Voraussetzung, da Heft 1 und Heft 2 der Gellert-Lieder sti-
listisch konform gehen, ware mein Urteil, die Gellert-Lieder
sind keine Kompositionen Wolfgangs, sondern seines Vaters.
Und das Nannerl konnte ohne weiteres verstreute Komposi-
tonsmanuskripte des Vaters als Kopien von Liedern Wolfgangs
millverstanden haben,

Plath rdumt ein, da@ der Fall der Gellert-Lieder nach den
ihm bekannten Indizien keineswegs eindeutig zu beurtei-
len ist, und seine Zuschreibung des gesamten Gellert-
Komplexes an Leopold Mozart (mit Ausnahme von KV
Anh. 133 Morgengesang; siehe hierzu unten) erfolgte
unter dem ausdriicklichen Vorbehalt einer stilistischen
Konformitit beider Hefte, die Loschenkchls Anzeigen ja
auch durchaus nahelegen. Davon nun kann allerdings
nach Kenntnis von beiden Heften keine Rede mehr sein.
Nur Léschenkohl 1800 enthalt die lediglich als Sing-
stimme und Ba® nobierten, , moch dem veralteten spitha-
racken Odentypus a la Grife” verpflichteten Generalbal-
lieder, die Plath auch dem jungen Mozart nach 1768 nicht
mehr zutraut. Léschenkohl 1801 bildet hierzu keine Fort-
setzung, wie die Anzeigen von 1801 und 1805 suggerie-
ren. Zwar fehlt auch hier — wie im Heft von 1800 — jeg-
liche Besetzungsangabe, doch spricht Mozarts Schwester
im oben zitierten Brief von einigen Liedern ,mit Beglei-
tung der harmaoniale”, ein Begriff, der auch in Breitkopfs
altem handschriftlichen Katalog bei zweien der Lieder
auftaucht (siehe die Tabelle auf 5, XXVIII sowie weiter
unten). Unabhingig davon wird aber deutlich, daf wir
es bei den beiden Loschenkohl-Heften mit durchaus
unterschiedlichen musikalischen Inhalten zu tun haben:
Laschenkohl 1800 enthilt sechs altertiimliche General-
baklieder, die Nanner! offenbar nicht kannte, Laschen-
kohl 1801 sechs Lieder mit Begleitung eines Instruments;
das Nannerl , harmoniale” nennt; die Klammer zwischen
den beiden Gruppen bilden der Komponistenname
Mozart” und ihre Textvorlagen: Gellerts Geistliche Oden
und Lieder, nicht aber stilistische Konformitit® (auch
nicht bei den beiden Vertonungen von Gellerts Gedicht
Gelassenheit), Durch die Identifizierung der in Mannerls
oben zitierten Brief mitgeteilten Lieder-Incipits als Be-
standteil des .Gellert-Komplexes®, vor allem aber durch
die Uberschneidung mit drei Liedern aus Laschenkohl
1801, riicken die Gellert-Lieder bedeutend niher an das
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Zentrum der Mozart-Uberlieferung heran, als Plath dies
ohne Kenntnis von L&schenkohl 1801 ahnen konnte,
Somit ist zu fragen, wie die Gellert-Lieder im Hinblick
auf die Echtheitsfrage zu bewerten sind. Der Versuch
einer Losung trigt naturgemif hypothetische Zige, die
wir aber bei der folgenden Diskussion einiger Problem-
felder bewuft in Kauf nehmen.

Léschenkohls Hefte 1800 und 1801;

Es kann kein Zweifel daran bestehen, da beide Hefte sti-
listisch voneinander unabhingig sind und der vorgebli-
che innere Zusammenhang der Sammlungen als ,1tes*
und ,2tes Heft" ausschlieBlich durch den Wortlaut von
Loschenkohls Anzeigen (vgl. Anmerkung 88) suggeriert
wird. Wenn wir aber Loschenkoh! darin Glauben schen-
ken wollen, daf die Lieder beider Hefte . einem Freunde”
dediziert sind, der in den Anzeigen von 1801 und 1805 in
dem ,Herrn Grafen von Thun” zumindest umriBhaft
Gestalt gewinnt, und wenn wir weitechin mit Plath in
dem ,Dedikationsexemplar® des Grafen Thun Laschen-
kohls {mittel- oder unmittelbare} Stichvorlage fiir den
Druck vermuten, dann kann dies nur bedeuten, dal Graf
Thun zwei Dedikationsexemplare sein eigen nannte:
eines mit Leopold Mozarts ,veralteten” Generalbaflie-
dern, das andere mit Wolfgangs Vertonungen einer
moderneren Art und mit einer keineswegs alltiglichen
Begleitung,

Die Identitit von Loschenkohls .Herrm Grafen von
Thun" wird sich mangels authentischer Belege magli-
cherweise nicht restlos klaren lassen, doch liegt es nahe,
nach einem Mitglied der weitverzweigten Adelsfamilie
Thun-Hohenstein Ausschau zu halten, fiir das engere
Beziehungen zur Familie Mozart nachweisbar sind. Der
Blick fallt dabei vor allem auf Franz Joseph Graf Thun-
Hohenstein (1734-1801), der mit Maria Wilhelmine Gri-
fin Uhlfeld (1744-1800) verheiratet war®, Gleich zu
Beginn seiner Wiener Zeit und nech in Diensten des
Salzburger Erzbischots wird Mozart von der Grafin Thun
eingeladen, wie erim Brief vom 11. April 1781 dem Vater
berichtet (Bauer-Deutsch 111, Nr. 588, 5. 105), Das laft
auf iltere Bekanntschaft schlieBen, die moglicherweise
bis in Mozarts Salzburger Zeit zuriick reicht?, Franz
Joseph Thun-Hohenstein galt als ein Forderer der Kiinste,
dach scheint er sich auch als reisender Wunderarzt betd-

* Zur Familie Thun-Hohenstein vgl. Constantin von Wurzbach, Bio-
graphisches Lexikon des Kaiserthums Qesterreich, ||, Finfundvierzig-
ster Theil. Wien 1882 5 9-68; zu Maria Wilhelmine und Franz joseph
Thun:Hohenstein wgl. insbesondere . 22 F

2 Vgl Alfred Orel, Grifim Wilhelmine Then (Mézeratentum in Wiens
klassischer Zeit) in: M]b 1954, Salzburg 1955, 5. 89-101 (insbesondere
S. 94 L)
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tigt zu haben und war ein eifriger Anhinger des Wiener
Arztes und Gelehrten Franz Anton Mesmer (1734-1815),
der die Glasharmonika spielte und das Instrument auch
zu therapeutischen Zwecken einsetzte®. Uber eine
Begegnung von Mozart Vater und Sohn mit Mesmer
wihrend der Wien-Reise 1773 berichtet Leopold seiner
Frau am 12. August 1773 nach Salzburg: ,weist du das
der H: v Messmer recht gut die Harmonica der Mifl Dewis
spielt? er ist der einzige der es in Wienn gelernt hat, und
hat eine viel schonere Gldser Maschine als die Miff Detis
hatte, Der Wolfg: hat auch schon darauf gespielt, wenn
wir nur eine hatfen.” (Bauer-Deutsch [, Nr. 289, 5. 486,
Ob von hier aus eine Spur zur Komposition der Gellert-
Lieder ,mit Begleitung der harmoniale” fihrt (siche
hierzu weiter unten), 138t sich zwar nicht belegen, sei
aber als Maglichkeit zumindest angedeutet.

Wie es dazu kommen konnte, daf Léschenkoh! beide
Hefte unter dem MNamen Mozart” publizierte, ohne
Differenzierung nach Vater und Sohn oder den Vorna-
men nach, [a8t sich mit nur wenig Phantasie ausmalen:
Zum einen bedeutet .Mozart® um 1800 prinzipiell Walf-
gang, da Leopold als Komponist im Bewulitsein der
MusikoHentichkeit dberhaupt nicht prasent war, zum
anderen kénnte Graf Thun sogar beide Hefte aus der
Hand Leopolds erhalten haben, der mit dieser Doppel-
gabe dem Grafen Wolfgangs Ingenium am Gegenbild
seiner eigenen Kompositionen iiber gleiche oder ahnli-
che Texte ad oculos demonstrieren wollte. Graf Thun
mag diese besondere Bewandinis entfallen sein, als er
einige 20 oder 30 Jahre spiter Loschenkohl die beiden
Hefte zum Druck tiberlie® — oder Léschenkohl hat das
alles nicht verstanden oder schlicht ignoriert.

Leinige Lieder mit Begleitung der harmoraale™:

Nannerl verwendet den Begriff  harmoniale” (vgl
5. XXIX) vollig unbefangen, ohne jegliche Zusatzerkld-
rung, so, als handele es sich um einen allgemeinverstind-
lichen musikalischen Fachbegriff. Auch von einer diesbe-
ziiglichen Riickfrage von Breitkopf & Harte] an Mannerl
ist nichts bekannt. Gleichwohl ist .Harmoniale” weder als
eigenstindiges Musikinstrument noch als Alternativ-
bezeichnung fiir ein Instrument — zum Beispiel die Glas-
harmonika — oder fir ein besimmtes, maglicherweise
isoliert auftretendes Crgelregister instrumentenkund-
lich nachweisbar™. Soweit dokumentierbar, verwendet

Mozart selbst den Begriff nie. Doch nach neuesten For-
schungen (vgl. Anmerkung 93) sind fiir die Glasharmo-
nika mehr als 30 verschiedene Bezeichnungen bekannt,
und daB ,Harmoniale” bislang nicht darunter war, mag
purer Zufall sein, Die Begleitung in Loschenkohl 1801 ist
jedenfalls auf einer Glasharmonika durchaus spielbar,
Allerdings schreibt Mozart in seiner spateren Schaffens-
phase fiir die Glasharmonika wesentlich anspruchsvol-
lere Partien, zum Teil vollgriffig und vor allem die Hohen-
register des Instruments ausschopfend, doch stand ihm
bei diesen spaten Werken in der Regel ein Virtuose bzw,
eine Virtuosin des Instruments vor Augen, was aber FHir
die schlichte Begleitung der Gellert-Lieder nicht gelten
kann. Die Frage nach dem urspriinglichen Begleitinstru-
ment der Lieder hangt eng auch mit dem nichsten Pro-
blemkreis zusammen,

Der ,falsche” Schhisselvorsatz in Loschenkohl 1801:

Bei allen sechs Liedern dieses Heftes steht im unteren
System der Begleitung ein BaBschliissel als Generalvor-
zeichnung, doch ergibt der Satz musikalisch nur dann
einen Sinn, wenn fiir beide Systeme Violinschlussel gele-
sen wird. In Breitkopfs altem handschriftlichen Katalog
ist lediglich die Begleitung zu den Liedern Nr. 1 Danklied
(KV Anh. 270) und Nr. 2 Das Gliick eines guten Gewis-
sens (KV Anh. 271) auf zwei Systemen notiert; bei Nr. 1
steht die Unterstimme zwar im BaBschlisse], jedoch mit
Wechselschlissel vor dem Einsatz in Takt 2, bei Nr. 2
steht sie von Anfang an im Violinschlissel. Die Beglei-
tung der Gbrigen Lieder ist im handschriftlichen Katalog
auf nur einem System notiert, bei Nr. 8 Preis des Schip-
fers (KV deest) und Nr. 11 Die Ehre Gottes in der Natur
{KV Anh. 277) jedoch filschlich im BaBschliussel (siehe
die Notenbeizpiele auf 5. XXIX)%.

Es wire vergleichsweise einfach, Laschenkohls falschen
Schliisselvorsatz als plumpen Stecherfehler abzutun,
indes lohnt es sich, ein wenig dariiber nachzudenken,
wie es dazu gekommen sein mag. Es wire natiirlich mog-
lich, dal der falsche Schliisselvorsatz auf einen Fehler
oder zumindest gine Undeutlichkeit in der Vorlage fir
den Druck zuriickgeht (vgl. die oben genannte falsche
Schliisselung in Breitkopfs handschriftlichem Katalog),
oder auch auf eine Mildeutung der Vorlage in den Han-
den verschiedener Stecher. Somit ware folgendes denk-
bar: In Léschenkohls Vorlage standen beide Begleitstim-

W Ty Mesmer als Glasharmonika-Spieler vgl. den Arhikel Glasharmo-
nitka von Sascha Reckert, in: Die Musik in Geschichte und Gegemoart
[..]. Zweite, neubearbeitete Ausgabe herausgegeben von Ludwig Fin-
scher, Sachteil 3, Kassel ete und Stuttgart 1995 Sp. 1406 f. Sascha
Reckert sei fir weitere briefliche Hinwene gedank?

M Vol Reckert, a.a O, 5p. 1399 ff

# Esist aufgrund dieser Notation der Begleitung auf einem System in
Breitkopfe handschrifflichem Katalog fragwirdig. ob sich Nannerls
Angabe Lt Begleihmg der harmoniale” im Brief vom 4, August 1729
aut samtliche von ihr mitgeteilten Incipits bezieht (sie teilt 2um Beispiel
auch die Incipits der beiden Klavierlieder™ KV 147125% und 148/125"
mit)
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men im Vielinschlissel, und als Begleitinstrument war
.Harmoniale* (oder ahnliches) genannt. Léschenkohl
mag dies als zu exotisch und damit verkaufshemmend
erschienen sein und deshalb dem Stecher die Anweisung
gegeben haben, die Unterstmme eine Oktave tiefer zu
stechen, um so den engen Begleitsatz auseinander zu zie-
hen — und im dbrigen die Besetzungsangabe iiberhaupt
zu unterdriicken®. Dies alles hatte der Stecher auch bei
seinem ersten Arbeitsgang, der Einteilung® der Stichplat-
ten {bei der Kombination von Notenseiten und reinen
Textseiten mit Folgestrophen ein besonders wichtiger
Arbeitsgang) bericksichtigt, in dem er vermutlich zu-
nichst samtliche Rastrale zog und die Systeme entspre-
chend schlisselte (Violinschlissel fir die Singstimme,
Violin- und Bafschlissel fir die Begleitung), Beim Ste-
chen der Noten (wabei er brigens auch die Singstimme
vermutlich aus dem Sopran- in den Violinschlissel
umsetzen sollte}” mag er die Tiefertransposition der
unteren Begleitsimme vergessen haben — falls nicht ejn
zweiter Stecher am Werk war, der den Auftrag miflver-
standen hatte. Laschenkohls Absicht mit einer solchen
(zumindest moglichen) Manipulation der Begleitung
diirfte klar sein: Diese, in der Vorlage” sehr dicht notiert,
wirkt durch die Oktavierung der Unterstimme .voller”,
vor allem aber war sie so auf einem gingigen Tastenin-
strument (Cembale oder Hammerklavier, besser noch
auf einer kleinen Orgel) gut darstellbar. Aufgrund der
duBerst schlichten Faktur von Singstimme und Beglei-
tung konnte Loschenkohl dann seine zweite Sammlung
von 1801 auch gut als . Anfangsgrinde fir die Jugend®
anbieten, zusammen mit Gellerts frommen Texten
bestens geeignet fiir kirchliche musikalische Aushil-
dungsstatten. Es ist also gut vorstellbar, dal die Shicke
von Knabensopranen erlemt wurden, wobei die Sing-
stimme durchaus auch mehrfach besetzt werden konnte,
unter Umstanden sogar zusdtzlich und zur Shitze mit
erfahrenen alteren Knaben, die in der unteren Oktave
mitsangen.

Fiir die vorliegende Editon bleibt Loschenkohl 1800 {mit
KV Anh. 278-283) unberiicksichtigt, doch stellen wir die
beiden Vertonungen des Gedichts Gelessenheit aus bei-
den Heften zum Vergleich als Faksimiles untereinander
{vgl. 5. XXXVII). Bei der Edition der sechs Lieder aus
Laschenkohl 1801 geben wir beide Begleitsimmen im
Violinschliissel wieder, erganzen aber im unteren System
zum Violinschliissel eine 8% gleichsam als Option Hir
eine Begleitung auch auf einem Tasteninstrument.

® Eime Besetzungsangabe fehlt im ubrigen auch in Loschenkohls
Anzeigen: vgl Anmerkung 88

# InBreitkopfs altem handschriftlichen Katalog ist die Singstimme bei
allen elf aufgefihrien Liedern im Sopranschlissel notiert
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Vorausgesetzt, daB die sechs Gellert-Lieder aus Léschen-
kohl 1801 — und mit ihnen die weiteren von Nannerl mit-
geteilten, heute nur aus Breitkopfs altern handschriftli-
chen Katalog als Incipit bekannten Lieder — nach gegen-
wartigem Wissensstand eben doch eine graflere Nahe zu
ciner moglichen Autorschaft Mozarts einnehmen, be-
dirfte auch die .Liedparodie” Morgengesang KV Anh,
133 (in KV** mit KV 406/516" in Verbindung gebracht)
einer erneuten Diskussion. Das dreitaktige Incipit der
Singstimme dieses Liedes (siehe das zweite Notenbei-
spiel auf 5. XXIX) gibt das Thema des Variationssatzes
aus dem Klaviertrio in G KV 564, dort allerdings in ver-
kiirzten Notenwerten, wieder™; es erscheint auch ohne
Auftakt, ansonsten wrtlich, zu Beginn des Themas aus
dem Trio in cancne al roverscio (Satz 3) der Blasersere-
nade in ¢ KV 388 (384%) und damit ebenfalls des Streich-
quintetts in ¢ KV 406 (516"). Will man mit Plath davon
ausgehen. daf das Lied das Thema aus KV 564 _par-
odiert’, so wird man eine Autorschaft Mozarts an einer
solchen Parodie mit Sicherheit ausschliefen konnen. Es
bleibt dann aber zu fragen, wie diese .Liedparodie” (die
ja frihestens nach Juli 1782 bzw. erst nach Vollendung
des Klaviertrios KV 564 am 27. Oktober 1788 entstanden
sein kann) in die Gruppe der in Nannerls Besitz befindli-
chen frithen Gellert-Lieder gelangt ist. Eine wesentlich
einfachere Erklirung ware jedenfalls die, daf Morgenge-
sang von Anbeginn zum Kreis der Gellert-Lieder gehérte
und Mozart auf die Melodie dieses Liedes als Thema fiir
Satze spaterer Instrumentalwerke zuriickgegriffen hat,
sie dabei aber leicht abanderte, indem er im einen Fall
den fiir die Bearbeitung als Kanon méglicherweise sti-
renden Auftakt weglieR, im anderen die Notenwerte hal-
bierte. All dies sind freilich sehr hypothetische Uberle-
gungen, die nicht zuletzt daran kranken, daf von dem
Lied Morgengesang lediglich ein dreitaktiges Incipit
bekannt ist.

Personliche Beziehungen zwischen Leopold Mozart und
dem Textdichter Chrishian Firchtegott Gellert (1715 bis
1769), die in der alteren Literatur aus einem angeblich
an Leopold Mozart gerichteten Brief des Dichters ab-
geleitet wurden, haben als zusatzliches Echtheitskrite-
riurn fur die Lieder keinerlei Beweiskraft*®. Ob der junge

* Auf letzteres hat Wolfgang Plath (FlathE, . 5. 22, Anmerkung 170 aut-
merksam gemacht

" Vgl Georg Mikelaus Missen, Biographie W A Mozart's, Leiprig
18268, Machdruck Hildesheim - MNew York 1972, & 10 f., sowie Bauer-
Deutsch |. Nr. 83, 5 140, Der undatierte Brief, dessen Original verschol-
ler ist, dirtte bereibs 1754, drei [ahre vor der Veroffentlichung der Geiar

lichen Odert und Lieder (1757) geschrieben worden sein: Cie im Brief
angesprochene Reise nach Karlsbad fand im April 1754 statt, und auch
die franzosische U'belseh.ung von Gellerts Roman Das Leken der
schiwedischen Grafin von G*** sowie Der Chnist (in: Lehrgedichten und
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Mozart eine Ausgabe der Cedichte Gellerts 1764 in Faris
von Karl von Bose zum Geschenk erhalten hat, wie
Georg Nikolaus Nissen, gestiitzt auf Leopold Mozarts
Brief vom 1. April 1764 an Lorenz Hagenauer, behaup-
tet'™, ist ungewif und im dbrigen unerheblich. Gellert,
der als Dichter zur Frihaufklirung zahlt, galt zu seiner
Zeit als .Erzieher Deutschland™® und war von einigem
Einfluf auf Klopstock, Lessing und den jungen Goethe.
Seine Geistlichen Oden und Lieder von 1757 fanden
sofort nach Erscheinen Eingang in die protestantischen
Gesangbiicher, verbreiteten sich jedoch auch rasch im
siiddeutsch-katholischen Raum. Eine Reihe nambhafter
Komponisten haben Gedichte daraus vertont, wie Carl
Philipp Emanuel Bach, Johann Joachim Quantz, Michael
und Joseph Haydn bis hin zu Ludwig van Beethoven
(Sechs Klavierlieder op. 48, erschienen 1802)'%,
Textvorlage fiir die Mozart zugewiesenen Vertonungen
aus Loschenkohls Heften 1800 und 1801 war sicherlich
nicht die Erstausgabe von Gellerts Geistlichen Oden und
Liedern von 1757 (vgl. den Kritischen Bericht dieses
Bandes, 5. 92), sondern vermutlich einer der zahlreichen
Nachdrucke dieser weit verbreiteten Sammlung.

2. o Lalt uns mit geschlungnen Hinden” KV 623, Anh,
(KVe 623%): Alteste Quelle fiir das Lied ist der posthume
Erstdruck der Freimaurerkantate (, Laut verkiinde unsre
Freude™) KV 623 von Joseph Hraschanzky Wien (1792),
dem in einigen (offenbar nicht allen) Exemplaren das
Lied KV 623* beigebunden ist, In Mozarts Autograph
von KV 623 ist es nicht enthalten und auch im eigenhin-
digen Werkverzeichnis nicht eingetragen (zu den Quel-
len des Liedes vgl. den Kritischen Bericht dieses Bandes,
5.93 £), Es ist zwar denkbar, daR das Lied zu demselben
AnlaR erklungen ist wie die Freimaurerkantate KV 623,

Erzahlungen) erschienen 1754 Schon aus diesem Grunde sind alle Mut-
maBungen Gber einen Zusammenhang awischen den Vertoningen der
Geisthichen Odern wnd Lieder und diesem Brief (Bawer-Deutsch Vi 5, 107 £}
hinfillig, Daruber hinaus it e2 hochst unwahrecheirlich, dag Leopold
Mozart der (namentlich nicht genannite) Adressat des Briefes ist, Gellert
schitzt sich glicklich. daB er zur Erhaltung dos Geschmacks umd der
guten Sitter auch ausser [seinem] Vatedande etiogs beytrage!” und emp-
fiehlt dem Adressaten im I 5. des Briefes eine franzosische Uberset-
rung semnes Romans Das Leben der schuwedischen Grafin zur Lekhire
Dran lagt eher auf einen wm Franegsischen Sprachraum lebenden Brief-
empfinger schlicBen als auf den in Salrburg wirkenden Leopold
Mozart

120 Vgl Nissen, 0.0.0, 5, 01, sowle Bauer-Deuwtsch 1 N 83 5. 140,
und Bauer-Deutsch V, 5, 108

o0 Vol Wilhelm Kosch, Dentsches Literatur-Lexikon, Band 1 Bern
41949, 5. 628 F

12 Zu Gellert vgl, auch den Artikel Gellert, Chnistizn Fiirchtegatt von
Friedrich Wilhelm Wodtke, in: Die Musik i Geschichie und Gegernoart
|.]. herausgegeben von Friedrich Blume. [1. Auflage]. Band 4, Kassel
ghe. 1955, Sp. 1633 ff

zur Weihe des neuen Tempels der Freimaurerioge .Zur
gekronten Hoffnung® am 17 November 1791'%, jedoch
Bestandteil der Kantate oder gar deren Schlufstiick ist es
mit Sicherheit nicht'™. In zwei weiteren Frithdrucken
{vgl. im Kritischen Bericht dieses Bandes, 5. 93, die
Quellen C und D) ist das Lied mit dem veranderten Text
«Briider, reicht die Hand zm Bunde” aberliefert; in die-
ser Gestalt ist es heute Bundeshymne der Republik
Osterreich.

Die vorliegende Edition stiitzt sich hinsichtlich der Quel-
lenbewertung auf die ausfuhrlichen und nach wie vor
gulbigen Darlegungen von Ernst August Ballin im Kriti-
schen Bericht zu NMA [1U8: Lieder (1964), 5. 48-52, auf
deren Rekapitulation hier verzichtet werden kann. Ballin
hatte sich dabei auch mit der Frage der Textdichter aus-
einandergesetzt. Die Zuschreibung des Gesangstextes
der Freimaurerkantate ,Laut verkiinde wnsre Freude®
KV 623 an Emanuel Schikaneder (1748-1812)'" muf
nach Ballins Ausfiihrungen als dokumentarisch wider-
legt gelten: er — darin Otto Erich Deutsch folgend — ver-
mutet statt dessen in Karl Ludwig Gieseke, der (anders
als Schikaneder) einer Wiener Loge angehort hat, den
Dichter des Kantatentextes, hilt aber weder ihn noch
Schikaneder fiir den Verfasser des Gesangstextes , Laft
uns miit geschlungrien Handen” (5. 52). Der in den spite-
rer Drucken enthaltene Text ,Briider, reicht die Hand
zumt Bunde® hat vermutlich der Beethoven-Freund Franz
Gerhard Wegeler (1765-1848) verfalt (5. 501

Zweifel an Mozarts Autorschaft an dem Lied KV 623
halt Ballin fir , vollauf berechtigt” (S, 51). Als Alternative
zu Mozart hatten neben Ballin unter anderem bereits
Otto Erich Deutsch und spéter Franz Grasberger'™ den
mit der Wiener Loge .Zur wahren Eintracht” eng verbun-
denen Komponisten Johann Anton Holzer (1753-1818)
als Komponisten des Liedes ins Spiel gebracht, dech
fehlt fiir eine solche Zuschreibung jegliche quellenmafig
beglaubigte Grundlage. In jiungerer Zeit hat sich vor

108 Vil Walther Brauneis, , Wir weihen diesen Ort zum Heiligthum...",
Marginalien zur Urauffiubrung von Mozarts . Kleiner Fretmaurer- Kan-
tate” und des thm zugeschrebemen Kettenliedes |, Zum Schlufl der Loge
|.J% in: Osterrerchische Musikzetschrift 43 {1993), 5. 12, Die Angabe in
NMA Xi3d: Mozart, Di¢ Dokumente seivics Lebens (OHo Erich
Deutschy, 5. 361, nach der die Einweikung am 18, Movemnber 1797 statt-
gebunden hat, st entsprechend 2u koerigieren,

104 el den Krihachen Bericht mu MMA idid. Kantaten (Franz Gieg-
ling). 5 di22. sowie Harald Strebel, Zur Echtheitsfrage des .Maurerge-
sungs”, Lapt uns mit geschlungenen Handen” KV 6232 in: MIb 1989190,
Kasse| ebc 1990 S 115-134, inshesondere 5 118

0r Vgl NMA [44- Kantaten, vorgelegt von Franz Giegling (1957),
sowie KV® 5 a24

9 Vgl Otto Erich Deatsch, Zur Wahl unserer Volkshymre, ini Cuater-
reichische Musikzettschrift 14 (1959), 5. 51, und Franz Grasberger, (e
Hymnen Osterreichs, Tutzing 1963, 5 155 f.

KXXIIT
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allem Harald Strebel erneut mit der Echtheitsfrage von
KV 623* auseinandergesetzt und eine Reihe von Argu-
menten, vor allem auch stilistischer Art, pro Mozart (und
contra Holzer) ins Feld gefithrt. Einen biindigen Echt-
heitsbeweis kann Strebel freilich nicht fihren, so daB
auch er am SchluB seiner Aushihrungen die Aufnahme
des Liedes in Werkgruppe 29 der NMA als , gerechifertigt
und vertretbar” ansieht'™.

3. .Ja! griff dich Gott" KV 441%; Alfred Einstein hatte die-
sen 20 Takte langen Liedentwurf ohne jegliche Echtheits-
zweifel in den Hauptteil von KV? gestellt und sich dabei
auf einen Vermerk von Aloys Fuchs auf einer der von
ihm angefertigten Abschriften geshitzt: ,von W. A
Mozarts eigenhindigen|!l Entwurf copirt®'®, Zeitlich
ruckte Einstein dieses ,Scherzhafte Lied”, wie er es
nannte, in die Nahe des ebenfalls .scherzhaften” Terzetts
Das Bandel KV 441: , Komp, * 1783 in Wien”, KV® ist Ein-
stein fast wortlich gefolgt, modifiziert aber ein wenig die
Datierung in , Kompontert angeblich 1783 in Wien”. Den-
noch wurde der Entwurf nicht in NMA 111/8: Lieder von
1963 (Ernst August Ballin) aufgenommen. Abgesehen
von der diirftigen Uberlieferung hatte Ballin seine Echt-
heitszweifel vor allem mit stilkritischen Argumenten
begriindet und vermutet, es kénne sich um eine Melodie
aus einem fremden Singspiel handeln, die Mozart sich
zur spiteren Weiterverwendung, sei es zur Improvisa-
tion, sei es als Thema fiir Klaviervariationen, aufgezeich-
net haben mag (vgl den Kritischen Bericht zu NMA
11118, 5. 44 £.). Es sei aber betont, da@ es bis zur Stunde
weder fir Ballins Hypothese noch fir Mozarts Autor-
schaft einen einzigen wirklich authenkischen Beleg gibt.

Dieser dritte und abschlieBende Band der NMA-Werk-
gruppe 29 war zunachst fiir 1999 angekiindigt. Die kurz-

97 gl Strebel. a a. O, {Anmerkung 104), 5. 129

% Zu den Quellen vgl, den Kritischen Bericht dieses Bandes, 5. 94 f.
Die Angabe der Signatur der in KV? in der Rubrik . Abschrift” aufie-
fuhrten Quelle st von Mus. ms: 15 508 (3o aueh KV in 15 589 zu korri-
gieren

AKXV

fristige Verzogerung seines Erscheinungstermins bis zur
Mitte des Jahres 2000 l5Bt sich damit erklaren, daB sich
bei der Abfassung des Vorwortes und des Kritischen
Berichts nicht unerhebliche neue Gesichtspunkte im Hin-
blick auf das Incertum-Problem bei Mozart ergeben
haben, die ohne weitere Recherchen nicht darstellbar
waren. Der Dank des Bandherausgebers gilt allen im
Vorwort und im Kritischen Bericht genannten Bibliothe-
ken, Archiven und Privatpersonen fiir die Erlaubnis, die
in ihrem Besitz befindlichen Quellen zu benutzen und
fir die vorliegende Edition zu verwerten. Den Herren
Helmut Hell (Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer
Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv),
Andreas Sopart (Breitkopf & Hartel Wiesbaden) und
Frieder Zschoch (Leipzig) sei fiir sachdienliche Hinweise
ebenso gedankt wie Sascha Reckert fiir seine Hilfe bei
der (vergeblichen) Suche nach der Bedeutung von .Har-
moniale”. Ganz besonders verbunden fithle ich mich mei-
nen Kollegen in der Editionsleitung der NMA, Faye Fer-
guson und Wolfgang Rehm, aber auch Elisabeth Schmitt
und Daniel Brandenburg; sie alle haben diese Ausgabe
beratend, vor allem aber tatkraftig — redigierend und
korrigierend — begleitet. Martina Hochreiter hat fir die
vorliegende Edition ein Rohmanuskript erstellt, fir die
Erarbeitung der Textteile umfangliche Nachforschungen
durchgefiihrt und insbesondere an der Erstellung des
Kritischen Berichts wesentlichen Anteil, wofiir ihr aus-
driicklich gedankt sei.

Es wird dem Leser nicht verbargen geblieben sein, daf in
Text und Anmerkungen dieses Vorwortes ein Name stin-
dig wiederkehrt und die damit verbundene Person
gleichsam allgegenwartig ist: Wolfgang Plath (1930 bis
1995), der allzu frith verstorbene Kollege, ohne dessen
mit Fleif, Akribie und bewundernswertem Scharfsinn
durchgefihrte Forschungen die vorliegende Edition
kaum moglich gewesen wire und vor allem dieses Vor-
wort nicht hitte geschrieben werden kénnen; es sei sei-
nem Andenken gewidmet,
Zierenberg und Salzburg, Dietrich Berke
im Januar 2000
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Mitteilungen von Breitkopf & Hartel in Leipzig. 4005

Eine unbekannte Sinfonie
W. A. Mozarts

n einem alten handschrifltiichen Katalog von Byeitkopf & Hartel
Iaind 10 Sinfonien Mozarts verzeichnet, die sich ehemals in ge-

schriebenen Stimmen unter den Bestinden des alten Breitkopl- |
schen Verlags befanden, aber fiir die Gesamtausgabe der \Verke
Mozarts als verschollen gelten muBiten. So konnte denn Kéchel in
seinem Verzeichnis nur die Anfangstakte diezer Sinfonien nach jenem
alten Katalog mitteilen als Anhang IV Nr. 214—223. Eine dieser
Sinfonien, Nr. 219, ist allerdings auszuscheiden; ihr Schépfer ist,
wie unlingst nachgewiesen werden konnte, Leopold Mozart, der
Vater; von den dbrigen ist aber einstweilen Wolfgangs Autorschait i
anzunehmen.

Unlingst sind nun von zweien derselben in der Berliner I{gl.
Bibliothek die alten Auflagestimmen Breitkopfscher Provenienz
wieder aufgefunden worden: Nr. 214 und 216. Ecide.s sind ]]ugend-
werke, nach der Fassung der Aufschrift 1770—1771 in Italien ent-
standen. Dieser Zeitbestimmung entspricht die musikalische Be-
schaffenheit: es fehlt ilinen noch die thematische Durchfiihrung; |

die Motive ketten sich noch, gemau wie in den Werken des Vaters,
zwanglcs aneinander,

Diese Sinfonien werden nebst anderen Erginzungen der Gesamt-
ausgabe in einem kiinftigen Supplementbande Platz finden. In-
zwischen wird Nr. 216 in einer Sonderausgabe den Dirigenten will-
kommen sein. Sie zeichnet sich in der thematischen Erfindung
durch frischen Schwung aus, der namentlich in den raschen Eck-
sitzen in Erscheinung tritt.

Auffihrungen dieser Sinfonie stehen in Berlin, Bremen und
Dresden bevor.

o Kéchel -Verzeichn,
Soeben erschien: Sinfonie in B dur &nf,;g IEJTEIE,E}
Revidiert von Professor Dr. Max Seijfert. Partilur 4 3.—, oOrchester-
stimmen (Orch. B. 2125) je 30 3.

Leipzig, im Mirz 1910. Breitkopf & Hiirtel.

In kurzem erscheint:

Register zum Deutschen Biihnenspielplan.
September 1go8 bis August rgog. Preis § Jt

Schon in Nummer gg der Mitteilungen wurde auf die Wichtigkeit
dieses fiir sich allein verwendbaren Registers hingewiesen, Es wird
sich sowohl Theaterdirektionen, Autoren und Zeitungsredaktionen
wie iiberbaupt jedem Theaterfreund niitzlich erweisen,

-

&

Mitteilungsblatt des Verlages Breitkopf & Hartel Leipzig, Marz 1910, mit der Anzeige von Max Seifferts
Erstausgabe der Sinfonie in B KV Anh. 216 (745 KV® Anh. C 11.03): vl 5. XXIV,

XXXV
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Laschenkohl Wien [1801], No, V Gelassenheit KV deest: vgl. 5. XXV . und 75.
XXV
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Allegro moderato

1. Sinfonie in a

KV Anh. 220 (162)
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3. Ouvertiire und drei Kontretinze

KV 106 (588°)

Ouvertura
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4. Zwei deutsche Tanze (Entwurf)

KV deest
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5. Klavierkonzert-Kadenz
KV 624 (6262), IL. Teil, E (KV® Anh. C 15.10)
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1. Geistliche Oden und Lieder

fiir eine Singstimme mit Begleitung von ,Harmoniale” *}
Texte von Christian Firchtegott Gellert (1715-1769)

MNo. 1 Das Gluck eines guten Gewissens

KV Anh. 271 (KV® Anh. C8.34)

i
T I

Singstimme 5 2 T S S ™ S S : ]
2 ——y—= == . - |
1.Be - sitz ich nur ein u - hi - ges Ge - wis = sen,
= = E r——s—F
'-H-__-'_ = = _L.—-Ih—
Harmoniale®)
: 1 —1 | =
ﬁ 5 i 1 1 1 i 1
= -4 = = =
L k
= = e e S > =
ke e s e e 0| =, !
- ¥ Id 4
560 ist Fiir mich, wenn an dre za gen miis sen
pa——1
7 = 2 = £ E = 2
L il —1 1 1
= B —
— i —
== = —p : : #
—_— T
L L
i = T ﬁ a o
= | A o I | 1 “.‘-‘___“'_-_‘
F P ¢ = {» r i i i
r I | I; .I[ I_i | |
nichts  Schreck - = - i - ches in___  der Na tur.
e e
ﬁ 'F' I - i l F
? R : : T -Ir 1 i~ | : 1 1 ?
= ——— .
.'IFI_ i 1 :I' _JI > - 1
= = e
- - ¥
13
L ke &
1 1 1 | I |
= o ] 1 v | —
i LI 111 || T T p g 1
v : : : r, r i 3 -
2. Dies sel mein Teil! Dies soll mir nie¢ - mand rau - ben.
2 - ; be ba
g i * F‘ - ¥
L ) I 8 b | =i i | P 3
1 1 | S— i A |
-l = e JI. i —_— 1
= . 2 T — ———F 1

*} Zur Besetzung und zur Schlisselung vgl. Vorwort.
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17
£ 5 5 g i R : |
" Fs I 31 t # @ = i—l—’—-‘————]
r L ] ¥
Ein rei nes Herz von un - ge farb - tem Glau -  ben,
.—I—"-_____-‘-h_
e —— r . . - s - —i
s r— — ¥ i 1 i I — ;
) ——t
i =
% == - J > E k . L
P - : =
24
[ H s
S — = — = i b s, o I T—t ¥
%ﬁr ———V—— e = = : 1
der Frie - de Got - = = - tes nur ist Heil.
0|
r | m— ' r
= —t— ]
A | |
) 1 " 3
i r =! F i
¥ ' N
1, Welch ein Gewinn, 7. Welch Gliick! zu sich 11. Was gibt dir Mut,
Wenn meine Siinde schweiget; Mit Wahrheit sagen kiinnen: Die Giiter zu verachten,
Wenn Cottes Ceist in meinem Ceiste zeuget, Ich Hihlt in mir des Bogsen Lust entbrennen, Wornach mit Angst die niedern Seelen trachten:
DaB ich sein Kind und Erbe bin! Doch, Dank sei Gott ich schiitze mich, Ein ruhig Herz, dies gro@'re Gut,
4. Und diese Ruh', 8, Und welch Gericht! 12. Was ist der Spott,
Den Trost in unserm Leben, Selbst 2u sich sagen miissen: Den ein Gerechter leide!
Sollt ich fiir Lust, fiir Lust der Sinne geben: Ich konnte mir den Weg zum Fall verschlieBen;  Sein wahrer Ruhm! Denn wer das Bise meidet!
Dies lasse Gottes Geist nicht zu! Lind doch verschlo® ich mir thn nicht. Das Gute tut, hat Ruhm bei Gott.
5. In jene Pein, 9. Was kann im Gliick 13. Im Herzen rein,
Mich selber zu verklagen, Den Wert des Gliicks erhiihen! Hinauf gen Himmel schauen,
Der Siinde Fluch mit mir umher zu tragen; Fin ruhig Herz versiifit im Wohlergehen Und sagen: Gott! du Gott, bist mein Vertrauen!
In diese stiirzt ich mich hinein! Dir jeden frohen Augenblick, Welch Gliick, o Mensch, kann griBier sein.
6. Lall auch die Pilicht, 10. Was kann im Schmerz 14. Sieh, alles weicht,
Dich selber zu besiegen, Den Schmerz der Leiden stillen; Bald wirst du sterben missen.

Die schwerste sein! Sie ist's; doch welch Vergniigen

Wird sie nach der Vollbringung nicht!

15. Heil dir, o Christ!

Der diese Rub' empfindet

Und der sein Ghilck auf das BewuBtsein griindet,
Daf nichts Verdammlich's an thm ist.

Im schwersten Kreuz mit Freuden dich erfiillen!
Ein in dem Herm zufriednes Herz,

16, Lag Erd und Welt,
50 kann der Fromme sprechen,

Was wird alsdann dir deinen Tod verstien!
Ein gut Gewissen macht ihn leicht.

Lag unter mir den Bau der Erde brechen,
Gott ist es, dessen Hand mich halt.
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No. 2 Versicherung der Gnade Gottes KV Anh. 275 (KV® Anh. C 8.38)
i — H":I:ﬁ%:ﬂ-—-—ﬂ——Fﬁ———T At ?‘. N ]
] ——F—13 e
1.5  hofff ich denn mit __  fe - stem Mut auf Got - tes Gnad und
ﬁ:’ — & f T 1 +
== r J i) — - T T — 1 =
: r > —+t§ — = e —
! - =a ! e :[
o= T s T ‘_j_ — 7  ———
1 «

i
w
for
=
3
it

hoff ein i - wig . Le : = ben.

L =] La
3 i
L. o
=
1|.|.-
1
Iu“ He
n
l[}
h_"l

e e e e
I,J Irl ¥ r I’ x "
Gott ist ein Va - fer. der ver - zeiht, hat mir das
- - [ — - re
! i = a _—— { 5
————
= = -, ——F : T
=, H__________jr_ﬂ_________ﬁfr——‘ v
13 r
—l a 1 1 i L 13
£ e B = = I 4
- —i= = g
Recht zur Se - lig - keit in sei - = - mem  Sohn ge - ge - - - - ben.
h{ 1 J _:;h J
4t —_—— =t
t r | I
- :
#— —F—W—+F i = —— 4 §
% . 3 . = »
2. Herr, welch ein unaussprechlich Heil, 3. Dein Wort, das Wort der Seligkeit,
An dir, an deiner Gnade Teil, Wirkt gottliche Zufriedenheit,
Teil an dem Himmel haben; Wenn wir es treu bewahren.
Im Herzen durch den Glauben rein, Es spricht uns Trost im Elend zu,
Dich lieben, und versichert sein Verstifet uns des Lebens Ruh,
Von deines Geistes Gaben! Und stirkt uns in Gefahren,

4. Erhalte mir, o Herr, mein Hort!
Den Glauben an dein gottlich Waort,
Um deines Mamens willen;
Lag ihn mein Licht auf Erden sein,
Thn taglich mehr mein Herz emeun,
Und mich mit Trost erfiillen!
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No. 3 Danklied KV Anh. 270 (KV® Anh, C 8.32)
- 7 e et T
1 L I — 4 L= P T + |! II-JF |j . ]
i T 1 i e 1 } . = 1 $ ' —4+ 1 =} i
| T  — T
L. Du bists ., dem Ruhm ___ und Eh - re ge - bih ret, und Ruhm _  und
h i Il
E i =——===ce === 2
I T T I ¥ T I
y == i pr— X T '}' 1 1
S s £ ——+3 —3
|
fi [ ]
8 | — | & 'l
— — —F —Hr I e —
G f : L - = s = ca d__i_i_—-f—"-'--l——i
Eh - e bring" ich dir Du Herr hast
L]
. " &l i . I 1 |
o m— : = ' i — = =
%__ =, = 55 C =" B - 5
-b . T
— : : I . : - i :
=! z b =5 =
m_
22— — T T
= F == —
T 1 T
e gie - ret, und dei - ne Hand war
£ et = =
L] ¥V ¥ T
: — | L ;
= f Pt
! . e
; S e T 1 e b
e === : H ; === =
und dei - ne Hand ___ war i - ber mir.
i 1
: — = : =
. R S
: I .' ! ‘ :
- - ‘ - d‘ UJ_

2. Wenn Not zu meiner Hitte sich nahite:
So hirte Gott, der Herr, mein Flehn,
Und lieB, nach seinem gnidigen Rate,
Mich nicht in meiner Not vergehn,

3. Ich sank in Schmerz und Krankheit darnieder,

Und riet: O Herr, errette mich!
Da half mir Gott, der Michtige, wieder,
Und mein Gebein erfreute sich,

4. Wenn mich der HaB des Feindes betriibte,
Klagt ich Gott kindlich meinen Schmerz.
Er half, daf ich nicht Rache veriibte,

Und starkte durch Geduld mein Herz.

5. Wenn ich, verirrt vom richtigen Piade,
Mit Stinde mich umfangen sah;
Rief ich zu ihm, dem Vater der Gnade;
Und seine Gnade war mir nah.

=]

. Um Trost war meiner Seele so bange;

Denn Gott verbarg sein Angesicht.
Ich rief zu thm: Ach Herr, wie solange!
Und Gott verlieB den Schwachen nicht,

. Er half, und wird mich ferner erlosen.

Er hilft; der Herr ist fromm und gut,
Er hilft [aus] der Versuchung zum Basen,
Und gibt mir 2u der Tugend Mut.

. Dir dank ich fir die Prifung der Leiden,

Die du mir liebreich zu ickt.
Dir dank ich fir die haufiger'n Freuden,
Waomit mich deine Hand begliickt.

. Dir dank ich fiir die Giiter der Erden,

Fiir die Geschenke deiner Treu.
Dir dank ich; denn du hie@est sie werden,
Und deine Gat' ist téglich neu.

10. Dir dank ich fiir das Wunder der Giite:
Selbst deinen Sohn gabst du fiir mich,
Von ganzer Seel und ganzem Gemiite,
Von allen Kriften preis ich dich.

11, Erhebt ihn ewig, gottliche Werke!
Die Erd ist voll der Huld des Herm,
Sein, sein ist Ruhm und Weisheit und Starke;
Er hilft und er errettet gern.

12. Er hilft. Des Abends wihret die Klage,
Des Morgens die Zufriedenheit.
Nach einer Priifung weniger Tage
Erhebt er uns zur Seligkeit.

13. VergiB nicht deines Gottes, o Seele
Vergif nicht, was er dir getan.
Verehr und halte seine Befehle,
Und bet ihn durch Gehorsam an!
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No. 4 Trost der Erlosung KV Anh. 270% (KV® Anh. C 8.33)

~ . T 1 +| T—& * _'__I|
et —— e H i
I Ii" rrr '5"""_ F T E i I i‘ ]
1.Ge - dan . ke, der uns Le 2 ben  gibt, welch
- —
% Jr -FH i ¥ : T
I ¥ E r
— T — 1 — = —
& S2= - 7 — 5 :

£ .. = = | 3 T 'y T .7 .3
. g e e e ——
¥ Tr] - | | Ir.‘ - e i | 1 - - J'._J' |
Herz  ver - mag  dich aus - zu - den - - ken!® Al - s0 hat Gott  die
= E . £ 'i:_ J J"——ﬁI:
B - s 1 1
v b ! {_
5 pE— = = :
A I L J.—l—-'! ¥ = ! J_
3 > — ¢ = -
& = = :
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2. Hoch dber die Vermunft erhaht,

7. Nein, diesen Trost der Christenheit 13. Kann unsre Lieb im Glauben hier

Umringt mit heil’ gen Fiinsternissen,

Soll mir kein frecher Spotter rauben;

Fir den, der uns gelieht, erkalten;

Fiillst du mein Herz mit Majestat, Ich fithle seine Gittlichkeit, Dies ist die Lieb, o Gott, zu dir,
Und stillest mein Gewissen. Und halte fest am Glauben. Dein Wort von Herzen halten,
3. Ich kann der Sonne Wunder nicht, B. Des Sohnes Gottes Eigentum, 14 Erfiill mein Herz mit Dankbarkeit,

Nach thren Lauf und Bau ergriinden;
und doch kann ich der Sonne Licht
Und ihre Wirm empfinden,

4. 50 kann mein Geist den hohen Rat
Des Opfers Jesu nicht ergriinden;
Allein das Géttliche der Tat,

Das kann mein Herz empfinden.

5. Nimm mir den Trost, dag Jesu Christ,
Am Kreuz nicht meine Schuld getragen,
Micht Gott und mein Erlaser ist;

So werd ich angstvoll zagen.

6. Ist Christi Wort nicht Gottes Sinn:
So werd ich ewig irren miissen,
Und, wer Gott ist, und was ich bin,
Und werden soll, nicht wissen.

10.

Durch ihn des ew'gen Lebens Erbe,
Dies bin ich; und das ist mein Ruhm,
Auf den ich leb und sterbe,

. Er gibt mir seinen Geist, das Pfand,

Daran wir seine Ligbe merken,
Und bildet uns durch seine Hand
Zu allen guten Werken.

So lang ich seinen Willen gern,
Mt einem reinen Herzen tue;
So fiihl ich eine Kraft des Hermn,
Und schmecke Fried und Ruhe.

11. Und wenn mich meine Siinde krinkt,

Lind ich #u seinem Kreuze trete:
So weil ich, daB er mein gedenkt,
Und tut, warum ich bete.

12. Ich weit, daB mein Erloser lebt,

*) Takt 5-6, Singstimme: zum Liedtext vgl. Krit. Bericht,

Daf ich, erwecket aus der Erde,
Wenn er sich zum Gericht erhebt,
Im Fleisch ihn schauen werde.
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5.

16.

17.

So oft ich deinen Namen nenne,
Und hilf, daB ich dich allezeit
Treu vor der Welt bekenne.

Soll ich dereinst noch wiirdig sein,
Um deinetwillen Schmach zu leiden:
Sa lal mich keine Schmach und Pein
Von deiner Liebe scheiden!

Und soll ich, Gott, nicht fiir und Hir
Des Glaubens Freudigkeit empfinden;
So wirk er doch sein Werk in mir,
Und rein’ge mich von Siinden,

Hat Gott uns seinen Sohn geschenkt:
Sala@ mich noch im Tode denken!
Wie sollt uns der, der ihn geschenkt,
Mit ihm nicht alles schenken.



No. 5 Gelassenheit
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2, Er zdhlte meine Tage, 5. Was dieses Gliick vermehret,
Mein Cliick und meine Plage, Sei mir von dir gewihret!
Eh ich die Welt noch sah. Gott, du gewdhrst es gern.
Eh ich mich selbst noch kannte, Was dieses Gliick verletzet,
Eh ich ihn Vater nannte, Wenn's alle Welt auch schitzet,

War er schon mit Hiilfe nah.

3. Die kleinste meiner Sorgen

Ist dem Gott nicht verborgen,

Der alles sieht und halt;

Und was er mir beschieden,

Das dient zu meinem Frieden,
War's auch die grifte Last der Welt.

. Ich lebe nicht auf Erden,

Ummn gliicklich hier zu werden;

Die Lust der Welt vergeht.

Ich lebe hier, im Segen

Den Grund zum Gliick zu legen,
Das ewig, wie mein Geist, besteht.

Sei, Herr, mein Gott, mir ewig fern!

. Sind auch der Krankheit Plagen,

Der Mangel schwer zu tragen,
Moch schwerer Haf und Spott:
So harr ich, und bin stille

Zu Gott; denn nicht mein Wille,
Dein Wille nur, gescheh, o Got!

. D bist der Miiden Stirke,

Und aller deiner Werke

Erbarmst du ewig dich.

Was kann mir widerfahren,

Wenn Gott mich will bewahren!
Und er, mein Gott, bewahret mich,
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No. 6 Zufriedenheit mit seinem Zustande

KV Anh. 2792 (KV® Anh. C 8.42)
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2. Ja, klage; Gott erlaubt dir Zihren;
Doch denk im Klagen auch zuriick,
Ist denn das Gliick, das wir begehren,
Fidr uns auch stets ein wahres Gliick!

3. Nie schenkt der Stand, nie schenken Giiter

Dem Menschen die Zufriedenheit,
Diie wahre Ruhe der Gemiiter
Ist Tugend und Gendgsamkeit,

4. GenieBe, was dir Gott beschieden,
Entbehre gern, was du nicht hast,
Ein jeder Stand hat seinen Frieden,
Ein jeder Stand auch seine Last.

5. Gott ist der Herr, und seinen Segen
Verteilt er stets mit weiser Hand;
Nicht so, wie wir's zu wiinschen pflegen,
Daoch so, wie er's uns heilsam fand.

6. Willst du zu denken dich erkiihnen;
Dag seine Liebe dich vergiBt!
Er gibt uns mehr als wir verdienen
Und niemals, was uns schidlich ist.

7. Verzehre nicht des Lebens Krafte
In triger Unzufriedenheit;
Besorge deines Stands Geschifte,
Und niitze deine Lebenszeit.

8. Bei Pflicht und Fleif sich Gott ergeben,
Ein ewig Gliick in Hoffnung sehn,
Dies ist der Weg zu Ruh und Leben
Herr, lehre diesen Weg mich gehn.
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2. ,Lafit uns mit geschlungnen Handen”

Zum Schiul der ]

Lied fiir Singstimme, Chor und Begleitung (Klavier oder Orgel ¥

Textdichter unbekannt
KV 623, Anh, (KV® 6237

77
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2. Lafit uns unter frohem Singen 3. Tugend und die Menschheit ehren,
Vollen Dank dem Schispfer bringen, S":::E. und andern Liebe lehren,
Dessen Allmacht uns erfreut! Sei uns stets die erste Pllicht!
Seht, die Weihe ist vollendet; Dann stromt nicht allein in Osten,
War' doch auch das Werk geendet, Drann strémit nicht allein in Westen
Welches unsre Herzen weiht! Auch in 5iid und Norden Licht.
*) Zur Besetzung vgl Vorwort.

**) T, 32, unteres System: prima volta dd 4. secondavolta J #
+) T. 32: Zu dieser Vorschrift vgl. Vorwort.

© 2000 by Barenreiter-Verlag, Kassel
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3. ,Ja! grif dich Gott”
Lied fiir eine Bafistimme*} (fragmentarischer Entwurf)
Textdichter unbekannt
KV 441°
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*) Vgl, Krit. Bericht,
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a. a 0.
Abt.

Anh,
Auft.

Cor.,
d. h.

ete.

k., £
Fag.

Haber-
kampED

Har,
hrsg,
Hs., hs.

KleinWAM

Korr, korr.
Krit.
KWV

ABKURZUNGSVERZEICHNIS

am angegebenen Ort

Abteilung

Alte Mozart Ausgabe: Wolfgang Ama-
dews Mozarts Werke, Kritisch durchgese.-
hene Gesammiausgabe, 24 Serien, Leipzig
1876-1907, Breitkopf & Hartel

Anhang

Awuftakt

Bassoli)

= Band, Bande

[}

Bogen, Bogen
Blatt, Blatter
Bliser
beziehungsweise

circa
Zenhmeter
Comaeli)

das heiBit

et cetera
Exemplar

folgend, folgende
Fagottali)

Gertraut Haberkamp, Die Erstdrucke der
Werke non Wolfzang Amadeus Mozart,
Zwei Binde: Bibliographie. Textband und
Bibliographie. Bildband (= Musikbiblio-
graphische Arbeifen, herausgegeben von
Rudolf Elvers, Band 10/1 und II), Tutzing
1986

Harmoniale

herausgegeben

Handschrift, handschriftlich

Wolfgang Amadeus Mozart, Autographe
und Abschriften. Katalog bearbeitet von
Hans-Ginter Klein (= Staatsbibliothek
Preuflischer Kulturbesitz. Kataloge der
Musikabteilurng,  herausgegeben von
Rudolf Elvers, Erste Reihe: Handschriffen,
Band &, Wolfgang Amadeus Mozart), Kas-
sel 1982

Korrektur, korrigiert

Kritischer (Bericht)

Kochel-Verzeichnis: Ludwig Ritter von
Kéchel, Chronologisch-thematisches Ver-
zeichnis samtlicher Tomoerke W. A. Mo-
zarts. Die Auflagen werden durch hoch-

L.

Mr., No.

Ob.

o, ]
prine

t (hoch-
gestellt)

Te.

5.
Sgst.
Stacc.
Skr.

T

urspr.
u. a,

v (hoch-
gestellt)
V.

Va.
Ve,

vgl.

WSF

Wz,
z.B.

dtel
Btel
T6tel
3zstel
(uswr )

z. B c-d-e
z. B, cretg

li

It

1

I

gestellte Ziffern 1. 2, 3, 3a (= Auflage 1947
mit Supplement) und 6 bezeichnet.

links

Newe Mozart- Ausgabe, Kassel etc. 1955 ff.
MNummer(n)

Oboeii)

ohne Jahr
principale (Violino)
recto

rechis

Seite(n)
Singstimme(n)
Staccato
Streicher

Taktie)

urspriinglich
unter anderem, unterer anderen

verso

Vialino(i)
Violale)
Violoncelloii)
vergleiche

Théodore de Wyzewa!Georges de Saint-
Foix, W.-A. Mozart. Sa vie musicale ¢f son
ceuvre, 5 Bande, (Werknummern), Paris
1936-1946

Wasserzeichen

zum Beispiel

Viertel

Achtel

Sechzehntel
ZweiunddreiBigstel

Tonfolge
Zusammenklang

Grundsikzlich gilt fir diesen Kritischen Bericht, daB bei
transponierenden Instrumenten die nolierte und nicht die
erklingende Tonhhe angegeben wird.
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Orchesterwerke

1. Sinfonie in a
KV Anh. 220 (16%); WSF —; AMA —

I. Quellen 1
B: Erst- baw. l-—rﬁhdrudﬁﬁe}, unbekannt

C: Eintragung im alten handschriftlichen Katalog von Breit-
kopf & Hartel?, 5. 10, No. 62: dort das [neipit der Takte 1
bis 4 der Violine | thier nach dem Exemplar in der Staats-
bibliothek zu Berlin wiedergegeben):

: Handschriftliches Simmenmaterial {um 1790), Odense
Universitetsbibliotek, Musikafdelingen, Signatur. Rara
Mustk

Zwaolf Stimmenhefte, die in einem dlteren Umschlag (ca. 2.

Hilfte des 19. Jahrhunderts) aus dinnem Aktenkarton ver-

wahrt sind: auf der ersten Seite des Umaschlags tintenhe-

schriftetes Titeletikett: Mozart, / Symphoni / A mol?

Vorhandene Stimmen (jeweils Hochformat, 9- bis 15zeilig
rastriert, unpaginiert!-foliiert):

Violing Primo, Ex. 1: sechs Seiten (Titelseite und vier Moten-
seiten; letzte Seite leer)

Violino Primo. . Ex. 2: vier Notenseiten

Violing Secondo., Ex. 1; sechs Seiten (Titelseite und vier
Motenseiten; letzte Seite leer)

Violino Secondo., Ex. 2: acht Seiten (Titelseite und sechs
MNotenseiten; letzte Seite leer)

Viola: sechs Seiten (Titelseite und vier Notenseiten; letzte
Seite leer)

Violorcello obligato / & / Basso, Ex. 1: acht Seiten {Titelseite*
und sechs Motenseiten; letzte Seite leer)

Passo.lll e Vieloncello, obligato., Ex. 2: acht Seiten (Titelseite
und sechs Notenseiten; letzte Seite leer)

Oboe 177

s } vier Seiten (drei Notenseiten; letzte Seite leer)
or 24e

b Da Moezarts Anteil an der Komposition der in diesem Band vor-
gelegten Werke bis zum heutigen Tag nicht nachgewiesen ist, ent-
fallt hier und im jeweiligen Abschnitt |, Quellen das sonst abliche
Rubruim A" fir autographes Quellenmaterial.

2 Orriginal vernichtet: Abschriften im Archiv der Gesellachaft der
Musikfreunde in Wien. Signatur: 4057/38, sowie in der Staatsbi-
bliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssahn-Archiv, Mus. ms. theor. Kar. 702, Vigl. auch KV* 5.31.
! Die Quellenbeschreibung basiert zum Teil auf Aufzeichnungen
von Wolfgang Plath und Wolfgang Rehm (Juli 1983).

4 Das Titelblatt, zu,glrir_h ur!pn'.ing]ichzr Um!d‘tllg des Stimmens-
satzes, ist faksimiliert in- Die Sinfonie KV I6a sdal Sige. Mozarti,
Bericht siher das Symposium in Odense anldsslich der Erstauffith-
rung des wiedergefundenen Werkes Dezember 1284 Herausgege-
ben von Jens Peter Larsen und Kamma Wedin, Odense 1987 (im
folgenden abgekurzt; 50), 5. 18,

Fagotto 172 & 249, sechs Seiten (Tilelseite und vier Notensei-
ten; letzte Seite leer)

Coriio 172 in A.] wvier Seiten (drei Notenseiten: letzte Seite
Cormo 28 in A. | leer)

Samtliche SHmmen tragen auf der Titel- oder ersten Noten-
seite die Autorenbezeichnung Meozart, wenngleich in unter-
schiedlichen Formen: di Mozart, 5! Mozart oder del Sig
Mozart. An der SHmmenausschrift waren vier Schreiber
beteiligt: Schreiber | {mit seinem Assistenten V) hat den
urspriinglichen, vollstindigen SEmmensatz angefertigh, in-
klusive des jeweiligen Ex. I von V. LIl und Vo /B. {Anteil TV:
lediglich erster Satz in ©Ob. T und Cor, 1); Schreiber II: das
jeweilige Ex. 2 von V. Il und Ve./B. sowie Schreiber 111: Ex. 2
yon I~ll'_ I_

Schreiber NIV und Il weisen einen _fremden” (franzosi-
schen) Duktus auf, wihrend die Schrift von [l nach Nord-
deutschland oder Dinemark verweist. Keiner der vier Schrei-
ber ist bicher identifiziert worden, und keiner hat ansonsten
in der Mozart-Uberlieferung eine Rolle geapielts.

1I. Bemerkungen zur Quelle D

Allegre moderato

Takt System Bemerkung
14 Ob. I 2.3, Note ohne Bg,
V., VeiB. jeweils p erst zur 1. Note des Folgetakts
{vgl. jedoch Va.)
WL Ex. 2: jeweile zum Taktbeginn f (so auch
V.LEx.2T 1)
4 Fag. Il  ohne fz
7-10 V.1 Ex. 2: zum 1, und 3._4tel jeweils f statt fz
{in T. & fehlt in beiden Ex. Dynamik zur
2. Takthailfte, d. h. analog NMA)
8 Cor 1l zum Taktbeginn sf (nicht jedoch in Cor )
. . :‘ Ex. 1: 2.3. Note ohne Bg.
10 V.1 Ex. Z: 2./3. Mote ohne Bg.
V.l Ex. 1, 2. Takthilfte; 2.3, Note ohne Bg.
14 V. II 2. Takthalfte: Bg. zur 2.4, Note]l]
17 VoIl irrtimlich wie T. 16 notert (vgl. jedoch
V.1
18 Va. perst zum Beginn T. 19 {vgl. jedoch Kon-
bext)
20 V.1 cresc, bereits zum letzten 4tel in T. 19
21 V.1 zum Taktbeginn sfz (Ex. 1) baw. f (Ex. 2);
vgh. jedoch V. I1.
24 V.l Ex. 1: chne Bg.

* gl Wolfgang Flath, Die Uberlieferung von KV 16a unter beson-
derer Berlicksichtigung der Schreiber, in: 50, 5. 45-49 (insbeson-
dere 5. 48).

83
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Takt System Bemerkung Takt System Bemerkung
27 Fag. 1. 4tel: Bg. bereits ab 1. Note (84) VoI Ex. 1: untere Note des Doppelgriffs mit
VeuB.  Ex, 2: 2 Takthalfte ohne Bg. Augmentationspunkt
31 Vil Ex. 1: Bg. nur zu den letzten drei 16tel- 87 Va. 1. Note mit fz (vgl. jedoch Fag.)
MNoten; letzte: Note ohne b . B8 V.l Ex. 1: 2 Takthalfte ohne Bg.
37 Ob. 1 chne Artikulation 92 B. 2. Takthilfte: jeweils Fis statt C
38 Ob, 11  Bg. zu den letzten beiden 4tel-Noten 94 Ve, 1. Takthalfte rhythmisiert . J (vgl. jedoch
39 Ob. I: 3. Note, 11: 1. und 2. Note ohne Stacc. Fag. und Va )
V.l Stace. zu den letzten drei Noten (kein VeiB.  Tutt bereits zur 1, Takthalfte, d.h. in B.
Bg.): vgl. jedoch V. | Septeprung uber Takstrich 93/94; um
40 Ob, jeweils 3. Note mit 8tel-Vorschlag: I: letzteren zu vermeiden, erginzt NMA in
2. Note d” statt P der 1. Hilfte T. 24, B,, Halbenote G und
VI Ex. 2: 3. Note mit 8tel-Vorschlag versetzt das Tuti zum Beginn der
4 V.1 letzte Note mit Stace -Strich (vgl. jedoch 2. Takthilfte.
Ob_ 1, Fag. | und V. 1) 94,95 Ve B jeweils ein Bg, zum letzten bzw. zum
44 V.1 Ex. 1: 3. dtel mit 16tel-Vorschlag 1.und 2. 4tel (vgl. jedoch V. 1I)
PP VoIl Ex. 2: f bereits zum 3. dtel 26 VoIl Ex. 1: jeweils 1. und 2. Note chne Stacc,
VeiB.  fetat sum Begin T 47 97 V.1 Bg. zu den letzten beiden dtel-Noten
48 V.II  Ex.2:2, dtel mit 8tel-Vorschlag i & ek ek 301 Navaching
VeiB.  ferstzur letzten Note T, 49 (Ex. 2) baw. 98 VoIl F:x. 2: ohne Artikulation; 3. Note: irrtiim-
T. 50 (Ex. 1), in Ex. 2 dann auch zur letz- hche startid.
ten Note T. 50 wiederholt, Lot Ob.11.  ohne f :
52,60 V.11 jeweils Haltebg. zur 2./3. Mote (s0 auch b e st Buginn 5 104 : :
in Ex. 1T, 56) 103,14 V.1 Ex. 2: 2. bzw. 1. 4tel ohne Artikulation
a4 Ob.1l  ochnef 104 Vol fttztf Mote mit fz (Ex. 1) bzw. f (Ex. 2)
59,70 VeiB:  zur 1 Note T, 69 f wiederholt; 7 dann 104,105 Ob. 1] ]ewe!]s- 1. und 2. Note ohne Stace.
teweils zur 3. Note T, 69, 70, 118,120 Ob. | jeweils 2.13. Note ohne Bg.
% Ve, # buretls zir 3Nl 120 b 11 !tlzl'e MNote ohne p
72 V.1 f erst zum Beginn T. 73 Fag.. R B:gllnh LAty
72,73 Va jeweils f erst zum Beginn des Folgetakts S {C}':Ir :;ﬁ:";::;:;ﬁkﬁsknch geselzt)
7,73 V.1 jeweils Ex. 1: in 2. Takthilfte f bereits zur : :
ms V.1 satlcbken Nte vl Ex. 2, 32tel-Noten im 3. 4tel: f*-d" staht
72-70 V.1 jeweils p in T.72, 74, 76 erst zur 5. Note, in £E"
Ex. 1, T.73 und 75, bereits zur 3. Note. VedB.  letzte Note: g statt a
ke ! V.l Ex. 2: sowohl Bg, als auch Stacc.-Punkte 1 Ol I
zu den letzten beiden Noten 2k Yl i 2 ohne P
VoIl fin Ex. 1 erst zur 1, Noke T. 75, in Ex. 2 e Ob.1t chne Dynamik
ungenau unter Taktstrich 74175 gesetzt. Xt F:. 2 Fatatt ff
7%.96 VI Sty et A ok 130 V. jeweils Ex_ 1: chne Bg.; V. 11 (beide Ex.),
76 V.11 3.44. Note mit Bg. statt Stacc. L. Notties a7 atalt fe.
7781, Va 131 Ob. | ohne Bg.: 3. 4tel ohne fz.
4 Bg.ljgwn-iis ungenau gezogen: moglicher- Vel Ex: 1: 3. dtel ohne Bg.
78-80 Fag, weise zur 1.-3, Note gedacht e
o 2::_ I|I :ﬁi ?E' Takt System Bemerkung
V.1 Ex. 1: 2./13. Note ohne Bg.; in beiden Ex., 2 V. 1. Note mit 18tel-Vorschlag (vgl. jedoch
5. Mote: a’ statt 2" {vgl, jedoch T. 1) Ob)
Bl a4 VI jeweils p erst zum Beginn des Folgetakis VoIl p erst zur letzten MNote
Ve (B. {so auch Fag. T 81} 318 VIl jeweils 4. 8tel: J9 statt des punktierten
B3f, Cor. I jeweils ohne cresc. und f Rhythmus
B&f, & Ob. Il 1. Nate chne f
84 V.l zum Taktbeginn sf (Ex. 1) bzw. f (Ex. 2; Vol f erst zur letzten Note, infolgedessen p

vgl. jedoch die iibrigen St
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Takt System Bemerkung Takt System Bemerkung
16 Ob. IV, jeweils pzum 4. Btel (in V. Il zur 2. Note (48} V.l Ex. 2: 1. Note mit Btel-Vorschlag
des 4. 8tels) 50,51 V.1 jeweils 1. Note mit 16tel-Vorschlag: Ex. 2.
V. jeweils 1. Mote mit 16tel-Viorschlag T. 50: 2. 8tel (h*) ohne Stacc,
V. 1. Takthilfte: Bg. nur zur 2.-4. (statt 352 Ob. | 1. Mote irrttimlich mit
1.-3) Note 53-55 Fag. jeweils f zum 4. Btel T. 53 und 54 sowie p
17 V. Ex. 2: 4. Btel ghne Bg. zur 1, Mote T, 54 und 55
=19 V. Ex. 1; jeweils 1. Note mit f, 2. Note mit p V. jeweils f zum 4. 8tel (jedoch in den Folge-
{sa auch Ex. 2, T 17 und 18, sowie V. 11, takten fp zur 1. Note)
Ex. 2, T. 17-20); Ex. 1, T 18, 19, jeweils  53-56 V.| jeweils f zum 4. 8tel T 53, 54, 55, p zur
4. 8tel: p ungenau rwischen den letzten 1. Note T, 54, 55, 56 (in T. 56 jedoch zu f
beiden Noten {so auch V. 11, beide Ex., korr., ochne die Vortakte zu korr.),
T. 18), 55 Ob. 11 1. Note irrtimlich mit
18 V.l Ex. 2: 4. Btel ochne p 56 V.ol p erst zur letzten Note (vgl. jedoch V, I,
19 V.l Ex. 2: zur 1. Takthilfte nur f Ex. 1)
20 V.l Ex. 1: chne Bg. 56.57 Ob, jeweils 1: ohne fip, 11: mit fz statt fp.
25 Fag. 1 1. Mote steht etwas Hef und konnte alsd 58 V.l Ex. 2: ein Bg. zur 1.-5. Note, ein weiterer
gelesen werden Bg. zu den letzten drei Noten,
25,26 V.1 Ex. 1: Bg. jeweils erst ab viertletzter Note
ezogen; Ex. 2: jeweils ohne Bg.
29 V.l :’x. 1:5:: erst zur viertletzten Nflc Rands' (Allsgre moderato)
2¢, 30, V.1 Ex. 2. statt des punkbierten Rhythmus Takt System  Bemerkung
44, 45 jeweils die letzten beiden Moten der
tr-Figur als 16tel noblert (susgenommen 1% V.1 Ex. 1: jeweils Bg. bis zur letzten Note
die 2. Figur in T. 30 und die 1. Figur in gezogen, diese jedoch mit Stace.-Punkt;
T. 45); vgl. die folgende Bemerkung. Ex. 2: jeweils Bg. wie NMA, jedoch
30 V.l die letzten beiden Noten der tr-Figur als 3. Note ohne Stacc.
16tel notiert (vgl. die vorige Bemerkung)  ® Ob. 11 ohne f
13 Fag. p bereits zur 2. Note V. jeweils f bereits zur 1. Note (ausgenom-
A L. Note mit 16tel-Vorschlag: Ex. 1: 4. Btel men V. [, Ex, 1)
ohne Bg. 9,41, Va. jeweils 2. Takthalfte: 16tel-Noten h'-a'-
V.l Ex. 2: letzte Note mit Stace.-Punkt 1. 121 h'-g' statt h'-g"-a'-h’ (vgl. Vc.1B)
Vﬂ-. it wnl‘h)t u“d P bm-zutg l'].l T 33 |:'i" Va_ zur 10 Dl:-l H Stacc.-ﬁh-i::hz zu den 1!'2{!11 briden
Ve B L bzw. 2, in VeiB. fp zur 1. Note): Moten, deshalb ohne Haltebg. zum Fol-
Va. ohne Artikulation, Ve./B, mit Ganz- getzkt (vgl jedoch Ob. 1),
taktbg. 1314 Va Bg. ungenau gesetzt: zur1.-3 Note T 13,
34 V.11 Ex. 2: 1. Note mit 8tel-Vorschlag zur 4./1. Note T. 1314 sowie zur 2-4.
as 38 V.1 Ex. 2, 2. Takthilfte: jeweils Bg. zu kurz Note T. 14 (vgl. jedoch T. 85/86 und
geraten (d. h. zur 1.-3. bzw, 1.-4. Note) 125(126); vgl. auch die Bemerkung zu
38 Ob. 11, jeweils 2. Takthalfte: Bg. nur zu den letz- T. 4546,
VoIl ten beiden 6tel-Moken 14 VB, Ex. 1: Bg. (zu kurz geraten) zur 2.-4. und
40 Va., jeweils f bereits zur 2. Noke [in Ve B. nur 6.=8. Note
VeB. Ex. 1}; vgl. jedoch T. 41 sowie V. [l und 18 Ob. 1 2, Takthilfte ohne f
Fag. 17 V.1 p erst zur 2 Takthilfte (vgl. jedoch V. IT)
41 A" | Ex. 1: letzte beiden Noten chne Bg. 19 V.1 Ex. 2. Bg. zur 1.-5. (statt 1.-3) Note,
42 Ve B, p erst zur letzten Note T. 43 (vgl. jedoch 4. und 5. Note dann chne Stace.
Kontext} 21 Va. 2. atel: ¥ (vgl. jedoch Ve./B.)
43 V.1l 4. Note: a" (vgl. jedoch T. 1) 2,22 V. jeweils p zur 1., f zur 2. (Ex. 1) bzw.
44 V.1 Fx. 1! 2. Note ohne tr 3. Note (Ex. 2); vgl. jedoch V. L.
V.l p erst zur 3. Mote (vgl. jedoch T. 29) 22 Ob. I ohne f
45 V.1l 2. Takthalfte mit Bg. 29 V.l Haltebg, zur 3.4, Note (4. und 5. Note
46 Vi 2. Takthalfte: in Ex. 1 ein Bg. zu den vier dann chne Stacc.); vgl. jedoch V. I
MNoten, in Ex. 2 Bg. nur zu den letzten bei- 29,30 Ob.1,  jeweils Bg. nur zur 1./2. Note (so auch in
den Moten, V.1 T.29. V.11, Ex. 2)
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Takt System

Bemerkung

Takt System Bemerkung

(29.30) Va.
a0 Ob. 11
V.l
az V.1
40 Cor. |
45146 Va.
46147  Va.
49,65 V.1
s0.61 V.1
54 B
55 Cor. 1
L1 Ob. 11
57 A" |
58 VI, Va.
62 Ob. 1
6 B
&7 Cor. [1
&8 V.1l
69,71 Cor 1l
70 Ob.
V.1
77 v
79 F, Ve/B,
81 Vil
B8 Va:
a0 V'S
92 Ob. |
V. Il
Fag., Vc.
97 Ob. |
101 V. 1
VoIl

B

jeweils 1. Mote mit f (vgl. jedoch Ve /B.)
ohne f

f erst zum Beginn T. 31 (vgl. jedoch
Ob.); Ex. 2: Rhythmus der 1./2. Note ver-
dreht. d. h. punkterte 16tel- mit 32stel-
Note.

Fx. 1: 2 Takthilfte ohne p

ohne f

in T. 45 Ganztaktbg.. in T. 46 Halbtaktbg.
(vgl. auch die Bemerkung zu T. 13/14).
Systemwechsel: Haltebg. nur zum Be-
ginn T, 47

Ex: 1: jeweils 2. Takthilfte chne Bg,

Ex. 1: jeweils 1. Mote mit 1étel-Vorschlag
wie Ve, notiert (vgl. jedoch T. 50

ohne f

4. atel ohne p

ein Bg. zur Sextole (so auch T 61 in
Ex. 2)

f erst zum Beginn T. 59

f erst zum Beginn T. 63

f erst zum Beginn T. &7

chne f

1. atel: 1 [ statt J (vgl jedach Va.)
feweils ohne Dynamik

I: ohne f, II: f bereits zur 1. Note (vgl.
jedoch T. &6).

Ex. 2: f erst zur 4. Note {wohl aus Platz-
grunden)

Ex. 1: ohne Bg. statt dessen Stacc.-
Punkte zur 2, und 3. Note; Ex. 2: Bg. wie
NMA, 3. Note jedoch ohne Stacc. Beide
Ex., 3. Note: e” stalt g" {in Ex. 2 ¢” ange-
setzt, dann eindeukig g” notiert).

mit T. 79 beginnt die neue Akkolade:
beide Stimmen auf einem System no-
tiert mit Tutti-Vermerk zur 2. Halfte T. 80
(vgl. dazu die Bemerkung zu T. 119 £}
Ex, 2: letzte Note chne Stace.

p ungenau rwischen 2. und 3. Note ge-
sebzt

fr erst zum Beginn T 91

zur 1. Note f (vgl. die folgende Bemer-
kung}

zur 1. Note fz, zur 3. Note p; vgl. jedoch
Ob. 11 (vgl. auch die vorige Bemerkung).
2. Takthilfte: f zwischen 2. und 3. Note
{in Vc. nur Ex. 1); vgl. jedoch B,

ohne p

Ex. 2: 1. Takthilfte ohne Bg.

zur 1. Mote (Ex. 1) sowie zur 1. und
4. Note (Ex. 2) 8tel-Varschlag

102 Ob. 11 nurp
V.l zur 2. Note fz, zur 3, Note p (vgl. jedoch
V1),
Va. p bereits zur 2. Note (vgl. jedoch Ve
105 V.1 Ex. 2: zur 3. und 4. Note Stacc.-Punkte
106 Cor. Il ohne f
Va. f erst zur 6, Mote (vgl. jedoch Vi )

108 V.1 jeweils 2. Takthalfte: in Ex. 1 sfz, in Ex 2 f
ivgl jedoch T. 94). Ex. 2: 2. Takthilfte
chne Bg.

109 V. 1 1. Takthalfte: J3 statt J1 (vgl jedoch
T. 108)

V.11 Ex. 2: 2, Takthilfte ohne Bg.

114r115 V.1 statt Haltebg. iiber Taktstrich Bg. zur
1.-3 Nate T. 115 l:vgl 'Fz:inr)l T 23 und
7475}

119 f.  WVciB. mit T. 119 (Ex. 1) bzw. 120 (Ex. 2) beginnt
die neue Akkolade: beide Stimmen auf
einem System nabiert mit Tutti-Vermerk
erst zur 2. Halfte T. 120, f aber bereits
zum Taktbeginn (d. h. nur fiir V. geltend,
vgl, jedoch T. B); vgl. dazu auch die
Bemerkung zu T. 79 f.

124 VeiB.  p bereits zur 1. Note {vgl. jedoch Kon-
text): irctimlich ¥ zur 3. (statt zur 5.)

MNote.
1251126 V.1 Ex. 2: ohne Haltebg.
126 Fag., Bg. zur 2.-4. und 6.-8 Note (in Ve.iB.
VeiB. nur Ex. 1); vgl. jedoch T. 46
128 Fag. jeweils Stace. zur 1. und 2., Bg. zur 3.4,
MNote der 16tel-Gruppen {(vgl. jedach
VeB.)

2. Sinfonie in B

KV Anh. 216 (745 KV® Anh. C 17.03);
WSE T 111; AMA —

I. Quellen

B: Stimmenkopie, vermutlich einst in der Kéniglichen Bi-
bliothek Berlin, heute nicht auffindbar®

C: Partitur-Erstdruck bei Breitkopf & Hirtel Leipzig, Partitur-

Bibliothek Nr. 2152 (Mirz 1910), hrsg. von Max Seiffert
[Titel sowie Autoren- und Datierungsvermerke auf der
ersten Partiturseite:] Symphonie Nr. 54 | W A, Mozart, K. V.
Anh. IV, 218 1 Komponiert 1770-1771, Unten auf derselben

¢ Vgl dazu KV® S 850, sowie das Vorwort zum vorliegenden
Band (5. XXIIT#.})
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Seite [links:| Breitkopf & Hartels Partitur-Bibliothek Nr. 2152,
[Mitte:] W, A. M. Anh. [V, 215. Die Sinfonie ist wahl als Vor-
abdruck der AMA erschienen, jedoch kein Bestandteil des
AMA-Supplerntnh (Serie XXIV) Eewprd:n {vg] dazu Vor-
wort, 5. XXIVE).

14 Seiten, Hochformat

Partituranordnung und Instrumentenbezeichnungen: Oboi.
|ein System], Corni in B. [ein System|, Violino I, Violino 1L,
Viala I, Viola I, Basso.; im Trie zum Menuett entfallen die
Blaserstimmen.

[l. Bemerkungen zur Quelle C

Allegro

Takt System Bemerkung

7 V.1l 2. und 3. 4tel ohne Stacc. (vgl. jedoch

8 V. Va.)

9.13 Ob.. Cor. jeweils chne f (vgl jedoch Kontext)

9,13, Ob., V., jeweils 2. Note mit Btel- statt 16tel-Vor-

98, 102 schlag

12,97 V. jeweils ohne Stacc. (vgl. jedoch die Vor-
takte)

24,25, Ob. jeweils Bg. von vorletzter Note bis zur

113 1. Mote des Folgetakts gezogen (nicht
jedoch in T. 114: dort wie NMA; vgl.
auch V)

15 v, 4.5 Btel: Bg. nur zu den létel-Naten
tvgl. jedoch Ob. sowie T. 114)

38 Vol p bereits zur 1. Note (vgl. jedoch T. 125)

59,65 V. jewells letzte Note (in V. [, T. 65, alle dret
Moten) ohne Stace. (vgl. jedoch T 148
und 154 sowie die Bemerkung zu T 154:
V1)

61 Ob. Il mite

88 Ob. zur 1. Mote iberflissiges p

g8i8g Ob. 11  ein Bg von 1. Note T. 88 bis zur letz-
ten MNote T. 89 gezogen (vgl. jedoch
Ob. 1)

:;ﬁ: 6 3, o | ieweils 2. und 3. gtel ohne Stace. (v,

100f,  Va.l jedoch T 90)

109-112 V. 1 T. 109, 111, 112 ohne Stacc, T. 110 mit
Stacc.-Strichen (vgl. jedoch T. 20-23).

113, 114 Va. jeweils Doppelgriffe oder Akkorde no-
tert, in lals a+f+a’ in 1lals c'+F+a' (d h.
nicht mit der MNotierung in T. 24 ff. iber-
einstimmend).

1301131 V.1 e'-F mit Bg. (vgl. jedoch T. 41/42)

131 Cor. ohne f; in NMA (wegen p in den Str.,
T. 125 ) wiederhalt.

154 V.1 1. und 2. Npote chne Stace.; vgl. jedoch

V. I {wgl. auch die Bemerkung zu T. 59,
65: V).

Andante

Takt System Bemerkung

5 44 Va. Il jeweils 1. Note ohne Stacc. (vgl. jedoch
Va. l)

& V.l Artikulation vom Kontext vallig abwei-

6, 45 Ob. 111 chend: nur Bg. zur 2./3. Note

7 VeiB.  letztes Btel ohne fpr (vgl. jedoch Va. so-
wie T. 46; vgl. auch die Bemerkung zu
T. 46/147: Va.)

15 VoIl 2. Takthalfte: Bg. zu je zwei Noten (vgl.
jedach V. 1}

18 Cor. I} mit Stacc.-Strichen {wohl Stichfehler)

20 VeiB.  mit Stacc.-Strich (vgl. jedoch Va, sowie
T. 22)

36 fl. V. VciB, jeweils Vorschlag als stel notert

46147  Va. zur letzten MNote T, 46 f zur 1. baw.
2. Mote T. 47 p bzw. f (vgl jedoch T, 78
sowie die Bemerkung zu T 7: Ve /B ).

57 Va. Il mit Stace -Strichen (vgl. jedoch Kontext)

Menuet

Takt System Bemerkung

Z V.1 letzte Note ohne Stacc. (vgl. jedoch die

14 V.1 Parallelstellen)

Trio

[keine Bemerkungen|

Allegro malta

Takt System  Bemerkung

1,37 — an diezen analogen Stellen dynamische

85, 95, Bezeichnungen uneinheitlich: gelegent-

131,139 lich nur f oder chne Dynamik. gelegent-
lich fp zusammen oder getrennt notiert
lin Va. ausschlieBlich wegen abgekiirzter
MNotierung in T. 37 65 usw. als fp); in
MNMA wurde die Noherung nicht verein-
heitlicht, sondern der Befund der Quelle
in der Regel belassen (nur das fehlende f
in V. 1, T. 37, erginzt).

812 V. jeweils ohne Stacc., statt dessen in T. 8

102 Bg. zur 2.-4. Note (vgl. jedoch V. 1l sowie
T. 108),

43,51 V.1 jeweils ohne Stace. (vgl. jedoch V. 1)

EE v jeweils Bg zur 1./2. Mote (vgl. jedoch
Ob. sowie T. 52, 138 und 14¢)

53 V.1, Va. jeweils ohne Stacc. (vgl. jedoch V 11)

54,55 V., Va  jeweils ohne Stacc. (vgl. jedoch T. 148,

149: Va.)

87
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Takt System Bemerkung

80 V.1 Bg. erst ab 2. Note (vgl. jedoch Kontext)
147-149 V. [ F k
TAE-149 V. 11 jeweils ohne Stacc. (vgl. jedoch Va.)

3. Ouvertiire und drei Kontretinze

KV 106 (588°); WSF ll; App. | 557
{auch erwdhnt in Il, 5. 426, und V, 5, 328);
AMA Serie 24 Nr. 15

I. Quellen
B: Erst- oder Frithdruck{e), unbekannt

C: SHmmenabschrift (Ende des 18, Jahrhunderts), Osterrei-
chische Mationalbibliothek Wien, Mugiksamm]ung [Kai-
sersammlung), Signatur: 5. m. 11357

Enthalt KV 588° zusammen mit KV 609 No. 3, KV 587 und

KV 803,

Titel auf der rastrierten ersten Seite der Basso-SHmme

(= Umschlagtitel: vgl. im folgenden): 7 Contredanses / a /

2 Violini / 2 Oboe / 2 Corni / 2 Fagotfo / Flawto / Clarini /

Tympani / & / Basso / Del Sigh W, A. Mozart,

Vorhandene Stimmen (Hochformat, 12zeilig rastriert):
Vialing 122
Vialino 242
Basso.
Flawto piccolo: zwei Seiten, letzte Seite leer

Oboe IBE; zwei Seiten; auf 5. 2 unten zusitzliches von Hand
gezogenes System.

Oboe 282 rwei Seiten: enthilt auch die Fl-Stmme fir
KV 587

Fagotti.: vier Seiten, letzte Seite leer

Cormo 122 zwei Seiten; enthilt auch die Cl-SHmme fur
KV 587 und 603 No. 1: dort Cl. 1. Auf 5. 2 unten zusétzliches
von Hand gezogenes kurzes System,

Corno 242. zwei Seiten; enthalt auch die CL. [I-Stmme fir
KV 601 Mo 1.

untereinander auf einer Seite notlert, Verso-
Seite dann leer; im oberen Rand nach der Be-
zeichnung Tromba, mit Bleistifft oder Ratel hin-
zugefigt: ¢ Timpani

vier Seiten (das Doppelblatt der Basso-Stim-
me = Umschlag des Simmensatzes)

Tromba”

Tympani

D: SHmmenabschrift (um 1800) aus dem Verlagsarchiv Arta-
ria Wien, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kultur-
besitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signa-
tur: Mus. ms. 15 369/1%

Enthilt KV 588% zusammen mit KV 609 No. 3 {in verinderter

Besetrung), KV 587 KV 603, KV 462 (448%) No. 2. 4 und 5

T Zusitzliche Stimme zu KV 808 Mo_ 3,
* Vil KleinWAM, 5. 304,

-

(jeweils in erweiterter Fassung und verinderter Besetzung)
und KV 463 (4489 No, 2%

Titel [Aloys Fuchs| auf der rastrierten ersten Seite der V. |
Contra=Tdnze v W. A Mozart. Titel auf der rastrierten
ersten Seite der Basso-Shmme: Confradances [von anderer
Hand davor hinzugefigt: 11] / 4 / 24¢ Violini / 24® Oboe /
Flawuto traverso ¢ Piccolo /2% Fagottt / 2% Corni /24 Cla-
rini / Tympanj / &/ Basso / Del Sig’® W: A: Mozart.; in der
oberen linken Ecke 715/26. [115 = Nummer im Traeg-Ver-
zeichnis 1799; 26: Bedeutung unklar]'®, darunter Signatur
der Berliner Bibliothek, in der oberen rechten Ecke Buch-
stabe N, rechts oberhalb des Titels alte Signatur des Verlags
Artaria; Art 84/, darunter: 35 Bi., in der unkeren rechten Ecke
Preisangabe 3- [mit 4 dberschrieben|.

Vorhandene SHmmen (jeweils Hochformat und 12zeilig ra-
striert);

Vieling 122 Violino 28! und Basso. (jeweils zehn Seiten,
davon 5. 1 Stimmenbezeichnung [V. 111] bzw. Titel |B ], letzte
Seite leer), Flauto traverso & Piccolo, (zwei Seiten), Oboa
Prima, Oboa 288 Fagotto Primo und Fagotte 24 (jeweils sechs
Seiten; letzte Seite leer, ausgenommen Fag. 1), Corto Primo,
Corno 248 (jeweils vier Seiten), Clarino Primo, Claring 288
Timpani (jeweils zwei Seiten; 5. 2 leer, ausgenommen CL. 1).

In jeder Stimme in der linken oberen Ecke der ersten Noten-
seite Uberschrift: Contradance,

E: Stmmenabschrift (Ende des 18. Jahrhunderts) aus der
Kopiaturwerkstatt Johann Traeg Wien, Hochschule fir
Musik und Darstellende Kunst und Landesmusikschule
Graz (Lannoy-Sammlung), Signatur: 40889 {olim L 175

Enthalt aus KV 588* nur die Quvertiire und No. 1 zusammen

mit KV 587 KV 600 No. 3 und 8, KV 603 No. 1, KV 462 (4488)

No. 4, zudem den Marsch KV 114 sowie acht weitere, jedoch

nicht ven Mozart stammende Tanze als Ballett-Divertisse-

ment!!,

F: Partiturabachrift von Aloys Fuchs (1839), Staatsbibliothek
zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. 15 36912

In einem Sammelband zusammen mit KV 609 Na. 3, KV 587,

KV 603, KV 462 (448%) No. 2, 4 und 5 sowie KV 463 (4489

Neo. 2.

# Zu den hier Gberlieferten Fassungen von KV 609 und 402 (448%)
vgl auch Kreit, Bericht tu NMA IVi13/AbE, 1@ Tamze - Band 2
{Marius Flothuis), Kassel ele. 1995, 5, biia £,

0 Val, Alexander Weinmann, Johann Traeg Die Musikaliermver-
zeichnisse von 1799 wnd 1804 (Handschriften und Sortiment)
{= Beitrdge zur Geschichte des Alt-Wiener Musikverlages, Reihe 2,
Folge 17 Band I}, Wien 1973, 5. 123,

U Vgl dazu NMA [ligiz; Musik 2u Pantormimen wnd Balletten
{Harald Heckmann), Kassel etc. 1963, 5. VIl (Zum vorliegenden
Bard),

12 Wil KleinWAM, S 303 £
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G: Klavierauszug (Abschrift, Ende des 18. Jahrhunderts),
Badische Landesbibliothek Karlsruhe, Musikabteilung
{frither: Firstlich Fiirstenbergische Hofbibliothek Donau-
eschingen), Signatur; Donaueschingsn Mus. Ms. 1365

Zusammen mit KV 609 Mo, 3, KV 587 KV 603 und KV 442

(448" No. 2.

H: Klavierauszug (Abschrift, Ende des 18, Jahrhunderts),
Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Signa-
tur: XV 20374 (5B Q 20472)

Zusammen mit KV 609 No. 3, KV 587 und KV 603,

Die Quellen E bis H wurden fir die Edition nicht herange-

ZOREN.

II. Bemerkungen zu

den Quellen C und D

QOuvertire

Takt System Quelle Bemerkung

1 - C.D  jeweils ohne f

819 Cor. Il C ohne Haltebg.

10,14 Ob. 11 C jeweils 3. 4tel ohne Bg, (so auch
T 14 in Quelle )

11,15 Fag C.D  jeweils ohne f

15 Ob. 1 C ohne f

17 VoIl 8] p erst zur 2. Takthilfte

18-22 V.1 D jeweils alleinstehende Btel-MNote
ohne Stacc. (auch 1. Halfte
T. 21 ohne Stacc)

24 Cor D ohne cresc.

V.l C cresc, bereits mit Ende T. 23

angesetzt

26 Fag.VeiB, € jeweils ohne f

Cor. o f bereits zum 1. 4tel T. 25 {in

Cor. | zum Beginn T. 26 wieder-
holt)

2mzg Corll C ohne Haltebg. (= Systemwech-
sel)

rzs,  Ob. Il C jeweils chne Haltebg,

3031

No.1

Takt System  Quelle Bemerkung

= Ob. 11 C diese Nummer UTspr, Verges-

sen: zunachst No, 2 und 3
notert und mit 1 bzw. 2 nume-
riert; No. 1 anschlieBend
notiert und die vorangegange-
nen Mumerierungen dann rich-
tig gestellt (vor No. 2 deshalb
Hinweis: NB),

Takt System  Quelle Bemerkung

-} Ob. ], Sk, jeweils mit Contredanse be-
schriftet

1 (it : il CD D jeweils ohne Bg.

1-4 Fag. D bis einschlieBlich 1, Halfte T. 4
wie Ve |B. nohert

& Ob. LV.I C jeweils ohne p

V.1 c Bg. zur 1.i12. Note

8. 10 V.l C T &: zur 2, Takthilfte p statt f,
deshalb T. 10 chne p.

9,10 Ob Il C irrtiimlich p bzw, f

LS g: I E jeweils ohne Bg,

V. C 2. 4tel jeweils wie 1. 4tel arbku-
liert (so auch V. 1 in T. 9)

10 V.ol C Bg. zur 1.12,, Stacc.-Punkt zur
3 und 4. Note.

13 Fag Ve /B. C. D jeweils ohne f in NMA (we-
gen p in den ubrigen SHmmen,
T. 10) wiederholt.

v o jeweils 3. und 4. MNote ohne
Stace.
15 Ob. 11 Cc Bg. zu den vier 16tel-Noten
16 - C jeweils ohne Bezeichnung Mi-
Bls, (B nore

17 V.l D I, Note ohne Stace.

18 Ve.iB. C chne Stace.

1819 V.1 C.D  Quelle C: ein Bg. zu den sechs
Btel-Maten; Quelle D (dort
Systemwechsel): Bg. nur zu
T.19.

20 Fag. C.D ochnep

V. C 3. und 4. Note ohne Stace.

1,22 'F::; g - jeweils 1, Note ohne Stace.

22F Fi.g. | 5§ ahne Bg.

rir7rk S D iibergebundene Note als J. mit
Bg. zunichst zur 2. Note des
Folgetakts notiert, Bg. dann bis
zum Taktende verlangert.

23 Fag. 1 D letzte Note mit ¥ statt §

2729 V.1 C jeweils ohne Stacc, (so auch
VUL T 26, 27, 29)

24-28 Fag D 1: ein Bg. von 2, dtel T. 24 bis
Ende T. 26 (=Systemende}, ein
weiterer Bg. zu T.27; II; &in Bg.
zu T. 25/26, ein weiterer Bg. zu
T. 27 (= ebenfalls Systemende).

Ve B, C Bg. zwischen T. 25 und 26 un-
terbrochen (= Systemwechsel)
o Bg nur bis Ende T. 27 gezogen
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Takt System  Quelle Bemerkung Takt Systemn  Quelle Bemerkung
25 V. C Bg. zum 1. dtel 23 Fag. I D mit Ganztaktbg,
28 b, I, C jeweils ohne f 23,31 V.| D jeweils Bg. zur 2.-4. (statt 3./4.)
Cor. Il Note
Fag. o jeweils f bereils zur 1. Note V.l C jeweils 18tel-Noten ohne Bg.;
VoIl (8] 2, atel: nur d%+d™ T. 31: chne D:ﬂ'lamik.
19 Ob. (& I:ohne Bg.; I1: Bg_sehr lang ge- 35 V. o ohne fp
raten und méglicherweise bis VeiB. C sf zur 1., p zwischen 2. und 3.
zur 1. Note T. 30 gedacht, Note.
o V1 D jeweils Bg. nur zur 2.13. Note 5,27 V.1 C jeveeils 2. Takitilfe ohine Staice.
= — C, D jeweils chne Dacapo-Vermerk; (so auch Quelle D, T 27)
in C;.luelle D, Ob. Fag.und Cor. . VB, c ohine sfo
1: Siegue N2 2. (0.4.). 28 Fag. | c ol Staes.
iz V.1l C.D  wohl versehentlich gis' statt &
No. 2 - - C jeweils ohne Dacapo-Vermerk
Takt System  Qluelle Bemerkung e L
If,3f Ob. D jeweils nur Ganztaktbg xuT.1 N 3
und 3
2 v C jeweils 16tel-Noten ohne Bg. Takt System  Quelle Bemerkung
5 Fag, VesB. C jeweils ahne f {so auch Quelle Cor. C, D jeweils Vermetk in B. alto. bzw.
D. Fag. 1D} alto: (Quelle D, Cor II: in B
8 b, D jeweils 2. atel: 7 atatt § alti)
810 V. C jeweils .Varschlagsnuten als Corll € ohne f
16te] notiert (so auch Quelle D. Fag, VciB. D jeweils ohne Haltebg:
T. B: V. IlL und T 10: V, 1) 12 V1 D bevelly 30 ubid 0 Mohe: ol
jeweils 2. Takthalfte ohne :
Stace. (vgl. die folgende Be-
b S‘c_acc-. b merkung)
. Sl " it Haltelp 26 Vol C jeweils zwischen 2. und 3. Note
V.1l D 1 4tel: Bg zur 1.-3., Stacc- ;
Prinkt =ise 4. Tbel-Mate. p; T. 2 mit zu kurz geratenem
3 P, Ganztaktbg., 3. und 4. Note
9. 11 A C 2. Takthalfte: jeweils zur 2.-4. S ol e gl e
MNote Stacc.-Striche (in V. I, ; y d
T.11, Stace.-Punkte): 1.12. Note ,'WH' Remériuing).
Lt bt Bao. Ve.iB. C jeweils zwischen 1. und 2.
2
1 Ob.l €D jewnils ohne Bg, (vgl. jedoch Bilep _
T.9) 3 V.ol C.D  jeweils ohne Stace. (vgl. jedoch
12,13 Ob, V.1 D jeweils 2. Takthalfte ohne v.h
Stacc. (so auch Ob. 1l in ° Ob. Cor. D jeweils ohne f
Quelle C) 7 Ob. |, C jeweils chne fund p
14 Ob. I D Bg. zur 3./4, Note Cor. Il
19 v D jeweils 16tel-Noten chne Bg. ? Fag, VI D jeweils ohne f
Ve B, D 1. dtel: | statt ) 10 Fag. g ohne fund chne Haltebg (lete-
19,23 V. D jeweils sfp zwischen 2.13. Note teres wohl wegen Akkoladen-
{statt der getrennten Nobe- wechsels)
rung) 11 Fag. V.11 C jeweils ohne Artikulation (so
0 Fag. 11 C.D  Quelle C: chne Stacc,, Quelle auch Fag. in Quelle D)
D: mit Bg. T. 20021, zusdtelich 12 Fag. | 48 ochne Bg.
zu den Stace-Punkten inT. 20 1213 Cor. C mit Haltebg, uber Taktstrich
{vgl. jedoch T. 28:129), 18 V.1 D chne Stacc.
V.l 8] 2. Takthalfte ohne Stacc, 19 vl C f bereits hier zur 1. MNote,
i1, 22, Fag. C jeweils ohne Bg. jedoch im Folgetakt wieder-
i9, 30 halt.
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Takt System  Quelle Bemerkung

19120 Ob.| C mit Haltebg,. uber Taktstrich
20 Cor 1]
w4 S:r,ll C jeweils ohne f
Vi i B.
23 V.1l C ohne Stacc.
25-32 Fag | D wie V. B, notiert
26,30, V.1 C jeweils Vorschlag als 16tel
34, 38 notert
V.l D jeweils ohne fg
30 V.1 C fp erst zum Beginn T. 31 {vgl.
jedoch V. 1)
a3 Fag. | o chne p
3637 Fag.l D ohne Haltebg.
39 V.1 D 3, und 4. Note chne Stacc.

4. Zwei deutsche Tanze (Entwurf)
KV deest; WSF — AMA —

I. Quellen
B: Erst- oder Frithdruck(e), unbekannt

C: Partiturabschrift von Aloys Fuchs (vor 1839), Staats-
bibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus, ms.
15 35818

5. 39-40 einer Sammelhandschrift, zusammen mit KV 104

(617}, 105 (61%, 164 (130}, 176, 461 (448%) No. 1-5 und 443

(448%) No. 1.

Querformat, 12zeilig rastriert.

Uberschrift [Aloys Fuchs] im ersten System von 5. 39: Dewt-

sche Tinze |beide Worte in einem Zug gestrichen] nach

einen[l] Mozartschen Original=Entwurf copirt.

Im Inhaltsverzeichnis der Sammelhandschrift fehlen ur-

sprunglich die beiden Tanze. Sie wurden dann aber nach

der 4. Gruppe unter der Mummer % von anderer Hand hinzu-
gehiigt; 2 Deutsche Tanze [dariber erginzt E w. Cl. nach
einem Mozart'schen Origingl-Entwurf copirt: 1 BL, weiter
rechts auf gleicher Héhe der dbrigen KV-Mummern des Ver-
zeichnisses: K 7; im unteren Seitenrand [Aloys Fuchs, mégli-
cherweise vor der Aulmahme der 2 Deutschen Tinze ver-
merkt]: NB Diese samtlichen Stike wurden von der eigen-
handig geschrichenen / Original=Partitur Mozarts copirt. /
Wien im Novernther 1839. / AloysFuchsMp.

I1. Bemerkungen zur Quelle C

Partituranordnung und Instrumentenbezeichnungen: Vio-
lino 1™ 2% und Basso: jeweils drei Akkoladen je Seite
{S.39: 1., B. und 12, 5, 40; 10.-12. System |leer),

1 Vgl KlelnWAM, 5. 295 f,

No, 1

[keine Bemerkungen zum ersten Teil]

Trio

Takt Systen  Bemerkung

1(Aufe) V. 1 statt der Btel-Mote wire 1 J) {oder J, ana-
log 3. atel in T. 8) richkiger (vgl. auch den
Schlutakt: dort J)

16 keine Wiederholungszeichen, sondern
durch alle drei Systeme (vgl. weiter oben
die Parbituranordnung) geschwungener
einfacher Strich (vgl. jedoch T. 8).

Ne. 2

|keine Bemerkungen zum ersten Teil]

Trio
Takt System Bemerkung
13 V.l nach diesem Takt fehlt vermutlich der

analoge Takt mit 4tel- und Halbenote
d"-d" {oder entsprechendes)

5. Klavierkonzert-Kadenz

KV 624 (626°), II. Teil, E (KV* Anh. C 15.10);

WSF — AMA -

Quellen

B: Erst- oder Frihdruck{e), unbekannt

C: Abschrift (frithes 19. Jahrhundert), unbekannter Privatbe-

sitz!

Zusammen mit zwei unbekannten Kadenzen in F und Es,
Vier Blatter mit vier beschriebenen Seiten, Querformat, erste
Seite (mit KV® Anh. C 15.10) 8zeilig rastriert.

Im Falz offensichtlich geklebt: in der oberen Mitte des eraten
Blatts kleiner Riff.

Aufschriften |unbekannte Hand] auf Bl 1" am oberen Rand
links: Cadenzg, rechts [Constanze Mozart]: Von W. A, Mo-
zarl,, am unteren Rand [Johann Heinrich Feuerstein]: Nach
Versicherung der Wittwe Mozart spiteren Wittiwe v. Nissen
ist dieses Notenblatt eigenhdndige / Schrift W. A. Mozarts,
fiir welches Sie es mir schenkte. D{r]. Feuerstein.

[Keine Einzelbemerkungen zu Quelle C]

1 Quellenbeachreibung nach dem .Auklionghta]og Sotheby's,
London, vom 4. Dezember 1992, lot 544,

91
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Gesa ngswerke

1. Geistliche Oden und Lieder

KV Anh. 270, 270°, 271, 275, 279" und deest
(KVE Anh. C 8.32-34, 38, 42 und deest); WSF -; AMA -

I, Quellen

B: Eintragung im alten handschriftlichen Katalog von Breit-
kopf & Hartel', 5,123 F, als No. 1, 2 und 7: die Anfangs-
takte von KV Anh. 270, 271 bzw. 275

C: Erstdruck bei Hieronymus Léschenkohl Wien (1801),
ohne Verlags- und Flaten-Nr.®

14 Seiten (letzte Seite leer), Querformat.

[Tite] in Vignette:] GeisTLICHE | Oden und Lieder | von

Gellert | als Anfangsgriinde fiir die Jugend 1 in Musik gesezt:

vON MOZART. | Wien bey H. Léschenkehl 1 [urspr. hs. {7}

radiert und dariber [ gesetzt].

Stimmen unbezeichnet. Jeweils Singstimme und oberes

Systern der Begleitung im Violinschlassel, unteres System

der Begleitung (versehentlich oder in der Bedeutung von

.octava bassa®) im BaBschliissel'”. Notentext mit Anfangs-

strophen jeweils auf den linken Seiten, Folgestrophen auf

den gegenuberliegenden rechten Seiten (bei No. 4 die Stro-

phen 24 bereits im AnschluB8 an den Notentext) abgedruckt.

Inhalt:

5. [1]: Titel

5.2 f.: N21. Das Gliick eines guten Gewissens (KV Anh, 271;

KV® Anh. C 8.34)

5. 4 f; N2 II. Versicherung der Gnade Gottes (KV Anh. 275;

KV*® Anh, C 8.38)

5. & £ N2 1L Danklied (KV Anh. 270; KV® Anh, C 8.32)

5 B £ N IV Trost der Erlosung (KV Anh, 270%; KV® Anh.

C 8.33)

5,10 f.- N2 V. Gelassenheit (KV Anh. 279; KV® Anh. C 8.41:

recte: deest}

5.12 f.: N2 VI Zufriedenheit mit seinem Zustande (KV Anh.

279%; KV* Anh, C 8.42)

Exemplar: Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Musik-
sammlung {Hoboken-Sammlung), Signatur: 5. H, Mozart 628,

D: Erstdruck von Christian Fiirchtegott Gellerts Geistliche
Qden und Lieder (1757) bei Weidmann Leipzig

[Titel:) Geistliche | Oden und Lieder/ ven ) C. F, Gellert. [dar-

unter Strich mit Datierung 1757] | Mit allergnadigsten Frey-

heiten. | Leipzig. | in der Weidmannischen Handlung, / 1757

Exemplar: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Signatur:

P, 0. germ. 438m.

i Wl KV 164, dort Abschnitt | Quellen: Quelle T (5, 83}

# Vgl HaberkampED, Textband, S. 403 f., und Bildband, 5, 372§
sowie im vorliegenden Band 5. XXV,

17 Zur Besetzung und Schliisselung vgl. Yorwort, 5. XXXIf.,

ez

Als Vorlage filr den Gesangstext lag den in Quelle C iber-
lieferten Liedern vermutlich nicht Quelle D zugrunde. Die
Wiedergabe der Gesangstexte in der NMA erfolgte in der
Regel nach Quelle C. Die dort fehlende Interpunkbion wurde
in der NMA jedoch bei den unterlegten Gesangstexten shill-
schweigend sinngemafl erganzt. Zudem wurden alte Lautun-
gen und Wortformen beibehalten, altertiimliche Orthogra-
phie modernisiert und offenkundige orthographische Fehler
korrigiert. Auf durchgingige Erginzung von Auslassungszei-
chen bei verkiirzten Endsilben {Lwird”, _hab® etc.) wurde ver-
zichtet. Gesangstextvarianten zwischen den Quellen C und
[ werden im folgenden Abschnitt I Bemerkungen zur

Quelle C mitgeteilt,

II. Bemerkungen zur Quelle C

Ne. 1 [as Gluck eines guten Gewissens

Takt System Bemerkung

= Sgst, Gesangstext: fehlende Interpunk-
tion; in Strophe 2 (T, 13 ff.) aus dem
{versehentlich) wiederholten Textah-
druck auf der Folgeseite tbernom-
men {vgl. im folgenden),

Folgestraphe!®:

Strophe 2 auf der Folgeseite wiederholt, und zwar mit der in
der NMA wiedergegebenen Interpunkbion.

Quelle D, 714 .achitzte” (statt ,schiitze™); 11:3: .schmachten”
(statt .trachten®); 14/3: .alsdenn® {statt .alsdann”).

No.2 Versicherung der Gnade Gottes

Takt System Bemerkung
1 Har. oben Quelle B: d'+k’ statt h'+d”
14 Sgst. 1 Atel: J) statt 4
Har. oben Z 4tel, untere Nate (g): irrtumlich

Nao. 3 Danklied

Takt System Bemerkung

1 Sgst. Cesangstext:  _bist”; MMA folgt
Quelle D.

2 Harunten  Quelle B: b+h’ statt b’

3 Har. oben 1. dtel mit 16te]l-Vorschlag (so auch
in Quelle B)

17 Sgst. 1. Note: his' statt cis”, jedoch ¥ davor
in Héhe von cis”,

22 Har. unten irrtimlich .. statt J

" Die bei den Bemerkungen zu den Folgestrophen verwendeten
Doppelzahlen z. B, 74 entsprechen der Strophe bzw, der Zeile
innerhalk der Strophe.
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Folgestrophen:

Beginn der Zihlung der Folgestrophen irrtamlich mit 7

M1: irrtimlich ,sang” (statt ,sank”); 73, fehlendes Wort ,aus”
nach Quelle [

Mo, 4 Trost der Erlésung

Takt System Bemerkung

516 Sgst. Gesangstext falsch gereimt: ,auszu-

dritken”; NMA folgt Quelle D.

Folgestrophen:
812: .Erben®; NMA folgt Quelle D,
Qutut [, 1312 jerkalten?” (statt Jerkalten;”)

Mo, 5 Gelassenheit
Takt System

Bemerkung

5 Sgat. 1. Mote: irrtimlich c” statt d*
Har.unten 3, Mote: irrtimlich o statt d'
13 Har.oben  untere Note: irrtimlich F statt g

Folgestrophen:
&!5: irrtiumlich .dem” (statt .denn®)
MNo. & Zufriedenheit mit seinem Zustande

Takt System Bemerkung

18 - jeweils mit Augmentationspunkten;
in MMA im Hinblick auf den 4tel-

Auft, zuT 1 in J korr.

2. .LaBt uns mit geschlungnen Hinden*
KV 623, Anh. (K\® 623%); WSF — AMA Serie 4 Nr. 3

I, Quellen

B: Erstdruck bei Joseph Hraschanzky Wien (1792], ohne Ver-
lags- und Platten-Nr.1?

Zusammen mit der Freimaurerkantate KV 623 (vgl. im fol-
genden).

|Gesamthtel:] Mozart's | letztes Meistershick / eine 1 Can-
tate. | Gegeben | vor seinem Tode /| im Kreise vertrauter
Freunde, | WIEN, / zu haben bey Joseph Hraschanzky, k. k.
Hofbuchdrucker, 1792,

[Zwischentitel im Anschluf an die Partitur von KV 623 auf
der nichstfolgenden Recto-Seite:] Zum | Schlu® der Tl (auf
der Verso-Seite drei Textstrophen in doppeltem rechteckigen
Omamentrahmen sowie auf der gegeniberliegenden Recto-
Seite MNotentext (drei Akkoladen zu je zwei Systemen) mit

¥ Vgl HaberkampED, Textband 5 383 f.. sowie Bildband.
S 346 f

der unterlegten ersten Textstrophe]. Uberschrift auf der
Naotenseite: Zum Schiuf der [

Exemplar: Bibliotheca Mozartiana der Internationalen Stif-
tung Mozarteun Salzburg, Signatur; Rara 623/6.

C: Frihdruck bei Hoffmeister & Kithnel Leipzig (1804), Ver-

lags- und Platten-Nr. 383

Vier Seiten (letzte Seite leer), Querformat.

[Titel:] Maurergesang | oder auch 1 Gesellschaftslied 1 von
W. A, MozarT. { Nach Mozart's Manuseript. | [rechts:| Pr. 4
Ggr. | |Mitte:] Leipzig, ! bei Hoffmeister & Kithnel. | (Bureau
de Musique.).

Mit neuem anonymen Text?®.

1.

Briider, reicht die Hand zum Bunde|

Diiese groBe Feierstunde [schéne Freundschaftsstunde]*
Fithr' uns hin zu lichtern Héhn!

Lalt, was irdisch ist, entfliehen,

Unsers Bundes [Unsrer Freundschaft] Harmonien
Dauern ewig fest und schon.

Preis und Dank dem Weltenmeister!
Der die Herzen, der die Geister

Fur ein ewig Wirken schuf.

Licht und Recht und Tugend schaffen
DCurch der Wahrheit heil'ge Waffen
Sei uns gittlicher Beruf!

Thr auf diesemn Stern die Besten

Briider all' [Menschen all’] in Ost und Westen
Wie in Siden und im MNord!

Wahrheit suchen, Tugend Gben

Cott und unsre Brider [Menschen herzlich] lieben
Das sei unser Losungswort.

Exemplar: Statnl oblastni archiv v Treboni, pobocka Cesky
KrumlowiCZ, Signatur: Nr. 190 Pag, 121 K 20.

D: Frihdruck bei Mikolaus Simrock Bonn (ca, 1805/1808),

Verlags- und Platten-Nr. 450

[Titel:] MavurerGEsANG | oder | Gesellschaftslied | von |
W. A, MOZART. | Prix: [he.: 50] Ctmer | A Bonn cHEZ
M. SIMROCK. | 450.

Gesangstext wie bei Quelle C.

Exemplar: Osterreichische MNationalbibliothek Wien, Musik-
sammlung (Hoboken-Sammlung), Signatur: 5. H. Mozart

549,

*® Die Wiedergabe des Texts erfolgt in der heute Oblichen Recht-
achreibung, Zur Zuschreibung des Texts an Franz Gerhard Wege-
ler vgl. Krit. Bericht zu NMA [118: Lieder (Ernst August Ballin),
Kasse]| elc. 1984, 5. 50,

I Hier und im folgenden werden beide Textvarianten der Quelle
{dort mit rwei geschwungen eingeklammerten und (bereinander-
stehenden Zeilen) wiedergegeben, die erste als Haupttext, die
eweite als eingeklammerter [ | Nebentex!.

23
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E: Frihdruck bei L. Rudolphus Hamburg und Altona (a_]),
ohne Verlags- und Platten-Nr.

[Titel:] Gesellschaftslied / Brader reicht die Hand zum

Bundel | fir's | FORTE=PIANO | von | Mozart. | Hamburg und

Altona bey L. Rudelphus.

Gesangstext wie bei Quelle C. jedoch inder 1. und 3. Strophe

nur mit den oben eingeklammerten Textvarianten (vgl. An-

merkung 21 auf 5. 93).

Exemplar: The British Library London, Music Library, Signa-

tur: Hirsch IV, 222,

Fr Abechrift (Ende des 18. Jahrhunderts), Osterreichische
Mationalbibliothek Wien, Musiksammlung, Signatur:
5. 1, 5872.

Titel auf der nicht rastrierten ersten Seite: Lied der Freund-

schaft, darunter modernes maschinenschriftliches Titeleti-

kett.

Abechrift nach Quelle B (nicht nach Quelle C, wie auf der

ersten Notenseite von spaterer Hand vermerkt), jedoch origi-

nzle Uberschrift und originaler Gesangstext gestrichen und

durch neuen anonymen Text (,Reicht bei friedlich heitrem

Mahle...*) ersetzt.

G: Stimmenabschrift (Bearbeitung fir vierstimmigen Man-
nerchor), Badische Landesbibliothek Karlsruhe, Musikab-
teilung (frither Fiirstlich Farstenbergische Hofbibliothek
Donaueschingen), Signatur: Donaueschingen Mus. Ms.
1253, Nr. 8

Gesangstext wie bei Quelle C. Notentext zum Teil jedoch

stark abweichend.

Die Quellen C bis G wurden Fir die Edition lediglich zum
Vergleich herangezogen®.

1I. Bemerkungen zur Quelle B

Takt System Bemerkung

34 aben statt Artikulationsbg. zur 1./2. Note T. 4
Haltebg, iber Taktstrich (so auch in
Quelle F); Quelle G ohne Bg. NMA
folgt den Quellen C bis E.

jeweils Bg. nur zur 1./2, Note, in T, 13 ein
weiterer Bg. zur 2.13. Note (so auch in
Quelle F. wobei Bg. in T. 15 ungenau
gezogen); in den Quellen D und E Bg.
nur zum 3, 4tel. NMA folgt Quelle C.
Haltebg. zur 1./2. MNote (so auch in
Quelle F); Quelle C mit Bg. zur 2.3

13,15 oben

17 unten

8 Fur Quellenbewertung, Filiation und Daterung vgl. den Kot
Bericht zu NMA 1L (vgl dazu im vorliegenden Kritiachen
Bericht Anmerkung 20 auf 5. 23), 5. 43 ff. (insbesondere 5. 48 .},
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Takt

System Bemerkung

32

unten

MNote {in den Quellen E und G andere
Varianten der Shmme). NMA folgt
Quelle D.

Bg. bereits ab 1. Note (so auch in Quelle
Fi; Quelle E ohne Bg, Quelle G mil
anderer Variante der SHmme. NMA
folgt den Quellen € und D.

am unteren Seitenrand unterhalb der
letzten beiden Takte Hinweis: {Dreymal
repetirt), die erste Strophe ist jedoch
bereits unterlegt, d. h. nur zweimal zu
repetieren.

3. .Ja! griig dich Gott”
KV 4419 WSF — AMA —

1. Quellen

B: Erst- oder Frithdruck(e), unbekannt

C: Abschrift von Aloys Fuchs (1844), Staatsbibliothek zu
Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. 15 5892

5 6 aus Heft 18 einer Sammelhandschrift mit Abschriften

von Fragmenten Mozarts.

Querformat, Bzeilig rastriert.

Titel [Aloys Fuchs] auf der nicht rastrierten ersten Seite des

Heftes: 18! |mit geschweifter Klammer unterstrichen] Heft /

Lieder fiir eine Singstimie / mit Begleitung des Claviers / com-

ponirt von ¢ Wolfg, Amade, Mozart, / Geb. 1756 # 1791, /

{Von dessen Original Handschrift copirt) | [links, beschnit-

ten:] im Sptbr / 44 [rechts:] AlovsFuchsMp.

Titel auf 5.4 im oberen Seitenrand; [schrig unterstrichen:] 3

[mit geschweifter Klammer unterstrichen:] Ligd fiir sine Baf-

stitae — von WA, Mozarts eigenhdndigen (1] Entwewrf copirt;

dariber von Bibliothekarshand: Kéchel unbekart.

Vier Akkoladen zu je zwei Systemen, jeweils 2. System

jedoch leer. Zum Beginn am linken Seitenrand vor dem

1. System Stimmenbezeichnung: Vore.

D Abschrift der Gesangsstimme von Aloys Fuchs {aus dem
Machla ven Ferdinand Bischoff), Hellmut Federhofer,

Mainz

Ein einseitig beschriebenes Blatt. Querformat, 7zeilig ra-

striert,
Uberschrift

+ Lied fiir 1 Bafistiifie. Von Mozarts Qriginal=

Handschrift copirt,

2 vl KleinWAM, 5. 395 ff (insbesondere 5. 400),

fenderntioracade S nig Moda e Salebang, e Pubilica dores (20068



Zum Beginn am linken Seitenrand vor dem 1. System SHm-
menbezeichnung: Basso®.

1T. Bemerkungen zu den Quellen C und D
Takt System  Quelle Bemerkung

1 Sgst, i J stk &

3F Sgst. c.D Gesangstext in Quelle C
.Schatzel lal [a* in Quelle D
JSchatzerl, ja Ja-" (stalt .Schal-
zerl. Jal Jal"),

5 Sgst. 0 jeweils zunachst der Motentext
und erst dann der Gesangstext
eingetragen, infolgedessen letz-
terer iber den Taktstrich hin-
aus (= jeweils Systemende) ge-
schrieben; Quelle D: Bg. zur
5.16. Mote.

u Qurl]rnbucﬁrzihung zum Teil nach: Hellmut Federhofer,
Mozartiana tm Musikaliennachlafl von Ferdinand Bischoff, in:
Muozart-Tahrbuch 1965766, Salzburg 1967 S, 15-38 (insbesonders
5. 11},

Takt

System

Quelle

Bemerkung

10
11,12

16, 17

1B

19

19120

Sgst.
Sgst.

Sgst

Sgat,

Sgst.

Sget.

fenderniaetiomaeade- St Moo Salabaanrg, Ortliae PulilicaHores (20064

c.D

(o

Gesangatext: jeweils _Gruf”
(skatt .gruB"), jedoch in Quelle
D durch Repetitionsstrich (<}
angegeben (= Wiederholung
wie in T. 5 ff).

3 atel: JJ stae ) )

-I statt o

weder Textunterlegung noch
Repetitionastriche

T.16,1.-4. Note: 2 J b J {ohne
Bg.l; Gesangstext, T. 16 und
17: jeweils zur 1. und 2. Note
.a’, zur 3.-5. Note Repetitions-
striche {—)

Cesangstext: zur 1. Note _la"
zu den Folgenoten Repetitions-
striche (-}

L-4. Mote: Jdd 4, mit la" zur
1. Note und viermal ungenau
plaziert Repetitionsstriche (—)
bis zur Silbe .la” in T, 20.
Taktstrich tiberschreibt ¢
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