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Praeludium XXI (Toccata) m) BWV 866
Allegro volante ,
1)
FaCs
wf (brillante)
= ==
) 5 | b "] . * . .

(ossia con Ped: )
24

D senza pedale P senza pedale

1) Diese Figur giebt uns Gelegenheit zu Ubungen in weiten Spriingen. Spriinge gehdrten zu Bach’s Zeiten zu den
Bravourleistungen; sie bilden z.B. ein hervorstechendes Merkmal der Scarlatti’schen Technik. Wir empfehlen,das
Studium einiger Sonaten dieses Meisters in Zusammenhang mit den folgenden Varianten vorzunehmen:

tutte staccato Takt 8. Meas. 8

CEREE R R

Wir haben diese Setzweise (welche die Figuren in vor= und nachschlageuden Noten an beide Hinde vertheilt) wie-
derholt angefiihrt; so in den Varianten zu den Praeludien in C moll, Cis dur, zur Fuge in G dur._ Seit Liszt dieser
Art Technik, durch die gewollte Imitation des Cymbals, ein:m neuen Ton verlieh, hat dieselbe einen stark modernen
Klang gewonnen; derart, dass es zuerst verfehlt scheinen konnte, sie mit’ Bach in Verbindung zu bringen. Ihr Ur-
sprung ist aber dlter, reicht bis an Bach hinan und wurzelt in dem Claviere mit zwei Manualen. In den von
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Bach fiir dieses Instrument geschriebenen Tonstiicken sind Passagen dieser Art bereits anzutreffen. Verfiigen wir
heutzutage auch nicht iiber zwei Claviaturen, so haben wir dafiir gelernt, dergleichen auf einem Manual auszufiihren.
Die folgenden, aus Bach’s ,80 Variationen*“ entnommenen Beispiele migen das Gesagte beweisen:

d)

TE
> 3
2

HN
e

E ==

»

Auch die Kreuzungen, welche dem Satz fiir 2 Claviaturen eigentliiimlich sind, lassen sich auf unserem Fliigel
-mit kleinen Umschreibungen- bewiltigen; der Mangel an Glitte, den wir etwa dabei wahrnehmen, ist nur auf
Rechnung der Ungewohnheit zu setzen. Man lasse die, auf diese Spielart stark abzielenden 80 Variationen
(G dur) des Meisters nicht unversucht: sie erweitern den Geist und die Technik.

27451



126
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5 nach Forkel:
1 ten. after Forkel: :
Za- 11.‘\ 1 |

ES r:\: % m m *
AN 2 3 .,
e
1856 i
kriftig. b1 82
= =
&

e ,
i 1
% % MB. Seinemvirtuosenhaften Charakter zufolge nennen
2) Austiihrung: oder: wir das Stiick Toccata. Virtuosenstiickchen im Bach-
Execution: or: schen Sinne sind immerhin noch ernsthaft zu nehmen.
% % Dieses werde..spielend” (jedoch nicht leichtsinnig) vorgetra-
; gen.
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Studie
Technische Varianten zu Praeludium XXI

Moderato vivace
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M. Gebrochene Accorde in weiter Lage, ohne Daumenuntersatz gespielt, fordern dauernde Festigkeit in der Hal-
tung der Finger, Geschmeidigkeit (Nachgiebigkeit) des Gelenkes, Leichtigkeit des Anschlages (welche mit der
Schnelligkeit der Bewegung naturgemiiss zunimmt und nicht in Klanglosigkeit ausarten dart)

Als Vor- und Mitiibung zu obiger Studie schligt der Herausgeber folgende und #hnliche Figuren in verschie-
denen Transpositionen vor:

Moderato — Allegrissimo

. e T~ Stwrile . .. 2. g 3
adba g4 . afe a - afbf apfFEEa, L aftfa, aptg
= EeEiDoiT ToiZotoiT missoTidiias N o i
ﬁi o s i o e i 2 R s S AP EESSEE= =
' d. :
2 - Msar snEENEL
: = 273 S5 5

L

R P‘ih lfnto

§ 4
! = ?!£g§3£§EF2 i§==:;:;3?l i 1T 2l [ Fyim, 5 Efgéi
EHEer e | Sdevet =EEiE
Als Gipfelpunkte dieser Studienart mogen hier angefiihrt werden: Chopins Etude Op.10, N? 11 (die wir in auf-u. ab-
steigenden zerlegten Accorden zu Uhen empfehlen) u. Liszts Vision.©
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Fuga XXI, a 3

Allegretto semplice v
Mit harmloser Hetterkeit P ——

—— 5 5 -
-

) P - - — e
@m-; i ddd

'bv,/,,y:&&q = A S

s e

- - o
;‘Jl J = 4 5 5
=1 = /_\_7_ J\'J":l/ ?h—@ ﬁ’gi 12
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f r 2% K ',‘, g
5

M. Diese Fuge arbeitet streng und ausschliesslich mit
dem Thema und seinen beiden Gegensitzen; kein andereg
motivisches Material kommt auch nur voriibergehend zur| 'Thema /GEZ
Verwendung; Durchfiihrung bedeutet hier so viel, als:| Theme (i
fortgesetzte contrapunktische Umkehrung der drei Sub-
jecte. Aus dem letzten Takte des Themas sind Se- I.Gegensatz { |84
quenzen gebildet. welche die Zwischenspiele aus- Counter-suby. I \FEE
tiillen; von der Umkehrung des ersten Themataktes
entstehen ebenfalls Sequenzketten, welche den Contra- 11. Gegensatz |{ |
punkt zu den ersten liefern. Nur die letzten fiinf Viertel Counter-suby. '

l (von Ner ob vom Thema abhling
(from here on dependent o the !;fn‘z:
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(erleichtert) EEpoma—f a3 .J).-Z,-;E,r e !
(focilitated) i S P

Das Stiick bewahrt durchaus ein behagliches Geprige und hat weder geistige Tiefe noch Hohe, ohne des-
wegen flach zu sein; seine Formen zeigen hingegen Gliitte und Rundung.

D Dieser und der folgende Einsaiz des Themas— Dux und Comes nach der Unterdominante transponirt — gehiren
zueinander; mit ihm betrachten wir den dritten Theil der Fuge als erdffuet._
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e Praeludium XXII S

Andante mistico

Molto sostemuto e con raccoglimento
T e -

JSlebile, tranquillamente

-
.

D . . 13 o, .

~————— ~— —

; poco crescendo)
etwas nd tm Ton)

—~” | S— — | — 42 & T ;

M. Sowohl das Praeludium als auch die Fuge sind von der erhabenen Art jener ‘in Cis moll und Es moll. Hatten
wir bei der Cis moll Fuge die Vorstellung eines michtigen Domes, so mbchten wir die beiden Bmoll-Stiicke mit kunst-
vollen Seitenkapellen vergleichen: jenen Gewdlben, in welchen das Kostbarste aufbewahrt wird.—

Hervorzuheben ist im Praeludium die vollendeste Bauart, von der wir nicht umhin kionnen, den Grundriss in
wenigen Strichen wiederzugeben.

{iber einem Orgelpunkt steigt das Themsa im Sopran stufenweise auf und wird im 8. u. 4. Takt vom Basse frei
nachgeahmt. Ein Zwischenspiel von 2% Takt fithrt gewissermassen zum Anfange zuriick. Der Sopran fiiber-
nimmt wieder das Thema, diesmal aber stufenweise fallend und modulirend; im 10. Takte ahmt es der Alt
(wie vorher der Bass) nach. Der 12. Takt beschliesst den I. Theil in der Dominantentonart, indem das wiederum

autsteigende Thema (Alt) abgebrochen wird.
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oder: ;
(executwn) (Ausfiihrung) | sempre soslenulo
g aumentando, ma semp 40—
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Was nun folgt ist in gewissem Sinne eine ,,Durchfiihrung® mit den Motiven des Themas; diese wihrt
sieben Takte und erreicht genau in der Mitte des vierten ihren Héhepunkt. Von da ab senkt sich wieder
die Linie und hilt vor einem Orgelpunkt auf F inne, auf welchem das Thema zum letzten Male aufzusteigen be-
ginnt. Fermate, Resolution und Coda sind dem Gis moll-Praeludium auf’s Engste verwandt. - Dem Vortragenden
fillt die iiberaus schwierige Aufgabe.zu, zwischen Strenge und Ergebung die richtige Mitte des Ausdruckes zu
treffen und iiber diesen das Zwielicht einer inmateriellen Klangfirbung auszubreiten.
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Fuga XXII, 2 5
Andante pensoso e sostenuto J— —_—
L T S Y N B R I o ' J J

1 . — | bt § - . -
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mezza voce, sempre legalo eI tenulo assai . | | L
6 3 r3 t.___‘ i } 3 }
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1) Die vorliegende Fuge ist jener in Es moll geistig nicht nur, sondern auch thematisch verwandt. Die

Ahnlichkeit der Themen ist so offenbar, das die Commentatoren- vielleicht eben deshalb-’'sie nicht besonders er-

wvihnen:
Fuge in Es moll s ; %5
Fuge in B moll. | BRI
(des Vergleiches wegen transponirt.) " e

- i

Auch zu dem Thema der Cis moll- Fuge ZEMHSTFgEa-To— steht das unsere in gewissem Verhiltnisse: diese
beiden liessen sich, ohne vieles Kopfzerbrechen, zu einer Doppelfuge zusammen schmelzen; z. B:

(Engfiibrung Y(s¢retto)
Y/ e 3 gyt =
= Iﬁ::: ===
EEIE . e S E TS S =
P N — W > T
e T
o i ] I L U.5.W.
S == === =S
— pr + + 35— e ealls _ b o dn
%:3;:1 s e e e e B — ¥ RSt S

2) In melodischer Hinsicht gehoren die niichstfolgenden vier Viertelnoten-zweifellos noch zu dem Thema;
contrapunktisch stehen sie allerdings in zweiter Reihe, doch ist das Hauptmoment dieses , Nachthemas“_
die zuerst sinkende, dann wieder steigende Viertelbewegung- im ganzen durchgetiihrt.

8) Nur mit unserer 8- zeiligen Darstellung des Textes ist es moglich, die bald beginnende, hartnickige Kreu -
zung zwischen Alt und Tenor ohne Verwirrung zu iiberblicken, so gewinnt man auch dis sichere Unterscheidung
der Mittelstimmen vou einander, die in allen friilheren Ausgaben und Analysen mehr oder weniger ungenaue Gren-
zen zeigen.
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4) Das es” = 1. Viertel im Tenor ist, mit Riicksicht auf die liegende gleiche Note im Sopran, festzuhalten,
4) This Eb in the tenor is to be held 4 beats, on account of the corresponding note in the soprano.
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Soprano B =g e xp
Ausgefiihrte P 5 > *
Darstellung e o— El ‘l = 3 E= = = 3 3
der Alto 2 F
Engfﬁhrung. -+ - ; = o e ¥ + T — + -+ + ~{
Detailed  Tenor F— =t 4{ g = =|
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of the  Bass 1 £ Z, = Tt . % ]
stretto.
Bass 1I = = & 4;; F—7 9 ’;?_;—i:‘?::"::i
Variante I '
(Hoffmeister) =
Varient I E
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i ) § r
ten. 2 |§ s
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Variante II —LT ! ﬂ
(Schwenke) . d < = —g 4
Variant I1 = H

5 Das ¢, mit Bezug auf die darauf neu einsetzende Stimme, wieder anzuschlagen.

M. Die Exposition und ihr Nachspiel enden mit dem 24. Takte in der Paralleltonart.
Der Durchfiihrungstheil stellt sich aus zwei grésseren symmetrisch gestalteten Abschnitten
zusammen, wovon jeder in seiner ersten Hialfte eine Durchfiihrung des Themas, in seiner zweiten Halfte
?

einen einzelnen Themaeinsatz von einem lingeren Zwischenspiel gefolgt, enthilt.

Der zweite Abschnitt des Durch-

fiihrungstheiles ist ein gesteigertes Abbild des ersten, insofern als die Durchfiihrung (erste Hiilfte) mit
zwei Engfithrungen bereichert, der einzelne Thema-.Einsa-tz (zweite H'iilrte.) diesmal in zwei Stimmen zugleich,
das darauffolgende Zwischenspiel aber vierstimmig (anstatt dreistimmig) gesetzt' erscheinen,

Im dritten Theile wird die mangelnde Ausbreitung durch die Inhaltfchwere (5-stimmige engste Fithrung) voll-

auf ausgeglichen.
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Praeludium XXIII ™® BWV 868

Andantino idillico
Rukig fliessend Tranguillo e scorreng
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M. Wir michten es als eine ,Klang= und Stimmungsstudie® bezeichnen. In erster Hinsicht zielt die

Aufgabe auf die Bildung eines zarten Anschlages, welchem die weichen Holzbldserarten als Vorbild dienen
mogen, durch fhn soll das Tongewebe in ein ruhiges Halblicht eingehiillt werden. — Man unterbreche nicht die
Einheit der Stimmung durch ein ,allzumusikalisches* Betonen der Nachahmungen, welchen hier nur eine Hilfsrolle

zufillt. —
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Fuga XXIII a 4

Poco Andante
Mit mild-ernstem Ausdruck

g ﬁ dolve, ma serioso. '
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1) Praeludium und Fuge haben im Grunde ein und dasselbe Thema:
1) Prelude and Fugue have at bottom one and the same theme:
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Ausfiihrung: " % %
Execution: " _
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?) Die Lage des Themas entspricht hier der Tonart der Unterdominante (E dur), der Harmonie nach ist es jedoch

Cis moll.
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8) In ahnlicher Weise wie am Schiusse der As dur Fuge, hért der Herausgeber auch hier durch die Harmonie der
letzten drei Takte eine ,innere“ Stimme klingen, welche die Idee einer Engfiihrung tragt:

Wir versuchen unsere Vorstellung in Noten zu verdeutlichen:

M. Die Exposition schliesst zugleich mit dem Thema in der vierten Stimme.
Der zweite Theil ist unleugbar schwunglos und trige; eigenthiimlich steif in der theilweisen Symmetrie seines
Baues. :

Ein zweiundeinhalbtaktiges Zwischenspiel, welches von einem vereinzelten Themaeinsatz abgeschlossen wird, er-
scheint im Verlaufe der Durchfihrung dreimal, das zweite Mal unmittelbar nach dem ersten, in contrapunktischer
Umkehrung und nach der Dominantentonart verlegt, spiter ein drittes Mal in der Tonart der Unterdomivante, dies-
mal zu drei Takten erweitert und ohne den Thema- Nachsatz.

Zwischen das II. und III. Zwischenspiel ist eine volizihlige Durchfiihrung des Themas gestellt: Sopran und Alt
in der Gegenbewegung, Bass und Tenor in gerader Bewegung.

Der dritte Theil reprisentirt eine dritte, unvollstindig gebliebene Durchfilhrung (wozu die Anmerkung 8) ver-
glichen werde).
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Praeludium XXIV w. BWYV 869
D Andante (religioso )

J/""—_\ )
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1) Die Tempobezeichnung (Andante) stammt von Bach, desgleichen der doppelte Taktstrich am Schlusse des ersten
Theiles; leider die ersten und einzigen eigenhindigen Vorschriften des Meisters.

MB. Dieses priichtige Stiick (nebenbei ein Musterbeispiel von doppeltem Contrapunkt iiber eivem Basso continuo)beschliesst
in edelster Weise die wunderbare dritte Reihe der Praeludien... Von dem eifrigen Wunsche bewegt, die vielen, noch halb-
verborgenen Schinheiten dieses Werkes auch einem weiteren Kreise zu enthiillen und in dem Bestreben,eine leicht-
ansprechende Form zu finden, in welcher sie dem Publikum dargereicht werden. schligt der Herausgeber vor: kleinere
Gruppen (Auswahlen) von Praeludien zu Suiten zusammenzureihen, die als Concertnummern .. selbst von mittleren Spie-
lern _ mit guter Wirkung verwendet werden konnten._ Die folgende Zusammenstellung von vier Praeludien (ein Bei
spiel fiir viele) schiene uns besonders giinstig: Praeludium in H dur, als ,.Praeludium®

Praeludium in A dur, als . Fughetta®

Praeludium in H moll, als , Andante

Praeludium in B dur, als ,Toccata® ( Finale)

Allerdinge miissten, des Zusammenhanges halber, simtliche Stiicke in einer Tonart stehen: die drei ersten also etwa
nach B trapsponirt werden: eine aesthetische Uebertretung, iiber die_ muthmasslich . viel unaesthetisches Geschrei er-
hoben wiirde... Eine gute Gelegenbeit zu einer Legato - Ubung im Octavenspiel ergiebt sich bei diesem Prae-
ludium, wenn man die Bassstimme durchwegs nach unten verdoppelt.
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2). Der Inhalt dieses Taktes ist gleichlautend mit dem Motiv der Zwischenspiele in der Fuge in
den Oberstimmen durchaus, im Bass variirt. Diese Beziehung zu der Fuge steht nicht vereinzelt da; man ver.

gieiche darilber Anm. 3).
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8) So in dem syncopirten Motive (a, b, c.), als auch in der Achtelfigur des Soprans im vorletzten Takte erblicken
wir eine Mahnung an die folgende Fuge, eine vorweg genommene Reminiscenz des Fugenthemas.

im Praeludium

b in der Fuge im Praeludium
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Beabsichtigt oder nicht . (wenn unbeabsichtigt, um so bez'gichnender fiir das Genie Bachs)_ diese thematische Vor-
ahnung bildet, fiir uns, einen der aesthetisch - gerechtesten Uberginge, die wir kennen. Der chromatische Bass (eine
Variation der anfinglichen Viertelbewegung) ist harmonisch und contrapunktisch von hochster Schonheit. Man spiele
ihn etwas zigernd, ausdrucksvoll gegliedert, auf dass dem Horer jede harmonische Einzelbeit verstindlich werde.




146

Fuga XXIV, a 4

(Largo ) Andante grave e solenne
- . 3413 g

or as| a “Schneller”:
oder |als Schneller:

3)
= - - - - P Y
= e 5 MWL s
1 34—t $

e vl g v ]

==

Der Herausgeber hat die Erfahrung gemacht, dass die vielen Sechszehntelfiguren, durch das Auge, die
Vorstellung eines Allegrosatzes wachrufen und leicht zur Eile verfithren. Unsere Notirung vermiag das Schwere,
Gewichtige, wie es in Bach's Absichten gelegen, anschaulicher; darzustellen und das Einhalten einer durchaus
feierlich- gemessenen Bewegung zu unterstiitzen._. Auch die kleinen Bogen (trochiiische Phrasirung) sind authen-
tisch.

2) Wer wiirde hier nicht an das Thema der Fuge iiber den Namen Bach erinnert?

Dass die Verwandschaft mit dem ,b, a, ¢, h*- Motiv keine blos oberflichliche, vielmehr eng-harmonischer Art ist,
wird zur gewissen Thatsache, sobald man einige Versuche mit den Themen anstellt, z. B.:

8str tar ; I

eng gefiihrt

w

2b) Als Gegensatz verwendet, erscheint das 2Bach“-Motiv in
dieser Fuge einmal, am Anfange des II. Theiles; und zwar in
einer unserem Beispiel b) ndchstverwandten Form:

3) Dem obligaten Nachsatze des 1. Contrasubjectes

die Bedeutung eines zweiten Themas zuerkennen.
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4) Ausfihrung:
Kxecution
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5) Diese oft wiederkehrenden Zwischenspiel - Sequenzen wiirden eine zu geringe Bedeutung und vor allem zu lockere
Beziehungen zu den Haupttheilen der Fuge haben, wenn man sie nicht als ornamentale Darstellungen eines thema-
tischen Inhaltes interpretirte. Sie sind mit jener Blitter - Ornamentik vergleichbar, aus welcher sich bei niherer
Betrachtung allerhahd verschndrkelte Menschen-und Thiergestalten entwickeln
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Free Bass.

Freier Bass.
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6) Bei Fugen von grosser Ausdehnung (-sie sind nicht immer die kunstreichsten-) gehirt es zu Bachs Eigenthiim-
lichkeiten (um nicht zu sagen ,Manieren*)ganze Zwischenspielperioden in Dominantentranspositionen zu wiederholen
und so in das contrapunktische Gewoge eine gewisse symmetrische Ordnung (Anhaltspunkte) zu bringen. Dieser
Fall trifft hier ein.
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7) Die harmonisch - melodische Quintessenz dieses und des nidchsten Taktes verdichtet sich zur folgenden Gestalt:

Man vergleiche damit die Goda
des Praeludiums und die daran
ankniipfende Bemerkung.
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Allgemeine Darstellung der Form
Die harmonische Grundlage des Themas ist einfacher, als sie auf den ersten Blick erscheint. Wenn man an thm.

E moll__Fis moll | -
sozusagen, die Muskeln bloslegt, so gewinnt es folgendes Aussehen: bt Gt —p P e o

Man bemerke, dass der dritte Takt gewissermassen die Beantwortung des ersten in sich schliesst.

I. Theil. Exposition. Alt, Tenor, Bass, Sopran = 16 Takte. (endet auf einem unaufgeldsten Halbschluss ).

I. Abschnitt, 1. Zwischenspiel (vgl. Anm. 5) Thema- Einsatz des Alts = 7 Takte
imitat.-modulat. Ubergang - 2 '[‘ak’re}
M. Zwischenspiel (vgl. Anm. 8) Thema- Einsatz des Tenors - 7 Takte
imitat -modulat. Ubergang = 1 Takt
1. Thei N. Abschnitt. Imitation mit Thema -Fragment zw. A. uad S.. imitat - modulat. i?bergang, Thema - Einsatz
. Theil.
im Bass = 7 Takte.
Imitation mit Thema -Fragment zw. S., A. und B.. Thema-Einsatz des T. (Dux, D dur), Ant-
wort des B. Comes, (A dur) = 9§ Takte
IlI. Abschnitt. Imitatorisch-modulat. Ubergang zu einem 8 -taktigen Zwischenspiel ausgedelmt
Thema - Einsatz des T., Ubergang. Thema - Einsatz des B. (miindet in die Grundtonart).=10T
II. Theil. 1. Abschnitt. Thema im Tenor (h moll). II. Zwischenspiel, (gleich dem 1.und II. Zw. = Sp.).=8% Takte.
II. Abschnitt. Thema -Fragment im Tenor. Thema im Bass (von e moll nach h moll), Thema im Alt,= 8 Takte.

}Tmnsposition des Obigen.

Wir verzeichnen zwei Arten von Zwischenspielen im Bau und in den Motiven von einander verschieden.

Die erste Art (als I.. H.. IlIl. Zwischenspiel classificirt) ist die wichtigere; wir haben sie in den Anm. 8)
und 6) ausfiithrlich besprochen.

Die zweite Art, welche wir zur Uaterscheidung ,imitatorisch. modulatorische ﬁberginge“ benaunnten,

43 a

ist aus dem Schiussschnorkel des I. Gegensatzes gebildet == welches Motiv gewdhnlich

8 - oder 4 - stimmig .durchgefiihrt* wird.
*)
Endlich ist noch eine dritte (Neben-) Art von Zwischensatz - Motiv anzufﬁhreu:@ (Fortsetzung

des [. Gegensatzes). welche in der Exposition und zu Anfang des Durchfibrungstheiles in Verbindung mit dem
Motiv der zweiten Art auftritt, um dann fast gianzlich zu verschwinden.

Sehr anregend ist es, das harmonische Geflecht dieser Fuge zu verfolgen, es weist die prichtigsten Riick-

s‘ichtslosigkciten sciner Art autf.

+) Man vergleiche iibrigens die gemeinsamen Ziige dieses ersten Zwischensatzes  (Takt 7 und 8) und jenes (im 6-
9. Takte) der B moll - Fuge.
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