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YORWORT

D.bueudl-l Klaviersniten Johann Sebastian
wurden schon in der 2. Halfte des
l&]nhxhnndnu,Enghucthmtcn genannt ;
wie¢ der Bach-Biogruph Forkel meint, weil sie
wfiir eimen vornchmen Englinder gemacht™
sind. Vielleicht hiingt das rusammen mit der
Bemerkung .,faites pour les Angloia™ auf dem
Titel der dem jingsten, in London wirkendon
Bach-Sohn Johana Christian gel den Ab:

PREFACE

These six pianoforte suites of Johann Se-
bastian Bach were known as "Elngllalu Suites"

PREFACE

Crs six suites pour piano de Johunn Sebustion
Bach furent déja nommeées «Suites Anglaisess

an early ns thel half of th

tury because (as Hach's hmgnpber Forkel put
it} “they were made for an Englishmun of
rank®, Perhaps that has some connection with
the annotation “faites pour les Anglois” in the
title of the copy of the Suites belonging to
Bach's y son, Johann Christian, who

schrift der Suiten, Dock konte das such pur
eine nachtrigliche Lichenswii Widmung
Joh. Christian sein. Andrerseits ist der Name
lnl Anklinge an Kllvmlmmk des in London
i Diieu-
part zuriickgefihrt wordm und = was wahr-
einlicher ist — auf sine gewisse Verwandt-
schaft besonders der 1, Suite mit der ersten,
shenfulls in A-dur stehenden der 1720 in Lon-
don gedruckten Klaviersuiten Hiindels. Bach
solbst hat sic, mach echaltenen Abschriften zu
urteilen, zundchst wohl ,,Préludes avec leurs
Suites” genunnt, dann ,,Suites avec Prélu-
des*. Sind die Priludien doch ganz besonders
umfingliche und gewichtige Stiicke.

Drer fillige mdwﬁtrﬂum'ﬁ;umpeumunl-
volle und gum Teil virtuose Flufl dieser Suiten
steht der Musiksprache des jiingeren Bach viel
niher als die schlanken, eleganteren Franzs-
sischen Suiten. Daher sind sie wohl vor die-
sen, noch vor 1722 in Bachs Kothener }\I‘pl“‘
meisterjubren entstanden. Sie sind nicht in
Bachs Eigenschrift erhalten, nor in Abachrif-
ten aus ﬂs!m Schulurkuu, die in Einzelheiten
mter atch Ver-
en Bachs selber sein migen. Bachs
endgdlllgn Fassung ist dnher nicht zweifelsfrei
llen. Einigeder Abschriften, vor allem
die sus dem Besitze Job. Christian Kittels,
cines der letzten Bach-Schiler, der spiter
Ohganist in Erfurt war, geben durch Auszie-
rungs- und Artikalationszeichen wertvolle
Hinweise darauf, mit welchen Mitteln Bach
o0 viele Mannigfaltigkeit in seinen Vortr,
brachte, dull jedes Stuck unter seiner Hu:ﬂ
gleichsam wie cine Rede sprach* (wie Forkel

ian himself, On the other hand,

Johann
the title how been attributed to reminiscences
of the pianoforte music of the French compa-
ser Dieupart, who resided in London, and alsa
{which is far more ||kﬁej:') to & certain re!a—

tionship between suite in

daps la d moitié du 1§ sidcle, parce
3u “elles avaient #1& écrites pour aun Anglais de
istinetions comme le suppose Forkel, le bio-
graphe de Bach, Ceci o peut-8tre un rap)

avec la remarque: «fuites pour les Angloiss
derite sur la eopie des Soites ayant appartenn

au plus j s do Bach Johann Christian qui
wivait hfwdlu Cependant, il ne s'agit peut- Etru
que d'une Lle dédieace fai us tard

Johann Christian. IPautre pa est posal ]u

que ce nom ait été attribué & la réminiseence des
muvIes {:ur piane du compositeur frangair,
vivant b Londres, Dicupart et, ee qui est encore
plus p]wnble B une certaine affinité qui existe,

entre la premitre suite et celle

and the first of Hundel’ pmml'nue suites,
{also in A Major), which were published in
Loudon in 1720, Judging by surviving copies,
Bach himsolf first called them *“*Préludes avee
leurs Suites” snd thea later “Suites avee
Préludes", For all that, the Préludes ure roally
quite sizable and important pieces,

“The full, broad, temperamental and in part
virtuaso fHow of these Suites is more charac-
teristic of the musical language of the yonng
Bach than the slight, more elegant French
Suites. They were therefore possibly written
before the latter, before 1722 during Bach's
Kapellmeister years in Kothen, The original
nutographs have not survived, We have onl
copies made by Bach®s pupils and these dil{
fer in details, same of which may be correct-
i ade by Bach himself. For this reason,
it is impossible to say with certainty which
was Bach®s final version. In their vrnament
and articulation signs some of these copies
(particulurly those belonging to Johann Chri-
stian Kittel, one of Bach’s last pupils and
later oeganiat in Exfurt) provide valuabl
formation how Bach, in Forkel's wurdl, “in-
troduced so much variety in his

!galemanl en La majeur des Suites pour Piano
de Handel, imprimées en 1720 & Londres. A en
juger parks copics existantes, Bachles a nommées
pour commencer: «Préludes avee leurs Suitess,
puis «Suites avee Préludess; les préludes sont

den et d'une

;nmdo ENVETgure,

La Auidité de ces suites, pleines d'ampleur et
de tompérament ot en partic de virtwosité, est
plus proche du langage musical du jeuns Bach
Eup ne lo sont les éligantes ot fines Suites

rangaises. C'est pourquoei, on suppose qu'elles
ant été écrites, avant 1722, pendant les années ob
Buch Etait majtee de chapelle & Kithen, On ne
pnsﬁd.e“r;lut les autographes de ces ceuvres,
mais sculement les copies des Eléves de Bach
qui different les unes des autres et ob il peot
avair porté lni-méme des améliorations, Clest
pour cette raison qu'il est difficile de savoir
guelle eat la version définitive de Bach, Quelques
unes de ces copies, entre autres celles ayant
apparteou i Johann Christian Kinel gqui fut
un des derniers éléves de Bach et plus tard
arganiste & Erfurt, donnent, par leurs signes d*or
nement et 1I‘uﬂiwl:5km. de précienses indica-

that under his hand every piece was as it
were like o discourse” a0 that his clavier

tions sur que
Bach possédait et par lesquels chague moresan
prenait sous aes doigts Pimportance d'un dis-



fiberliefert), und wodurch sein Klavierspiel

playing, to Fried Bach, “was

ganz besanders . zierlich, fein und angenehm®
klung (wie Friedemann berichuet). Diirfen wir
doch gerade auch bei den Tanssitzen der
Suiten nicht vergessen, dad Bach kein steifer
P ann war, soadern — mach ﬂm

very delicate, fine and pleasant 1o the e-x—”,
In the dance movements of the Suites, in
particular, we must also not forget that Bach
was no strict pedant but, as testified by one
nfmllwnmnnfths‘l'hmu Schale, an
= one with

Zeuguis eines seiner spiteren Th
rektoren - ein memnbris rhythmi-
eun™: einer, der den Rhythmus in allen Glie-
dern hat. Solche Tanzsitze wollten damals

funden und wiederge-
it ""]p.hn hlglﬂlﬂﬂ otwa oborflich-
f.hlmd"“ sondern feinsinnig geist-

thythm in lllhcmlml’nﬂ At that time such
dunce movements were intended to be felt
and performed “‘quickly and gracefully”.
‘This doea not mean that they are to be played
mperﬁmlly and !hw.lnlvul!. ktul:s way,

vaoll und hershaft lebendig bewegt, 55:-&9
auch in den I‘unbewqbrfm Auuunu:;m
der Hclndl:n Als qum ddnn, uns

|'.
rhyth: ticularly in the p
?b' delicate ﬂnlnmlmwnu of the mdud.!
line. As guide in this dmm we have taken
from

aus Bachs eigenem
sind, wurden die Aussierungs- und Artiku-
!_nlnnamehn du' bulen u]m Abschriften

wie auch Bach selbat — dur:, wo dll

the und rigas

the best old copies. However, sven hera the
copyists — and also Bach himself — often
omitted lhe npu w]wn lln ornament was
On the other

ohnehin ullu!wrlnndhdl wlr. die Zrichen
oft weg.

immer dus gleiche vor, denn dla Art des Aus-
zierens war ja nicht in allen Eineelbeiten fest-
Ml, o b ihr immer etwas Freies,
sinliches. Die Zeichen in dieser Au -lbv
wallen a]n die ll.‘ulluumdcn weniger

legen zul
Spiel, lnrh da, wo mcl\ll cllcu vorgmhnr-
ben ist.

Zur Ausfihrung der Zeichen sei auf die im
Vorwort der Ausgabe der Inventionen wieder-
gegebene wus dem Klaviert

hand, the notatien of the signa was by no
means uniform since the style and manner of

ion was not ized in de-
tail. There was always E mta-

courss (d'apria | "apprécintion de Forkel) et dont

le jen au piano était excessivement adélicat, fin
el &  Voreillen {selon le témoignage de
Frisdemann Bach). Il ne faut pas perdre do vue

g\n. surtout d.m les mouvements de danse des
uites, Bach n'avait la rigidité d'un homme
a pwmqvl!. mais qus“!ul un «omnibus mem-
rhythmicuss — ayant du rythme dans tous
mmmhul—\ comme le disait un de ses recteurs
de Pécole St. Thomas. Ces mouvements de
danse étaient considérfs h cette dpogue comme
wagiles ot galuntss et exbcutés duns cet esprit. Ceci
ne veut pus dire superficielloment et négligem-
ment, mais, au contraire, délicatement et spi
tuellement, avec une agitation réaolue et vive,
dumns lea ibtils de la

mélodie, L- manibre ﬂ'yxlr\:enfl est indiquée par

Ieuli;nu

des propres
éltves do Buch, Toutefois, les copistes ont sou-
wvent rencock, comme Bach ]'a fait ausi, &
mettre ces signea, Ib, oh lornement se comt da
lui-méme. D°sutre part, leurs prescriptions
sant pas tcuumnl semblables, car la fqnn
d"

necus and personal about it. Hence in this
edition the marks are intended leas to dictate
to the player a fixed manner of interpretation
than to incite him to embellish his perform-
ance flexibly and sensitively even where it is
not upmud);' indicated.

n's pas 6té fixée duns ses détails,
on y & toujours lussé une place & la conception
persannelle du joueur. Les signes contenus duns
eette édition me veulent pas contraindre lo
joueur, mais platét 'inciter & jouer luarnemnnn
d'une fagon vivante, &ulement 1A, od sien o'a
été indiqué,

Regarding the ion of the
oo the Tabl% from the Little Clavier Book fiox

Frmd.mml!nrh\-arwium ‘was den Charak-
ter der Tanzstiicke angeht, auf die ausfihr.
lichere Beachreibung im Vorwort zu den
Franzisischen Suiten.

Hier zu don Tanzcharakteren in Kiirze nur
W i Die  AH, de st in

hlein fir  Wilhelm Fried Bach dueed in the
Preface of our edition of the Inventions. For
ad deseription of the danee pieces, see

\Iw Preface to the French Suites.

Here we will nmly touch In'icl'ly on tlu mast
i : The w be

Pour 1" du e, 0D #¢ roportera au
tableau pr us{r hleine Ecrit

ur Friedemann l!ad: et reproduit dens la
ﬁ!ftco de I’édition des Inventions. Quant an
caractdre des ses, il est décrit d'ume fagon
plus détaillée dans ln Fréfuce des Suites Fran-
caises,

Ici nous ne donnerons qu'un court aperca sur
I 1 de leur q‘“ de dlnuwle. " Alle-

rohig-gemessenem  Schritt der Viertel au
munigicren, der 3/2-Takt der Cowrante in
Hussiger Schrmheuegnnr der drei Halhen
(micht der sechs Viertel!), wobei beuadwl
an den Teilschlii auch Rhyth
in zweiteiligen Take vorkommt, Der 3/4-
oder 3/2-Tukt der Sarabands ist 1 9
oft geradezu feierlich bewegt im Rhyth-
mus # ¢, das Menuet sehr lebhaft und an-
mutig-heiter, der Possepied etwas leichter
noch als das Menuet. Die Bourrde und die
Govotte  haben lobhoften Zweischritt-Takt
(mchl ctwa 4/41), die erste ist mehr volks-
i “\mkmt" die  zweite mehr
hlicBl k] ingleb e
wchlicBlich  ver angt springlebendig-tinze.
rische Bewegung, wenn sie dem englischen
Vorbild folgt, wie besonders in der ersten und
vierten Smlo, oder \rnrmn.-nchnnllen. whitzig-
cifrigen Bemsun!lﬂlls wo sie von dem
gt i, 8o be-
sonders in der zweiten thn, aber auch, ver-
bunden mit deutscher fugenhnfter Arheit, in
der dritten und sechaten.

Die Vorztichen sind nach heutigem Branch
gevetet, so dal sio joweils fiir den ganeen Takt
i ﬂln po{y'pllon' Sc,hrmbwm wurds

riicken der Stimmen in der
weshalb in solchen F-llu: Sch]melwochul

An-
mc:lurngm finden m-h am Schluﬂdu Bandes.

points
played in a quist, nntnly four-part mam the
3{2 time of the Couranie in & fowing move-
ment of the three half-notes (minims) — not

arter-ootes! There is also a change of
thymlm o two-part time at the close of the
sections, The 3/4 or 3/2 metre of the Sara-
banda is slow and often with' stately rhythm
# #s the Minust very lively and graceful,
the Passapied somewhat hghter than the
Minuet. The Bourrée and the Govonte are in
sprightly two-part melee (not 4/41), the first
more populur in style, the gaiety of the se-
cond more refined and gracious in atmo-
sphere. Finally rha.x'sln requires i jerky
rhythm when it is b on the English mo-
del, as in the first and fourth Suite or a vir-
tuoso pace and bouncing thythm when based
on the Italian, as in the second Suite, This is
true also of d and sixth, wheee the
Ttalian style is combined with Cerman fugal
technigue,

The accidentals follow modern wu
being valid for the whole bar. The old l’):f;
phonic notation also bus been retained in the
chords as far as possible; likewise the visual
clarity of the notation where the upper and
lawer voices are written close together. For
this reason ehange of clef has been avoided
an fur nﬁnmblg in such cases. Special com-
ments will be found at the end of the volume.

Erlangers, Herbst 1971

mgd.e st b jouer aur un rythme tranquille et
régulier ob chaque pas te une poire.
La mesure & 3/2 de la Conrante a un mouvement
plus rapide de trois blanches (non de six uoires)
— principalement & la fin des cadences -
parfois un changement de rythme aux mesures
binaires. La mesure & 3/& ou  3/2 de la Sare-
bande est !enle, souvent franchement solennelle,
b rythme ¢ 7. Le Menuet tris vif et enjoué.
Le Pussepied encore plus léger quo le Meauet,
La Bourrée et la Gavolle ont un pas vif & deux
temps [mm L) -i;'\i‘} In promidre est plutht une
danse moing
élégante que la dmn!me qui_est une dunse
d.e muﬂé. gracieuse et gaie. La Gigue enﬁn.
des de danse it
pleins d'entruin si elle suit 'exemple nnqlnl,
comme surtout dans la premidre ot quatriéme
Suite, ou bisn des mouvements eux, de
gnndt agiloté, i clle est inspirée par le genre
italien de la gigue, comme on le rencontre surtout
dans la deuxidme Suite, mais aussi associe au
style fugué allemand, comme daos la treisizme
ot sixidme Suite.

Eaaal . 4 &
autrement dit, elles sont es pour toute la
mesure. L'ancienne écriture polyphone a #té
aotent que possible respectée, également dans
los émissions simultanfes de sons des necords.
Il en est de méme pour l'aspect du toxte oft les
voix se rapprochent vers le haut ou vers le bas;
dans cos cas on a évité autant que possible un
fhangement de clefs. Les remarques spéciules
want réunica & la Bn de ce volume.

RUDOLF STEGLICH
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ANMERKUNGEN - NOTES - ANNOTATIONS

SUITE 1 A-dur

PrErune: Derl2/8-Takt ist wie ein4/4-Takt
mit Achteltriolen zu musizieren, so dab 9--
Miteinander der lieh tirdie i

Stimmen in jedem Takt g@trl;en und be-
schwingt wird von dom viermuligen Ab-und-
Auf dor Takthawsgung,

Are Ura den xielstreb

SUITE 1 A majer

PrELunE: The 12/8 time is 1o be played like 4
eighth-note {quaver) triplets (i. . 4/4 time),
o that the graceful movement of the con-
current voices will be carried and borne by
the four up-and-down beats of the metre in
each bar

ALs In order 1o d, d the

Sinn
solcher weitziigiger und mehbewgler Melo-
die zu fassen, mag man sich ihren einfachen
Hauptzug deutlich machen: lier in den
ersten finf Tukten z. B, den Ahwn\'uw; d.er
Haupttine vom hohen a” iber $I!' zum g~
fis"'¢"" in Takt 2, uber &' und cis”’ sum & in
4 und iber o' zum gis' in 5. Dua ist reine
variierte Ausweitung des Hauptthemas des
Priludiums, das sich in Takt 3 und 4 ehen-

falls vom o zum gis' herabschwang. Auch
rlm— B'E’mn der ersten Courante greil d.am
anf. — Wohl
aur. im 3. Viertel des 'l'nk!el 23 wine sonst
te Handschrift staty des X

cis' eine Viertelpause. Im 2. Viertel des
Taktes 24 schwankt die Uberl

Melodie awischen dis” und d
dis”, weil dem cis-moll-Schluf
fen H ein

ulten besser cntupncht. als cine schoelle
Dimpfang durch das d” schon im 2. Viertel.

Coumante 1: Ihe Melodic des 1. Taktes
gliedern manche Abschriften (a0 die beiden
aus dem Besitz der Bach-Schiiler Krebs und
Kittel) in 23 Viertel, andere in 3x2.
Beides ist méglich. — Der Durchstrich durch
die Tersen der lstzten beiden Viertel in den
Takten 1, 6, 11, 13 und 16 verlangt, daB man
den Muul.um mitapielt, indem man die Terz
mit dem durchgehenden Mittelton aufatei-
end arpeggiert. — Im letzten Akkord des
uktes 7 l':iil mitonter gis’ oder A, In Takt 9
meist kein Kreuz vor d°, Krebs setzt es zu.

COURANTE 11:  Die Bigen und  Aussie-
ichen dieser Courante und ihrer Doub-
les sind teils in der Krebaschen, teils in der
Kittalschen Abschrift iiberlieft
Dovsek 1: Double ist dic damals Ubliche
franzisische Bezeichnung fur Variation. In
Tukt 12-13 sind dic wnteren Bigen durch
Kittel iiberliefert, die oberen durch eine
andere Abldulfl aus Bachs Sl;hulerkmzot;

SUITE 1 Ls majear

PRELUDE: La mesure & 12/8 est & jouer comme
une mesure & 4/4 en triolets de croches, de sorte
que les sons harmonieux des voix se rassemblent
pour étre soulevés et poriés b chaque temps
par le mouvement de ln mesure quatre fois en
descendant et en montant.

le senn do cette

purposeful sense of such & broud, rhythmicul
mulnd}'. one should form a clear i the
simple main motion: for instance io the ﬁul
five bars, tho downward motion of lho
pal notes from high o' aver gd* to g"— H"—u”
wn bar 2, over d" and cd” to b in bur 4 und
over o’ to gd’ in bar 5. This is a varied expan-
sion of the main melody of the Priludium,
which in bars 3 and 4 also swung duwn from
a'’ to gf'. The beginning of the first Courante
also tukes up this melodic motion. — On the
third beat 3 bar 23, there is a quarter-note
{erntchet) rest in the middle voice (instoad af
«ff') = perhapa an error in an otherwise clear
notation, On the second beat of the melody in
bur 34, tradition varies between df” and d".
d@ is probably better because within the

A
mélodie limmée I larges traita et trés mouve-
mentée, aut se représenter son caractire
essentiel la descente des sons principaux des
cing ernm:iru mesures, p. ex. dans la mesure 2,
du [a" par wiﬂ" au -nf = fag" — mi", dans la
mesure 4 par ré”’ et wg” au 51” et duns la mesure 5
par Lo’ au solf’. Cest un élargissement varié du
théme principal du Prélude qui, aux mesures 3
f: 4, saute du la”’ au self’. Le commenecement de
premikre Courante saisit fgalement ce passage
de lu mélodie. — Suns doute par erreur, un
manuscrit, sinon met un soupir b la place
du utf’ de la voix moyenne un 3¢ temps 5. la
mesure 23. Dans la mélodie, mesure 24 wu 2¢
temps, la tradition hésite entre un rég” et un
8", Le rég" est probublement préférable, car
la eadence on wtf minewr, dans Je courant de
cette hra: Elodi

broad harmonic motion it is more approp
ta the eff minor close to sustain u note for two
beats than to throttle the with

P P
mleu: une tenwe d'un demi lempc qulm

d" as sarly as the second beat.

Covrante [: Many copies (for instance the
two in the possession of Bach's pupils, Krebs
and Kittel) notate the melody of bar 1 in
2 ¥ 3 quarter-notes {crotchets), others in 33 2.
Both are poasible, The stroke across the thirds
on the last two beats of bars 1, 6,11, 13, and 16
nim::ldul the pussing Tluddi:u ;ole I::\-.‘I: he

ayed in inting the third u 5. =
fu {hu Lnl"rrnﬁ gr T g8 or irn{i some-
times missing. In Illl 9 there is usually no
sharp before d'. Krebe added it in his copy.

CouraNTE 1: The slurs and ornament signs of
this Courante and its Doubles are taken in part
from Krebs's copy, in part from Kittel's copy.

Dounee 1: Double was then the French term
for a simple type of variation. In bars 12-13
the lower slurs are tuken from Kittel's copy,
the upper ones from n copy by another Bach
was formerly in the poasession of

im Besitz des Asch

war. Beide Bigen sind hier aufgenommen als
Beispiel ciner gewissen Freizogigkeit, sber
such der Notwendigkeit artikulicrten Vor-
trags. Die Oberatimme in 12 gliedert Kittel in
236, picht 34 Achtel. In 22 ist der zweite
grofe Bogen durch Kittel iberliefert, andere
binden auch hier nur je vier Achtel, doch ist
hier auf dem Hihepunkt die weite Bindung

wohl vorzusiehen.

Dovsts n: In der Abschrift Oleys ist die
Oberstimme in Takt 12 und die Unterstimme
in Take 21 in 3% 4 Achrel iedert, Die Dop-
pelschlige in 6 und 23 und die Sechzehntel
cised in 1 und 22 sind nicht in allen Hand-
schriften, aber z. B. durch Kittel iiberliefert,
Andere haben statt cis-d ein Achtel d.
Samapanpe: Bei Kittel schon in Take 6 dis”
und dis, doch sind " und d wohl besser.
Das Arpeggio mit dem Durchstrich (Acciac-
catur) 1o | und 6 ist 30 auszufibren:

A deb orlﬁanlu\ ey, Both shurs
ven here as illostrative of a certain
om of i mlvn:rnllhun un well as t?n ;:-
n bar

free:
eessity of an

rapide par le ré” déjh au 2=
temps de ln mesurs,

CounanTte 1: Certaines copies (comme les deux
ayant apperteny aux éléves de Bach Krebs et
ittel) divisent la mélodic de la 1™ mesure lea
unes en 233 noires, les autres en 33¢ 2, Les deux
formes sont possibles. — La burre qui truverse les
tiarces des deux dernidres noires duns les mesu-
res 1,6, 11,13 et 16, indique que la note du milieu
doit Etre jwée aussl avee la tierce en un lﬁ:
de bas en haut. — Dans le dernier sccord
mesure 7, le sofg’ ou le si” mangue parfois. Dans
mesure 9, leff mangue le plus souvent devant
ré’; Krebs I'y ajoute.
CounanTE I1: Les signes de liaison et d'ornement
de cette Courante et de ses Doubles sont contenus
en partie dons la copie de Krebs et en partie
dans cello de Kitrel.

: Double est 'uncien terme frangais
. Dans mesures 12-13, les liaisons
du bas provieanent de Kittel, celles du haut,
d'une « copie des éléves de Bach qui appar-
Porganiste Oley d'Aschersleben. Les
deux  laisons sont reproduites ici comme
exemple d'un certain affranchissement, mais
RuAK pour montrer la nécessité d'une exéeation

12 Kittel divides the n'pper voice into 236,
not 3¢ 4, eighth-notes (quavers), In bur 22 the

secand Inr;o slur derives from mcl whereas
other copies connect oaly every r i eighth-
notes. But here ut the climax the large slhor
in perhaps preferable.
Dousee u: In Oley's copy the upper voice in
bar 12 and the lower voice in bar 21 are divi-
ded into 3x4 eighth-notes [tiul\n‘). The
turns n: b L] and Zland \Iu L6th-notes (semi-
Kittel's
¥ but are not Inund in all the manuseripts.
0: ers have an 8th-note d instead of cff—d.

Sn::nawn: Kittel ;mu dg” -ud dg ey early

The ar| mﬂa stroke (ucmmmn) in
bars 1 and 6 is to be executed thus:
—
1 [ L]

La voix sup dans mesure 12 eat
répartie par Kittel en 2x 6 eroches et non en
3 4. Dans meaure 32, Je deuxibme grand arc
de liaison a £té transmis par Kittel, d'autres ne
lient dans cette mesure que quatre eroches
chaque fois, mais cependunt ici wu point culmi-
nant, le grand arc de lisison est préférable.

Dousix 1: Dans la copie d'Dley, la voix supé-
rieure dans mesure 12 et la voix inférieure dans
mesure 21 sont réparties en 34 croches, Les
gruppetti dans mesores 6 et 23 et les doubles
croches utf — rf dans 1 et 22 ne sont pas transmis
dans tous les manuscrits mais p, ex. par Kittel.
DYautres ont & la place de wiff - rf, une croche ré.

&unmni Chez Kittel, déjh dans mesure 6
rég" et rdgd, mais rd" et ré sont probablement
priférables, L'arpige traversé d'un trait (Aceia-
catura) dans mesures | et b est & jouer a




Bovargx I, 11: Bachs Taktvorzeichnung 2
weint deutlicher als das heute oft verkannte
Allabrevezeichen € darauf hin, dal der Takt
gweizeitig ist, nicht vierze ;
gleichsam in xwei Schritten, nicht in vier.
— In den Takten 30-38 bezeichnen die Bigen
fiber je zwei BaB-Viertel nicht villige Bin-
dung, sondern Portato-Vortrug: |i"‘<

GieuE; Die von Kittel iberlieferten Bindebd-
en, die die Gliederung des Takthilften m1+2
chtel betonen, wollen die lustige Bewegung
der Gigue ichen ; nach dem akzent
jerten L. Achtel sind die 2 folgenden in einen
leichten Aufschwung zusammenzufassen.

SUITE 2 a-moll

Prerupe: Die alten Abschriften heben das
L. Thema-Achtel im Verlauf des Praludinms
nicht van dem vorhergehenden Achtel durch
Balk g und eigenes Fihnehen ab,
wie es in neueren Ausgaben geschieht. Natir-
lich #oll das Thema in solchen fugierten Sitzen
wahrnchmbar sein, aber nicht durch so her-
vorstechends Betonung des Beginna, dalf der
melodische FluB zerstuckt wird. Solche Fu-
genthemen setzen im Verlauf des CGanzen
richt sorusagen sus freiem Entschlull cin; sie
werden von der ,prastabilierten Harmonie™
des musikulischen Verloufs wie unversehens
w2u Wege™ gebracht, — Die Wiederholung des
Hauptteils (bis Anfang 53) nach dem Mittel.
teil (33 bis Anfang 110) ist in den Abschriften
nicht ausgeschricben, sondern durch die Vor-
schrift du capo verlangt,

ALLEMANDE: In hen H fehlt

BoursEs 1, ni: Buch's tempo marking shows
more clearly than the Alla breve sign € (now
(3 frﬂ|llrn|¥)’ disregurded) that the bar is in
two, not four part, metre; that it moves ag it
were in two, not four, steps. — In bars 30-38
the slurs over the two quarter-notes {crot-
chets) in the bass do not mean legato but
portato: 2%

&

Gicug: The ties in Kittel's copy that stress
the division of the half bars into 1 +2 righth-
notes, are intended to ensure the jolly jig
rhythm. After the accentusted first eighth-
note, the two following are to be played with
a light upwurd swing.

SUITE 2 a minor

Puiunk: In contrast o more recent edi-
tiuns, the old copies do not separate the firat
eighth-note of the theme from the precedin
eighth-note (i e. by notating it as a detach
eighth-note). Of course the pecformer and
listener should perceive the theme in such
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Boumnge 1, 11: La mesure de Bach indigue plus
clairement gue celle alla breve €, souvent
dédaignée de nos jours, que la mesure cat &
deux tempa et non & quatre et qu'elle 18 cadence

ur ainsi dire & deux pas ¢t non & quatre, —
Eunl les mesures 30-38, les arcs liant par deux
les noires de la basse no signifient pas une lisison
compléte, mais un jeu portato: =3

GIGUE: Les arcs de lisison transmis par Kittel,
soulignant la distribution des moitiés de mesure
en 1 + 2 croches, veulent sider & faire ressorti
le rythme gai de la Gigue; aprés aceentuation
souple de Ele croche, il faut réunir les deux
mutres dons un léger élan.

SUITE 2 la mineur

Puérvpe: Dans le courant du Prélude, les
sncitnnes ropies ne détachent pas la 17 croche
du thime de la croche précédents par une barre
ot un crochet isolé, comme celu se produit dans
des éditions plus cécentes. I est évident que le
joueur et ‘Il’wlli!eur doivent percevoir le thime

fugal movements, but not by such = "
ous emphasis of the beginning as to disrupt
the smooth melodie flow. Such fugue themes
within the framework of the movement are
not fashioned with deliberate intent, as it
were, Quite the mnlrlr{i they are brought
ubout quasi unintentionally by the “pre-esta-
blished harmony™ of the musical develop-
ment, — In the ald copies, the repetition of the
main section (up to the beginning of bar 53)
after the middle seetion (bar 53 to bar 110) is
not written out but is called for by the da capo.

ALL The tiex in the buss from bar 1

der Bindebogen im Bafl von Takt 1 zu 2 und
in der Oberstimme des Schlubtaktes beider

to bar 2 and in the upper voice of the lust
bur (both parts) are missing in many of the

Teile. Das Wied. bl dea gebund

Tones ist aber nur dann nétig, wenn der Ton

nicht mehr nachklingt.

s Der Ssische Fachausdruck
v heasich die T

ies. Hi it is only meceasary to strike
the tied note again if the tone should ceass
to carTy.

Samananpe: The French term “sgréments™

Manieren, mit denen die Melodie geschmuck-
voll zu variieren iat, besonders bei dea Wieder-
bolungen, So kann man statt der Wieder-
bolung der einfachen Fassung die ausgezierte
spiclen. - Tras ¢ zu Beginn des achten Taktes
£‘t findet sich in meh uten
Abschriften, ist also wohl kein Schrei ehlor

has refe to th with which the
melody in to be tastefully varied (i. e. embel-
lished] especially at the repetitions. Thus an
orni

repeating the simple version. — Th
beginning of bar 8 of the agréments found
in several good copies. Therefore it is pro-
bably net an incorrect notation for b but lf
1elit 3 helli pr

ed version can be played instead of
e e’ at the

dans de ph uées, mais il ne faut pas
en fuire trop ressortir le début afin déviter que le
cours de la mélodie ne soit huché. De tels thémes
fugués ne sont pour aingi dire pas soumis, dans
le cowrant du morceau, & la li volonté du
joueur, mais ils naissent spontanément sous
ses doigts par «l’harmonie préétablies du déve.
loppement mu: . — La répétition de la partie
principale (jusqu’en début de mesure 53) apria
la partie du milieu (33 jusqu'au début 110) n'est
pas ferite entidrement dans les copies anciennes,
muis remplacée par Pindication do cape.
ALLEMaNpE: Dans certsine manuscrits, I'arc
de linison mungue & lo basse dans les mesures
182 et dang ln supérieure de ls mesure
finale sux deux parties. La répétition de la note
tenue n'est nécessaire. que lorsque celle-ci ne
résonne plus.

SARABANDE: Le terme techniquoe franguis wogré-
mentss désigne ln fugon de jousr la milodie en
I'agrémentant avec godt ot en lav 1, surtout
dans les reprises, On peut done jouer la version
b lu place de lu répétition de la
version simple. — L'wt” du commencement de
la B¢ mesare des agréments se trouve dans
plusieurs bonnes copies et n's pus £1F mis par
erreur & la place du si', mais devient, par son

fisr b, sondern sine roizvolle
Aunszierung des b durch den Vorhah e,

Bourrke: Siche die A k m den

i
the b' through the grace note ¢,
EE: Seo oo the B

de retard, un ornement voulu et
gracieux de celui-ci,
B Ex: Voir I' les

Bourrées der 1. Suite. N

Gieug: Diese Gigue ist nicht wie die der

1. Suite eine des englischen Typs, sondtfd:du
: 4 i ol s o

Suite 1.
GiewE: This gigee, unlike that of Suil
not in the English style but the virtuoso-
i 1 Italian style, whose

Hourrées de la 1 Suite.

Gieue: Cette Gigue n'sppartient pas sy Ly
anglais comme cﬂ de la Ire Sni_ln.p!mi- ] ceil:ei

de la i I noe, com-

virt

Bewegung Bachs Zei
Mattheson mit dem ,glatt fortechieBenden
Strompfeil eines Baches™ verglich.

SUITE 3 gomoll

Priivok: Dieses Priludiom ist, wie der
L. Satz in Bachs ,Italienischem Komzert™,
ein Jebhafter erster Konzertsatz, in welchem
vollstimmige Hauptglieder (Tutti) abwech-
seln mit geringstimmigen Zwischenglied
(Sali). Als orates Achtel der Mittelstimme int
in 9 such ¢”, in 11 b, in 15 d° (statt )
iberliefert, Die hier gewihlte, ebenfall
liberlieferte Faasung hat den weitziigigeren
Flug fir sich, Nicht schon in 15, erst in 33 st
der g-moll-Schlul erreicht!

Counante: Das Arpeggio mit Schicifer in
9 ist win das Ar io mit Aeciaccatura im

(Back's Hamb P )
likened to the “smooth gushing stream of’u
braok™.

SUITE 3 g minor

PréLupe: This Priludium, like the first mo-
vement of Bach's un Concerto, is a li
first movement ch full-part Tu
nate with Soli ages. As the first

parée par M. le P
geois s:‘Bnh. @ un sruisseau b courant impé-
tuenxe,

SUITE 3 sol mineur

Prévyps: Ce Prélude est, comme le 17 mouve-
ment du «Concerto [taliens de Bach, un 1=r mou.
vement vil de concerto dans lequel dea parties
principales sont rendues par toutes les voix{Tutti)

note of the middle veice in bar 9, it
also gives ¢*; in bar 11, bb' and in bar 15, d*
(instead of eb’). Our ver which is also
well authenticated by tradit

vantage of being far more Huid. The G minor
clone is first reached in bar 33, not as early as
bar 15!

Covnante: The u io with slide in bar 9 is
1o be executed like tE: arpeggio with aceine-

ersten Notenbeispiel auszufithren. catura in the Grot musical example.
SARABANDE: Siche die A k wr 8 5 on the Sarabande  Sanananpe:
Surabande der 2. Suite, Zur Ausfihrung der  of Suite 2. Fo of the i Saraband

Arpeggien mit Durchatrich in 1 und 9 . das
erste Notenbeispiel.

wvoix (Soli). Comme 1= croche i la voix moyenne,
il a 16 tranwmis wussi dans 9 ut”’, dans 11 ik, dans
15 ré’ (& la place de mib’), La version égalot bonne,
choisie iei, a avantags d'avoir plus d'envergure.
Ce n'est pas encore daps 15, mais seulement dans
33 que la cadence en sol minewr est atteinte!
Coumanre: L'arpdge avee note coulée dans
mesure § est & er comme larplge avec
accinceatura dans Pexemple premier.

Voir P'annotation concrroant la
de In 2¢ Suite. Pour I'exécution des

with disgonal stroke in bars 1 and 9, sec the
firat musical example.

avee barre dans mesures 1 et 9, voir
Pexemple premier.
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Gavorte 1 Zur Taktvorschrift siche die
Anmerkung zur Bourrée der L. Suite. Alier-
nativement bedeutet, dall die erste Cavette
wabwechselnd™ mit der zweiten zu spie
also nach dieser zn wiederholen ist. - Ein _Be;-
apiel fiir die der Uberlief

Gavorre 1: With regard to the len‘\r. mark-
ing, ses comment on the Bowrrée of Suite 1.
Alternativemont means that the first Gavotte

is to be played “alternately* with the second,
i . il, 1] lo benpe-lad after the latter — The

nulullun varies greatly, as shown
by the fallowi copies of 1l s Cavatte

rung: die uus Bachs
den Ahschril ieser Gavotte wind sich
swar darin cinig, dul das g im Ball des Tok-
tes 19 suszuzieren ul (urvd damit auch die
Halben g in 21 und 22); sic brouchen aber
verschiedene Zeichen: die einen schreiben
winen Mardent vor, andere einen lungen ein-
fachen Praller, wieder andere cmnen langen
Praller mit Vorhalt von unten (fis).

GavorTE: Musette istder franzinische Name
fiir Dudelsack und danach fir ein Musikstiick,
dessen Melodie iiber vinem gehaltencn Baliton
verliuft, wie ihn beim Dndr]s}dlupi:l dis
Teichiénie mitkli e Tlalnfei E

ments heevorbringt. Nach Quants ist die
Musette yoehr schmeichelnd™ vorzuteagen.

SUITE 4 Fedur

Pricvpe: Die franzosische Tempoangube
viterment (schnefl) ist n den Abschnfien
uberliefert, Dal die der Abschrift Kittels
entnommenen Bigen im Hnupngll (Takt 3-4)

1, 7072} je drei
t wohl micht Flich-
tigkeit, sondern beabsichtigt verschiedeno
Artikulution.

Menuer 5, #: Wie im Vorwort schon ge-
=agt, sind llm l‘lanuﬂt.e der Zeit Bachs, so wie
#ie ,mit behenden und kleinen Schritten™ ge-
tanzt wurden, in schr lebhafter und anmutiger
Bewegung zu mnumnn. nach Angnbv d"

Q er

Hatnmommemns du \-'lrrtri mit 160,

SanananpE: [Im zweiten Viertel des Tukies 19
haben manche alten Abschriften as, andere b,
Das as, da melodisch und harmonisch u
grindet, ist wohl ein Irctum,

GicuE: Diese Gigue hat wie die der ersten
Suite wieder die Bewegung cines lustigen
Springtanzes, nicht solchen virtuosen Eifer
wie die der zweiten.

SUITE 3 e-moll

P!SLUDE 'Dscuo! Priludium ist eine grode
Dem  Haupteil folgt in
lughzul der von 117 ab in d.le

.n\lskun:l in 93 ist mur in der A.h:cl\rll't Lmds
iefert, ebepsn die an sich selbstver-
suindlichen Trillee in 70-72 und 104-106,

CouranTe: Die Punkte und Keils, die kein
kurzes Abstofien, sondorn ein betontes Abhe
ben fordern, und die Doppelschlige in 3 u.
15 wind der Abschrift Kittels entnommen,
Samananoe: Die Bégen mat den Praller-
:ulch‘n m 2 und 16 bei Kittel. Da gute Ab-

in l] das Auflo vor der
di sederhiol

nicht ist
hier nach damaligom Brauch fis'” gewneint, dus
als Nurchgang zwischen gis” wnd & auch
natiirlich ist. Dall gute Abschriften die Bal-
kenbindung 2+4 Achtel bevorzagen, ergibt
sich aus der fiir don rechten Vortrag wichti-

Een e
in zwei ung]e-'th'ﬂn “Gliedecn: eimem Viertal
+ einer Halben,

Puaxnzn Keil uwd Punkt ll!ld in den
als

Zeichen besonderer anmutig-lustiger, nwh\
etwa abgerissener Betonung.

Gieue: Der gut uberlielerte Hindebogen von
W zu n Takt 12 soll wohl dus unschéne
wKlappern® bel kur!. wiederhaltem Anschlag

made by Bach's sulwll ugree i pequiring
the embellishment of the g in the hass of bar
19 and with it also the half note (minim) g in
bars 21 and 22. But they employ different
signs. One writes a mordent, aumﬁer a long,
simple inverted mordent, whilst still sthers
write & long inverted mordent with appoggia-
tura from below (fg).

GavorTe 11: Musette is the French name of
the bugpipe and of a dance-like piece of pa-
storal .-Lnener with a pedal-bass answering
to the long-held drone bass of the bagpipe
whilst the upper part abounds in grace-notes
and rapid passages. According toQuants the
Musetie is to be played “very caressingly™.

SUITE 4 F major

PrEwuoe: The French tempo marking vite-
mant (rapidly) derives from the copies, The
slurs, which are tuken from Kittel's copy,
emhruce four sixteenth-notes

Gavorre 1: Pour lindication de la mesure, voir
I'annotation concernant la Bourrée de la premigre
Suite. Alternativement signifie que lu premidre
Gavotte doit #ire jouge sen alternant avee la
dewxigmen, c.~i—d. en ln répétant uprés celle-ci.
— Exemple illustrant la diversité des textes
transmis: Les capies de cette Gavotte, provenant
du cercle des £léves de Bach, sant unanimes b
voulsir agrémenter le sol & la basse de la mesure
19 (et en méme temps Jes blunches sol aux
mesures 21 et 22); mais ils emplaient rents
signes: Les une prescrivent un mordant, les
autres un long mordant  simple renversé,
d'autres encore, un long mordant renversé avee
retard sur la note du bas { fad).

GAvorr 11: Musette est une sorte de cornemuse
wi, par la suite, donoa son nom & un morceau
e musique dont la mélodie so développe sur une

seule note servant d°

et pmd\nto par un_tuyau de baase. D'lprh

Quantz, la &tre j

de griices,

SUITE 4 Fa majeur

ication frangaise pour ke temps
vitement provient des copies. Si les linisons
prises de la Nplb de Kiutel encerclent duns la

in the main section (bors 3-4) and only three
in the middle section (43-31, 70-72). How-
ever, this is probubly not carelessness but an
intentionul change in phrasing.

Minvuer 1, 11: As already stated in the Pre-
Tace, th nuets of Bach's day, which were
danced “with light, short steps", are to be
played with a lively, graceful swing. Accor-
ding to the flutist Quantz the tempo corre-
sponded approxim nkly to the metronome in-
dication M. M. J =

SARABANDE: Un the second beat of bar 19,
many old copics have ab and others bp. The
ub, which has no justification either mebodi-
cally ur harmonically, is probably a mistake.

G1GuUE: This Gigue like that of the first Saite
has the houneing rhythm of « rollicking jig,
nut the victuosic beilliance of the Gigue in the
second Saite,

SULTE 5 = minor

Pricune: This Prilodium is a large Da capo
fugue, The main section is followed in bar
40 by the middle section, which from bar
117 on leads back 10 the main section. The
chord in bar %3 is found only in Kitwel's
copy ; likewise the logical trills in bars 7072
and 1M4-106.
Coumante: The dots and dashes, which call
for un accented, not an abrupt, release, and
the turns in burs 3 and 15 derive from
Kittel's capy.
Samapanog: The slurs with the morden
b. 2 and 16 derive from Kittel's copy. Since in
good copies, the natural sign befure the lust
note but ane of the melody in b, 13 is not re-
peated, fi*" is intended here (according to
contemporancous usage). This is also nnlurll
a5 passing noto between gg” and . The
reuson the good copies prefer a d-\.mnn inta
& 4 vighth-notes {quavers) is breause the
basic rhythm of the Sarabande bar has two
unequal pulses: a quarter and a half note;
which is for correct

Passgrien: In the copies, the stuccato dash
and dot have the same significance: They
indicate on especially light, graceful accent
rather than an abrupt stuccute.
Guiug: The well-suthenticated
to b’ in bar 12 was perhaps
abviate the unpleasant “rattl

e from b’
nded to
g" when keys

doubles croches,

PAT EITOUE, mais pour

ce n'est probablement
indiquer des articulations différentes.

MexUET 1, m: Comme il a déji été dit dans la
Préface, les menuets du temps de Bach dunsés
@b pelits pas avec ogiletés sont & jouer trds
vivement, mais en méme temps avec mouve-
ments gracieux, selon les données du moitre
Adtiste Quants, & enviren 160 par noire au
métronome.
SARABANDE: Au 2v temps de lo mesure 19,
certaines copies anciennes ont un lab, d'autres un
nb Le lab est pfoh-bl.-mm une erreur Etant
| ot mal foadé,
Grove: Cette Gigue a, ég:lzm:n: comme celle
de In 1 Suite, le rythme d'une danse gaic et
sautillante et non pas la victuosité ardente de
Iu deuxidme.

SUITE 5 mi mineur

Precvoe: Ce Prélude est one grande fugue &
di eapo. La partie principale est suivie, dans la
mesure 40, pur la partie du milien qui, & partic
de mesure 117 ramine & la répétition

partie principale, L'sccond dans mesure 93 ne
se trouve que dans la copie de Kittel, également
les trilles logiques des mesures 7072 et 104106,

CouraNTE: Les points et les traits coniques qui
n'exigent pas un staccato bref, mais plutdt un
portato, ainsi que les ]gmppzul dans mesures 3
et 15, proviennent de ln copie de Kittel.

SanaBANDE: Les sons et les mordants ren-
versis dans 2ot Lo se trouvent chez Kittel. Comme
uns les bonnes copies, dans 13, le signe de bécarre
n'eat pas répete b Pavant-derniére note de lu mélo-
die, on lira selon In coutume de 1'épogque, fdl :
ce qui est nulurel gt sert rle lu\munu entre ol
et mi”, Le
smn- une bonne interprétation de la Sarabande,
ont les deux growpes inégaux se composent
d'une noire + Snnc blanche, exige la réunion
des croches 2 4 4 comme ln préférence en est
donnée dans les bonnes copies,

PassEPIED: Dans les copies, le truit wnlwu et
le paint ont la méme ugn-ﬁuuow: comme signes
el

A une
gaie, non pas décousne,

Gioug: La lisison de si* & si’ dans mesure 12,
provenant d'une bonne tradition, veut éviter le
acliquetis» désageéuble dit ua toucher rapide et




i heLFel di spricht die da-  were quickly restruck. Further, the resultant
durch kung der dea sy d effect ds to that of the
¢ in der aweiten Takthalfte, — In Takt 21 in the uuwd half of the bar.— In b. 21 the
soll der ebenfalls got uberdieferte Viertel-  equally t

Hals des ¢ und die folgende Achtelpaose wohl
verhiiten, dal} der Spiclel im Balsystem der
Takte 20-25 nur eine ab und auf hipfende
Stimme hirt. Er soll viclmehr zwei Stimmen
hiren, eine hi:l\clc und eine liefm. d.le ncli

stem of the e and the Inllmrm; mglﬂh {quaver)
Test were intended pethaps to prevent the
player's Iw-nn; w voice in the bass of b, 20-25
merely “junping up and down™. He should
really hear two voices—an upper and a lower

mit dem Terzgang with the tritonal sequence,
SUITE 6 d-mall SLITE 6 d minor
PrELUDE: Du 'Tempu d;ms Prilludiums, du Pntx_umt The 9,!’8 hme of this Praludium,
aus einer und ciner ‘:' g of an and & Da cupo
beateht und deseen 9/8-Takt in beiden l|.' fugue, i # to be tuken us three-part time in
ist, ent- triplets, The Andante-like introduction should
spricht in der and; ften Einleitung etwa be taken about M. M. J. = 76

der Metronomisierung der pnnluerlen Vier-
el mit 76, in der lobhatt heschwingten Allegro-
Fuge der mit 84, Die liegenden BaBnoten der
Einleitung sind in den Hendschrifien wver-
schieden lang gebunden, das beginnende d
z. B, wird bes Kittel in den Takten 3 und 5
wieder angeschlagen. Der Spieler mull hier und
bei dem tiefen A in T, 19-23 den Nachhall
seines lnnrumml-l huuclmcl:luuen Ein Hin-

and the lively Allegro [ugue at about 84,
In the manuscripts the nnunm-d bass notes
of the introduction wvary in length. For
instance, in Kittel’s copy the beginning d is
cestruck in bara 3 und 5, Here and at the low
A in bars 19=23 the player will have to take
into_consideration the anstaining power of
ument. A hint regarding the rela-
tiomship of the intraduction to the fugue:

weis auf die der Emlei zur
Fuge: die -ufumbendun A.rpcgqlm m Be.;mn
hen ein erstes Ziel

The ioa at the with their u’:-
wurd impulse, first establish the melody in t
fi

rom hw 3 1o 6, the principal motif
or the i d In the last bars of the in-

in der Wendung von T. 5 zu 6, dem Haupt,

tiv der Eileitung ; das wied in den letzten Ein-
leitungstakten gleichsam sur offenen Frage
wmuuf das Fugenthema antwnrtfl. mdem Ll

troduction this becomes, as it were, n queatmn
s which the fugue theme replies, in that it
glm a distinet, uctive thematic character to
of the motif of the introduction.

die F des Ei
2u tinem
Charakter festigt.

aktiven themutisch

35 allegro

119

répété de la note; de plus, elle est conforme b
I'effer de syncope se produisant sur le mi' dans
la deuxibme moitié de la mesure. — Duns mesure

o éviter que le joueur ne fasse entendre qu'on
snutillement de la voix aux mesures 20-25 de la
basse. Il doit, au contraire, faire entendre deux
wvoix, une supéricure et une inférieure, qui al-
ternent avec le passage des tierces h trois sons.

SUITE 6 ré minenr

PRELUPE: Le mouvement de ce Prélude qui se
compose d’une Introduction et d'une Fugue &
da capo ¢t dont ln mesure & 98 ent & diviser en
trois temps de triolets, peut &tre jouf, dans
lintroduction & earactire d'andante, environ &
76 au métroncme par neire poilliu, dans e vif
et voltigeant Allégro fugué, A peu prés 4 84,
Les notes de basse de l'introduction ont des
longueurs de liaison qui différent selon les copies.
Le ré du début p. ex. est ri-gélu chez Kittel
mesures 3 et 3. Le jousor doit tenir compte de
la résonance de son imstrument, ici commes au
La des mesuces 19-23, Indication concernant le
rapport entre l'introduction et la fugue: Les
arpéges ascendants du commencement attel-
goent un premier point qui Bxe lu mélodie au
changement de la mesure 5 & 6, ce qui est le motil
principal de Pintroduction. Ceci peut #tre com-
paré, dons les dernitres mesures de la, fugoe, &
une question i ]nqnellz la théme de Lu l'u;uo
d en

répon

dmu le mnllf principal de Pintroduction et en
les trunsformant en une volonté déterminée qui

aboutit au théme caractéristiqua de la fugue,

A 5 AR

Die Fuge, die aus der verdichteten Kenft des
Themas erwichst, wird damit sur Erfiillung
dessen, was in der Einleitung erst keimhaft,
wie unwillkiiclich, naturhaft sich regt. Das
fordert nun auch eine entsprechend lebhafte
Allegeo-Bewegung und ein aktives Artikulie-
ren, wie im Notenbeispiel angedoutet. Als An-
regung noch 3 weitere Beispiele dal

But the fugue, which develops from the
concentrated power of the theme, only brings
out what was lateot, instinctive, natural i
the introduction. Since this is so, it demands

La fugue, toutefois, najssant spontanément de
la force concentrée du mc. devient minsi
l'sccomplissement de e dans l'introduc-
tion, existait déjh en éar d.o germe. Cect exige

u correspondingly lively Allegro
and & clear, distinet phrasing, as shown in
the masical exumple. Here are three further
sUggesLions

un vif appropi d.‘-\llegm ot une
articulation trés sctive, comme c'eat indigué
duns P'exemple musical. Veici encore trois
exemples qui peuvent servi & guider Pexécutant:

Gavorre u: Die Achtelfolge der linken
Hand enthilt zwei Stimmen: die liegende
BalBstirmme anf d’ {aholich wie in der Musette
der g-moli-Suite, nur dall der Baton immer
wieder angeschlagen wird) und die von den
hisheren Tonen gebildete Mittelstimmen-
Melodie. — Die von unten beginneaden
Triller schreibt Krebs vor, andere Ab-
schriften haben das einfache Prallerzeichen.
Gicue: Der hitzige Eifer dieser Gigoe
fordert eine hitzige', sufgeregte Takt-
Iwurgung. namlich a\ug!pla;le Ab-und-

g in jedem H. k

CavorTe m: The ugmlu-nm {yuaver) pas-
snge in the left hand comprises two voives:
the sustained bass note d' (as in the Musctte
of the G minor Suite, exeept that in the
Gavotte the bass note is continually restruck)
and the melody of the le voice in the
higher notes. — Krebs's copy ealls for trills
beginning on the lower note; other copies
huve only the simple mordent sign.

Gicug: The “lively zeal” of 1t Cigue
demands a “lively rhythm®™, that is, a
distinet up and down moevement in each half

nach den nicderwiirts
und dritten Sechzehntelgruppen die zweiten
und vierten jedes Takies erregt aulwarts
schwingen. AuBerdem mull man die Unter-
lci[ung der Takiglieder in  Sechzehntel
“ mitempfinden; dorum schreibt Buch
wicht 21’-1— oder 4/8-Takt vor, sondern 12/16—
was aber nicht heillen soll, dat man wirklich
bis zwalf ziklen muli!

so dal  bur so lh-l ufter the first and third group
i ten ersten  of . with the
d d th d and fourth

of ench har have an upward swing. Furthee-
more, one must really feel the division of the
groups inlo sixteenth-notes {semiguavers),
For this reason Bach does not write 2/4 ar
48 time, but 12/l6; which doesn’t mean
that one must actuully count up to twelve!

Gavorre m: La série de croches & la main
gauche contient deux woix: la voix de basse
reposant sur le ré’ (sembluble b celle de la Musette
dans la Suite en sol mineur, & part que le son de
basse est répété chaque fois) et la mélodie des
voix moyeanes formées par les notes plus Elevies.
— Les trilles, commengant par le note d'en bas,
sont prescrits pur Krebs. D'autres copies ont lo
simple signe de mordant,

aL'urdeur fouguenses de cette Gigus
un rythme t excité, c.ohed.
un bien & d d et
montant  chaque demi tempa, de sorte qu'aprds
les premiers et troisitmes groupes de doul
croches qui ont une accentuation abaissante, les
deuxidmes et quatriémes groopes de chague
temps regoivent une impulsion vers le haut, En
autre, il faut bien se pénétrer de la subdivision
de la mesure en groupes de doubles croches, A
cet effet, Bach ne I"écrit pas & 2/4 ou & 4/B, mais
bien & 12/16 co qui ue veut pas dire quil faut
compter jusqu'a 12!

GIouR:
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