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ELOSZO

»Hangnemnélkiili bagatell” - ezzel a cimmel
Liszt azt akarta kifejezni, hogy ebben a mivében
teljesen fiiggetlenitette magat a dur és moll hang-
nemek rendszerének kotottségei alél mind dal-
lami, mind pedig harméniai viszonylatban. Dal-
lama nem szorithaté be egyetlen ismert hangnem
kereteibe sem, akkordkapcsolatai kozt pedig
egyetlenegy sincs, amely a bécsi klasszikusok
osszhangzati rendszerével magyarazhaté lenne.

E megkotottségek alél szabadulva Liszt 1885-
ben olyan 4j zenei térvényszerliségek alapjan
szerkesztette meg ezt a mivét, amelyeket csupan
a XX. szazad zeneszerzdi tettek meg zenei szer-
kesztésiik alapelveivé. Ennek a minek alapjan
Lisztet a XX. szazad zenéje tudatos eldkészitd-
iének kell tekinteniink.

A miivet 1956 tavaszin végzett weimari ku-
tatomunkam soran sikeriilt Ssszeallitanom egyes

szétszort kéziratlapokbél, amelyek fel nem ismert
miveket tartalmaztak. Hitelességéhez és teljesen
befejezett voltdhoz nem fér kétség. Egyes eléadasi
jeleket a sziikség szerint és az analogiak alapjan
potoltam. Legel8szor a kovetkezd cimet szandé-
kozott Liszt darabjanak adni: ,Negyedik Me-
fiszté-keringd (hangnem nélkiil).” Targya tehat -
a tobbi Mefiszt6-kering6héz hasonléan — Lenau
Faust-jdnak korcsmajelenete. A késébbi ,,Negye-
dik Mefiszté-kering8”-hoz semmi koze nincs. Két
masik cimmel valé probalkozas utin allapodott
meg Liszt a jelenlegi cimnél, melyet két nyelven
- németil és franciaul - sajatkezileg irt fel a
darab elejére: ,Bagatelle ohne Tonart“ — | Baga-
telle sans tonalité”.

Budapest, 1956 augusztus.

Szelényi Istvdn.



VORWORT

»Bagatelle ohne Tonart” — mit diesem Titel
wollte Liszt den Umstand besonders hervor-
heben, dass er dieses Werk sowohl in melo-
discher, als auch in harmonixher Beziehung vollig
frei und unabhingig von den Gebundenheiten
der Systeme der Dur- und Molltonarten kompo-
niert hat. Es ist nicht moglich die Melodie in den
Rahmen einer einzigen bekannten Tonart zu
zwingen; so kann auch keine einzige der Akkord-
verbindungen des Werkes durch die Harmonie-
ordnung der Wiener Klassiker erklart werden.

Liszt hat beim Komponieren dieses Werkes, -
befreit von jeglicher Gebundenheit — im Jahre 1885
neuartige musikalische Gesetzmissigkeiten ange-
wendet, die erst den Komponisten des XX. Jahr-
hunderts als Regeln des musikalischen Aufbaues
dienten. Man kann also Liszt auf Grund dieses
Werkes als bewussten Wegbereiter der Musik des
XX. Jahrhunderts betrachten.

Im Frithjahr 1956, gelegentlich meiner Wei-
marer musikalischen Forschungen, gelang es mir,
das Werk aus einzelnen, losen, handgeschriebenen
Notenblittern, die unerkannte Werke enthielten,

zusammenzustellen. Die Authentizitdt und die
vollkommene Abgeschlossenheit der Komposition
ist iiber jeden Zweifel erhaben; nur einzelne
Vortragszeichen wurden — soweit es notwendig
war, und auf Grund der Analogien, — erginzt.

Anfinglich hatte Liszt die Absicht, dem Stiick
folgenden Titel zu geben: ,,Vierter Mephisto-
Walzer (ohne Tonart)”. Programmatischer Inhalt
war also, — so wie bei den iibrigen Mephisto-
Walzern, die Wirtshausszene aus Lenau’s
,,JFaust”. Der spitere ,Vierte Mephisto-Walzer”
hat nichts mit diesem Werk gemein. — Nach wei-
teren zwei Probetiteln behielt Liszt schliesslich
den jetzigen Titel der Komposition, den er in
zwei Sprachen, deutsch und franzosisch -

eigenhandig iber den Anfang schrieb:

,Bagatelle ohne Tonart” — ,Bagatelle sans
tonalité”.

Budapest, im August 1956.

Istvdn Szelényi



PREFACE

En choisissant pour titre: ,Bagatelle sans tona-
lit¢” - Liszt voulut sans doute dire qu’il eiit
composé une piéce, dans laquelle il se détache
absolument du systéme tonal, étroitement lié
aux modes majeurs et mineurs. La mélodie de
ce morceau, on ne pourrait la resserrer dans
aucun mode, dans aucune gamme connue et
quant au maniement de ses harmonies, on n’y
trouve pas une seule suite d’accords, dont les
rapports pourraient étre explicables conformément
aux regles des Cours d’harmonie de [’école
classique viennoise.

S’affranchissant tout i fait du syst®me tradi-
tionnel de I’harmonie, Liszt composa donc en
1885 un morceau, basé sur des harmonies con-
traires & I'usage courant et qui ne furent employées
que plus tard, par les compositeurs du XX-éme
siecle. Par conséquent, il faut considérer Liszt
comme le précurseur, qui a préparé d’une facon
consciente I'avenement de la musique moderne.

Cette année, en printemps, j’ai travaillé aux
archives de Weimar. En y faisant des fouilles,
i’ai trouvé quelques feuilles manuscrites épar-

pillées, fragments d’une piéce jusqu’alors incon-

nue. J'ai réussi A classer les feuilles trouvées et
restituer ainsi le texte intégral de l'oeuvre. Son
authenticité et I'état achevé de la composition ne
pourraient é€tre mis en doute. Clest seulement
avec quelques annotations nécéssaires que jai
complété le manuscrit, selon des analogies évi-
dentes.

Liszt avait d’abord [Pintention d’intituler
cette  composition: ”Quatriéme Valse Mephisto
(sans tonalité)”. Voila donc une épisode du
»Faust” de Lenau (,La danse 2 I’auberge du
village”). Néanmoins elle n’a aucun rapport avec
la- ”Quatrieme Valse Mephisto” proprement
dite. La piéce ainsi intitulée cst une composition
d'une date postérieure. Aprés avoir abandonné
deux autres titres, Liszt s'arréta sur le litre
indiqué. Il le nota de sa propre main en deux
langues (allemand et francais) 4 la téte de la
musique: “Bagatelle ohne Tonart” — ,Bagatelle
sans tonalité”,

Budapest, en aolit 1956.

Istvdn Szelényi
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