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VARIATIONS SUR LLE THEME DE BACH:
PLEURER, GEMIR...

(WEINEN, KLAGEN...)

Avant-Propos

Il ne s’agit pas ici,comme pour la version pianistique de la Fantaisie et Fugue sur le
nom B.A.C.H. d’une adaptation d’une ceuvre écrite primitivement pour Vorgue, m&is bien
d’une comp051t10n entiérement originale et d’'une rédaction instrumentale de premlere main.

Et c’est abon droit que les pianistes peuvent revendiquer I’honneur d avoir été,sous le
symbole éclatant d’Anton Rubinstein,auquel les Variations-sont dédiéés,¥<¢sous le signe d’u.
ne amitié pleine d’estime,’” les véritables inspirateurs de cette émouvante profession de foi
chrétienne et musicale qui,dans le répertoire du Maitre hongrois,détient,aux cétés de la
Sonate en Si mineur,une place exceptionnelle et dont le temps ne fait que consacrer 1’élo.
quente signification

De récentes identifications ont en effet permis d’établir que la priorité de conception
et de réalisation des Va.rlatlons n’appartlent pas,comme pouvait le faire supposer le préce.
dent de la Fantaisie et Fugue,a la version pour orgue. Celle-ci nest rédigée quen 1863 et
publiée en 1865, alors que la rédaction plamsthue date de 1862 et parait en 1864; toutes
deux appartenant, i la premiere perlode du séjour a Rome et concordant avec les ferven.
tes dispositions religieuses qui,a cette époque,animent toute la production de Liszt et
vont se manifester,notamment, par la composition de la 1égende de S'® Elizabeth et de 1'0-
ratorio‘‘Christus’’

On se doit cependant de supposer que Liszt avait déja projeté une adaptation destinée
au cadre de ’église,ainsi qu’il résulte d’une annotation du manuscrit de la composition pia-
nistique en date du 19 Novembre 1862, mentionnant ’établissement d’un exemplaire des va.
riations destiné a son exécution par le Maitre de chapelle Gottschalk,organiste a Tiefurt,
prés Weimar.

Une premiére interprétation du douloureux théme du Crucifixus avait déjz‘z en 1859, fait
Vobjet d’un preludium pour piano, également dédié a Antoine Rubinstein mais qui,s’il donne
Yoccasion d’admirer la fertilité des combinaisons deJa mises dans cet essai au service d’un
argument cantonné dans un ambitus chromatique de six notes,ne saurait cependant étre consi.
déré valablement comme un premier état des variations, sauf en ce qui concerne l’adoption
de quelques proposﬁaons sonores dont la similitude se voyait inévitablement imposée par
le choix de l'argument generateur commun,

Celui-ci,qui faisait déja occasionnellement chez Bach ’objet des lamentations du ‘‘Ca.
priccio sur le départ d’'un ami,”’se voit encore utilisé dans la premiére partie de ia Canta.
te Weinen,Klagen,Sorgen,Zagen,datant de 1724,consacrée an dimanche de Jubilate 3me a_
pres Piques,ou il se présente aux voix du cheeur sous la forme suivante:
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Le motif essentiel retenu par Liszt étant celui du Basso ostinato (et non Basso conti_
nuo,ainsi que ’énonce le titre des Variations)comme dans le Crucifixus de la Messe en Si ou
il affecte dans une autre tonalité,une rédaction fort voisine.
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’:dédicace qui,par ailleurs,confirme la destination injtiale de l'ceuvre.
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Letexte des paroles est différent,mais nonle sentiment dont elles s’inspirent,car une traduction
du motto verbal de la cantate “Weinen,Klagen,donnerait approximativement Pleurer, gé.
mir,souffrir,trembler, soupirer,telle est la substance du pain de larmes du Christ.’

Sur ce motif de deploratlon ou d’angoisse intérieure dont le chromatisme descendant est
en soi-méme,et d’une maniére quasi matérielle,l’évocateur instinctif de la douleur la plus poi.
gnante et dont,avant Bach,deux swcles de symbollsme musical rudimentaire avaient déja ex.
plmte les dolentes ressources, Liszt,a son tour,edlfle une construction sonore et métaphy.
sique digne de retenir dans une méme admiration ’émotion du croyant et la ferveur de I'in_
terprete Mais alors que,dans T'eeuvre protestante du Cantor,on voit ce motif servir de
prétexte a la seule expression d’un sentiment de contrition affhgee il va,dans ’ceuvre de
Liszt,se revétir des aspects d’une croyance plus démonstrative,plus dramatlsee et,en un
mot,spécifiquement catholique.

Pour l’1llustrat10n de la tendance expressive générale du morceau,on se permet d’em.
prunter a la scrupuleuse et fidéle analyse de nos cours d’interprétation,due a Pinfailli-
ble mémoire de Jeanne Thieffry et pubhee chez Legouix partie des commentaires idéolo.
glques dont nous avions jadis accompagné ’étude instrumentale de cette ceuvre: ““Pleurer,
gémir, trembler’’ces trois paroles douloureuses vont ici servir Liszt non seulement au
point de vue de la coloration musicale,mais encore en lui permettant d’établir une coupe et
une proportion.Et lorsque le choral: “Tout ce que Dieu fait est bien fait’; qui intervient
dans le moment oti tout espoir de rémission paraitrait devoir étre abandonné,comme pour
nous délivrer de la terrible emprise de 'inquiétude et nous inonder du reflet de la lumie.
re éternelle,de quel ineffable sentiment de consolatlon ne sempllssent -elles pas soudain,
et de quelle gloire surhumaine,ces quelques mesures,ou le vieux chant luthérien atteste,
par la voix du musicien cathollque et de l’ecclesmsthue de fraiche date,la pompe des ri-
tes sacrés et la magnificence d'un dogme millénaire? Dés le début dela composnlon,nous
avions été _]etes dans Pombre et dans le drame de la conscience tourmentée. Impression de
Purgatoire évoquée a la maniére dont un prédicateur s’empare des ames en leur faisant re.
douter la menace du destin fatal qui attend le pécheur. De méme,semblera-t-il plus loin,que
par une échappée sur une vision encore plus terrifiante montent de 1’abime des sonorites
les gémissements et les plaintes des damnés.

Et le tremblement de peur suggeéré par le mot ‘Sorgen’’n’est pas que symbohque et fi.
gure. 1l est réel et physique, atteignant Jjusqu’a la sensation d’effroi halluciné.

Les dépressions de la musique se font parfois, par leur contrition gemlssante les équi.
valents de I’attitude du croyant*la face dans la poussiere’’ Et ce n’est plus méme d’'un sen.
timent d’émotion personnelle que paraissent dépendre les pathétiques inflexions des réci.
tatifs qui coupent I’ceuvre de leurs méditatives conrbes mélodiques,tant elles semblent dé.
peindre Yuniversalité de l’mquletude humaine.

Tout cela doit étre tantot plaintif,et tantét désespéré. I1 y faut avant tout des accents
de p1e§e douloureuse et profonde,et non des temoignages d’'une technique pianistique é.
prouveée.

Mais,et c’est la ou esprit d’une foi salvatrice et miséricordieuse se fait jour,selonla
verltable mysthue de la confession cathohque ,voici le glorieux couronnement de ces pages
qui,aprés avoir été longuement entrecoupées de sanglots et chargées du poids de tant de lar.
mes repentantes,vont prendre fin cependant en une conclusmn majestueuse,sur 'évocation
de la félicité sans bornes‘dont la promesse est réservée aux élus de Dieu”

Tout en waccordant a cette citation quasi littérale d’un texte déja ancien, que la valeur
d’une appréciation idéologique de goiit entiérement personnel,il n est cependant pas impos.
sible que V'interpréte n’en veuille retenir quelques apergus de nature a seconder la tendance
expressive de son exécution. Il voudra donc bien ne pas considérer comme indifférente a la
solution des problémes techniques posée par la traduction instrumentale de cette émouvan.
te composltlon les commentaires dordre imaginatif dont s accompagnent les conse119 Te.
latifs a son étude matérielle. Rappelons que cette ceuvre qui tend d’une maniére si persis.
tante a la traduction d’un sentiment de ferveur rehgleuse et qu1 réveéle avec une eloquen_
ce saisissante un aspect tout partlculler du proteiforme génie de son auteur,n’a fait qu'a.
paraltre assez récemment parmi les piéces capitales dont le choix conditionne noblement
’établissement d’un programme de concert: Liszt lui-méme ne V'ayant fait connaitre en pre.
mieére audition quwen Avril 1875 (soit plus de dix ans aprés sa publication,)au cours d’un fes.
tival organisé a Hanovre en I’ honneur de J.S.Bach,et dont le produit devait étre consacré
a ’érection d’un monument consacré a sa gloire et destiné a Eisenach,sa ville natale.

A.C.
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VARIATIONS SUR
LE THEME DE BACH :

OUVRAGE PROTEGE PLEURER, GEMIR...

PHOTOCOPIE
INTERDITE (WEINEN,KLAGEN...)

MEME PARTIELLE
fLor du 11 Mars 1957)
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Weinen, klagen, Sorgen, zagen, Sind der Christen Thranenbrod.
Pleurer, gémir souffrir,trembler, - telle est la substance du.pain de larmes du Christ.
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Edition de Travail par
‘Alfred CORTOT FRANZ LISZT
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(1) 1 ne faut pas s’attendre,dans I'argumentation musicale de cette ceuvre a VYénoncé d’un theme suivi d'une
succession de variations distinctes les unes des autres, selon la traditionnelle formule du genre invoqué.
Car, a dire vrai, ce n'est pas un théeme, mais un “Basso ostinato " qui, a la maniere des Passacailles et des Cha.
cones d’antan, fournit le prétexte d'un développement dont tous les éléments se pénetrent et s’'amalgament en
un tout indivisible.

Tout au plus peut-on discerner, du point de vue constructif, une sorte de division en plusieurs €tats deva-
riantes, déterminée par l’adoption successive de nouveaux comportements de la figuration rythiique, et dont
on s’esffox'cex'ay au cours des annotations qui font suite, de sigpaler les limites respectives, encore que ’évidente
intention du compositeur ne se soit pas tant attachée a varier un motif geénérateur par un quelconque artifi.
ce de rédaction, qu’a le charger progressivement d'une signification expressive de plus en plus intense. Clest
en affectant le caractére d'une dramatique et puissante introduction que les mesures initiales ex posent,a la
main droite, le douloureux motif chromatique descendant dont l'insistante plainte sera appelée a se fixer com.
e basse dans le medium de l'instrument au cours de l’épisode subséquent.

L'indication “pesante?” définit de la maniére la plus précise le genre d’articulation .dont il convient de reve.
tir la solonnelle énonciation de ces bloes de sonorités, qui s'immobilisent sur les menagantes inflexions d’une
orageuse gamme chromatique dont on prononcera clairement toutes les notes, en insistant sur le ritenuto 16.
gerement “porté” des dernieres doubles croches. (voir page 6)
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(2) Une rétérence occasionnelle aux deux motifs de Bach dont s'inspire la composition de Liszt,tels qu'ils ont
été mentionnés dans l’avant-propos, permettra de constater une utilisation initiale rigoureusement semblable
des €léments mélodiques dont s'accompagne, chez le Cantor,la présentation des gémissantes paroles de la cantate,
Ce ne sera que progressivement que Liszt émancipera le contour vocal des variantes 3 venir des liens physio._
nomiques qui le tiennent,au début de son ceuvre,étroitement attaché a la paraphrase d’un sublime modéle,

On peut considerer que le développement de ces trente trois premiéres mesures représente le premier état de
ces divisions par tendance expressive, selon lesquelles nous proposons, en principe,--d’envisager Varticulation
du plan musical. . '

Ce sera a traduire des larmes de contrition repentante et non encore des plaintes, que devront se consacrer les

sonerités dolentes dont Liszt assigne la particularité a cet exposé sensibilisé de Pargument générateur,
Le timbre assourdi qui convient au sentiment poétique de tout cet, épisode n'interdisant en aucune maniére la
possibilite’, pour un interpréte suffisamment maitre des infinies ressources du toucher pianistique, d’en souli.
gner toutes les inflexions, si pleines d’affliction contenue, par une pression plus ou moins pénétrante des doigts
constamment maintenus a 1'étroit contact du clavier. On slest efforcé, dans la présente édition, de suggérer
par l’adjoxlction de quelques nuances complémentaires et de quelques ponctuations de détails accessoi res, les mo.
dalit€s qui peuvent concourir i la juste expression de ce fragment initial. L’observation scrupuleuse des doig.
tés indiqués dans le texte devant par ailleurs en favoriser le legato indispensable :
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(3) Eviter de revétir ce trille-qui n'est destiné qu’a parfair e,par une vibration qui la rende pianistiquement per.
ceptible, la tenue du si bémol supérieur—d’un caractere bnllant, qui ne saurait répondre a la teneur -expressive du

passage: 3 4 5323 5
Exécution conseillée: b
It et 2% EE T T S =
b 1 ! f 2 T
E S== i t t I = ete.
F
Dj 1 1 D) 1 1

(%) ‘En faisant usage,pour caractériser le degré de sonorité qui convient a Vénonciation de la nouvelle articulation
rythmique affectée a cette seconde pr‘oposltuon Lhemablque de l'indication assez peu usitée de ‘quasi f” Liszt
sous-entend évidemment l‘emplol de ce que l'on pourrait appeler un timbre expressif naturel, aussi distant de
la douceur que de la force, mais egalement dépourvu des attributs quelque peu anonymes du 7/_1f Ce sera tou-
jours a la pression des doigts que I'on aura recours pour la production de cette sonorité fondamentale dont on
graduera ultérieurement ’intensité en accord avec les fluctuations expressives d'un dessin melodxque animeé
d'une palpitation plus anxieuse que dans l'épisode précédent.

(3) On observera avec soin la qualité expressive du‘portamento” dont s’accompagneront les pulsations entre.
coupées de ces quatre mesures.
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(6) Tout en n'excédant pas la nuance de vibrante demi-teinte dont on a cherché a définir les modalités (note 4)
on veillera a souligner d'un timbre particulidrement péneétrant les inflexions émues du dessin conducteur de la
main droite, en ayant recours a la substitution des doigts pour éviter toute sécheresse dans les répétitions des
mémes t.ou(,hes. L’dddpt,at.lon pour orgue, en prévoyant ici le maintien de la cadence syncopée des mesures pre.
cedeutes fournit une precxeuse indication relative au caractere palpitant dont l’exécution de ce pathemque con.
trepoint se voyait appelée a temolgner dans U'intention de Liszt, sur un instrument a sons tenus, et a la lueur de
laquelle on peut entrevoir, a 'état latent,la prédisposition intérieure du phrasé pianistique.

Exemple de la rédaction pour orgue:
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cette articulation x'ythquue persistant dans la notation des quatre mesures suivantes.

(1) “Piangendo” ou“lagrimoso” suivant qu'il s 'agit de 'une ou de Pautre des deux versions;le sens de ces indica-
tions étant au reste le méme, et signifiant “en pleurant,» c’est-a-dire contribuant a confu‘mer la propension a
l'expression de supplication repentante qui prédomine ddllb toute la premiére partie du morceau. Bien sensi.
biliser le portando du dessin chromatique descendant qui reproduit, en diminutions, le motif générateur dont
le rythme fondamental est maintenu dans les articulations de la basse,

(8) Méme observation pour I’énonciation prédominante du contour mélodique de la main gauche,
Le commentateur prend ici texte de la version d’or'gue pour Yemploi d’une rédaction un peu plus nourrie de

la partie de main droite: S
3 * L& b% /-EJ J
0 .. A/_:' ab gt bi" .J- he
2o e ey ==
v ’ D — .

EMS.5431 EAsS 14516



(9)
B
Fed. Le.
-~ (llcoﬁ)lhs% n 4%\ semnpre legatiss.
; ;,g & isi8 P N 2 & o
y 4% Ih ) L ‘ 1
[ fan L V) ‘I ba i

1
~ NSNS

:JV.«./J;J’

=

L‘- | S

e
CTITY

XX~ X%

~_
T

£ £ ”f ,”f:: gg be.
3‘ 3 '

g
)b s P v =
8 u'%—: e S s s i o ﬁé ]! =
T 3 hé:-(q' 3; g% ??

(9) Les deux rédactions - pia‘no ou 0>rg‘*ue- qui, en dépit de quelques modifications d'ordre purement instru.
mental, -se tenaient Juaqu ici étroitement lites par un méme. processus musical, vont désormais différer sensiblement,
11 :.eralb oiseux de s'appesantir sur les divergences dont se réclament les deux versions en présence. Cependant,
on ne croit pas inutile, en regard de la pathétique invention pmmshque dont témoignent les mesures auwdnt.es,
de reproduire le début du fragment qui motive cette observation, tel qu ’il se présente dans la notation d’orgue:
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Il n'est pas besoin d'un exemple plus développé pour permettre d’envisager de quel coté s'atteste la conception
imaginative qui, progressivement, orientera le developpemenL ultérieur du texte pianistique vers la traduction
d'un caractére dramdthue qui demeurera ignoré de sa réplique organistique.

(10) veiller a I'éloquente sonorité de cet enchainement d’accords alternés, au cours duquel le contour mélodique du
sujet se fait jour dans un intense sentiment de ferveur suppliante, et en prolongeant quelyue peu la tenue de cha.
gue croche.

(11) Une accentuation plus impérieuse dans I’énonciation du théme a la main droite. et l'apport du rythme ter.
naire dans le mouvant dessin de la basse, vont conditionner la physionomie de ce troisieme état des variations,
dont chaque nouvelle proposition devient ainsi V'objet d’un comportement rythmique de plus en plus a/nimé, cor.
respondant a la tension expressive qui fait passer la composition de I’évocation des larmes affligées a celle des
tourments de la damnation, On maintiendra dans une teinte assourdie les menagants contours du mouvement
mélodique de la main gauche,en évitant Particulation “staccato” qui lui est trop fréquemment consacrée.
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incorpores a la trame harmonique. Leur identification n’ayan!. au reste lieu d'étre que de lec_

t,m‘e’ et non de mise en valeur instrumentale.

(13) On peut admettre,dans 'interprétation pathétiquement mouvementée des mesures suivantes, 1’appropriation
des modalités d'exécution envisagées dans la rédaction dorgue. A savoir 1'énonciation lide et soutenue des oc.
taves de main droite des quatre premiéres mesures; le méme dessin des quatre mesures suivantes faisant au con.
traire 'objet d'un martellato puissamment affirmé.

(14) Bien extérioriser le caractére frémissant et presque angoissé de cet épisode, dont la signification expres.
sive est celle d'un irrépressible cri de douleur clamé en imitation aux deux mains, et dont ’écho déchirant ne se
retrouve pas dans la version d'crgue. L’emploi exclusif du pouce pour la répétition du la bémol -en triolets de
la main droite,tel qu'il est spécifié par Liszt, ne nous parait pas devoir en assurer la fiévreuse exécution avec
autant de sureté que ne s'y emploie le changement de doigts indiqué entre parenthéses dans le textemusical.
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(18)a Tempo(un poco meno Allegro)
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(15)-(16)-(17) Insistant sur le principe d'intensitication rythmique dont on a mentionné (note 11) 1a caractéris.
tique donnée expressive, la version de piano utilise ici, en ’affectant & un quatriéme ensemble de variantes the.
matiques, un mouvement propulsif en double ¢roches qui ne figure pas dans l'adaptation ultérieure pour orgue.

Ce génial recours aux modalités contagieuses d'une animation intérieure en constant état de développement,
ou plus exactement de permanente et progressive activation confére a la progression de l'oeuvre vers son point

d'exaltation culminant un accent de. puissance émotive dont on veut supposer que linterpréte saura traduire
toute la signification imaginative.
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Ce sera d’abord,(]S)dans un frémissement de supplications murmuréeeg, la plaintive évocation.du sujet a la
main gauche. Puis, (16) un échange de mystérieuses émanations mélodiques réparties ontre les deux mains-
et on ne saurait trop ici insister sur obligation d'un legato parfait et d’'un timbre soigneusement dépourvu
de toute intention sentimentale,-le propose dans une sorte de dilution immatérialisée de ses flottants vestiges et
entouré d'une atmosphére sonore quasi surnaturelle, tel un réseau secret d’aspirations pénitentes, implorations
informulées d'ames pécheresses perdues dans I'ameére extase de la méditation repentante,

Et encore (17) maintenue dans une semblable ambiance expressive, a peine sensibilisée par la palpitation
d'un rythme plus fragmenté et par la suggestion plus directe,a la basse, des éléments du théme (les points qui,
dans 1'édition originale,les désignaient a 'attention de ’interpréte ayant été ici remplacés par une ponctua.
tion mieux appropriée, semble-t-il, 4 la nature discretement pénétrante du timbre quelque peu voilé dont il con.
vient de seconder leur émission) cette série de frélements chromatiques descendants au cours de laquelle d’im._
perceptibles retards meélodiques ajoutent,a la partie supe’x‘ieure,le complément de leurs int'lexions tristement sou.

irantes,
piraates EMS.5431 EAs 14516
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(18) 11 n’est presque pas de commentateurs de 'ceuvre de Liszt qui n'aient tenu a citer ce fl'agment en doubles
notes alternées comme un exemple typique d'une rédaction pianistique eLonnamment précise et audacieuse
pour I'époque a laquelle elle se réfere. Et en effet, tant du point de vue des relations harmoniques que du trai.
tement instrumental, ces quelques mesures merlt,enb de retenir 1’ attention. toute particuliére de 1’inter.
préte. Mais il est, a not,xe gré tout au moins, une raison independante de tout procédé matériel d'écriture.qui
lui confére une signification plus essentielle ¢u développement poétique de la composition. Clest la maniére dont,
au contact d’un langage musical plus intensément expx‘e>=1t et d'une sonorité plus étoftée quedans les 1ne>uxes
preuedentps encore que toujours ebtompees s'y font jour a nouveau les inflexious g/émissantes de I'inquiétude
Lempox elle un instant sublimjsée dans l’e\m:xou spirituelle d'une contemplation mystique. Elles s'affirment ici
tantlt a ld basse, tantOt a la partie supérieure de la main drome, par I'énonciation plus insistante du motit «os.
tinato” dccompag née par cette sorte de mouvante immobilité tonale que lui confére 'adoption du schéma tonda.
mental suivant:

On a‘déja fait remarquer, dans d'autres fascicules de la méme edltlon qu'il est assez rare que la rédaction
pianistique de Liszt n'offre pas, en méme temps que la proposition lnstrumentdle a laquelle il a recours pour la
traduction de son intention musicale, la substance de I'étude technique qui doit en préparer Vexécution, L'éta.
blissement de variantes destinées au travail préparatoire devienb ainsi superflu, tant les conditions de celui-
ci se voient effectivement xmposees par exercice du texte méme dont la traduction se voit confiée a Uinterpreéte.

Ici, cependant, il semble que 'on puisse faire bénéticier ’énonciation rigoureusement llee,quulque absolument
distincte des doubles notes de la partie de main droite, par 'emploi de la formule ci- apres, favorisant larticu-
lation indépendante des doigts sur chaque enchrunement,
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(19) Ce nlest pas dans l'expression résolue d'un sentiment d'ardeur enthousiaste qu'il faut chercher le secret de
la juste interprétation du cinquiéme état des variations auquel donne naissance l'impulsion de ce véhément sur.
saut sonore, mais bien dans I'évocation pathétique et parfois désespérée des tourments endurés par ceux gque la
justice infaillible de Dieu condamna a la damnation éternelle.

Par Lonaequenb éviter le brio instrumental purement extérieur dont certains pianistes ne sont que trop en.
clins a revétir l’executlon de tout cet épisode, articulé dans un climat de pulssance dechduxee qui ne se dé.
mentira plus jusqu'a l’dppammon du douloureux récitatit qui lui fait suite. C’est en réalité a une vision d'é
pouvante dantesque qu'il faudra se reporter si 'on veut bien entendre le caractere dramatique des rafales de
sonorités accumulées dans ces quelques pages, et au travers desquelles les terrifiantes allusions au théme em.
prunteront et 'accent des anathémes, et le poids des malédictions.

On peut avancer que, sous réserve des dpphcat,lons dlgn,dles pdrmeuheres (,ondlmonnees par les différentes
modalités de la redacblon pianistique, ¢ 'est, a4 une seule et méme qualité d’exécution 4u'il importera d'avoir re.
cours pour I'énonciation de tous les elemenba de cette tragique paraphrase.

Les doigts y demeureront, dans tous les passages de gammes ou d’arpeg‘ea, en étroit contact avec le clavier,
sans pour cela renoncer au principe 1n1t,1c11 d’une puissante articulation; la Ppr oduction massive des a(,cords
qu(-compagndnL du poids de la main et méme de ’avant-bras, de manwre a éviter les agressifs écourtements
d'une résonance trop séche ou trop détachée - a.quei ne sauraient pallxer les subtert’ uges de la tenue par la pédale.
Les émissions des octaves, enfin, son. qu'elles soient prononcées en succession ou répétées sur les mémes notes, se
verront assurées, anbemeurement a leurs attaques, par une ferme contraction des doigts épousant paravance les
positions r-espe(,tlveq de chacune d’elles.

On discernera sans pelne au travers du revétement d orage qui ’environne dans tout ce fragment (soumis
a une accélération marquée du tempo général ainsi qu'a l’emplm d'un ryt,hme en sextolets qui en intensifient
le pouvoir dynamique) la présence implicite du théme constamment €voqué par son articulation sur les notes sui-
vautes inscrites,ouvertement ou non,dans la figuration mélodique:
e
H— :
confirmant ainsi le caractere inébranlable de cette proposition mélodique qui, au cours de la composition,n’au.
ra cessé de se manifester sous les aspects expressits les plus divers, attaché au roc d’une donnée tonale invariable,
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20) Dans la version d’orgue, entre autres modifications de dét.ail, les tempétueuses gammes chromatiques du piano
ont remplacées par de simples gammes diatoniques descendantes qui ne sauraient naturellement prétendre au
néme effet de puissance dramatique. .

La formule de “l’0ossia’” n’a vraisemblablement été envisagée par Liszt que comme permettant une énonciation
lus caractérisée du mouvement mélodique du théme, articulé ici sur un rythme de croches faisant suite aux re-
10us des trois gammes en unisson d'octaves. On conseille toutefois de s'en tenir ala rédaction originale,plus dra.
ratiquerent impressive.
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(21)
Allegro
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(21) On peut demander a une conception plus indépendante des consignes de la technique pianistique quidutemps
de Liszt,interdisait encore I'emploi du pouce sur les touches noires, de légitimer pleinement 'usage de celui-ci pour
Pexécution de ces trois arpéges successifs; la main y prenant un meilleur appui, en dépit d’une legére *ditficulté
d’accommodation initiale dont la formule d'exercice préparatoire suivante aura aisément raison:

2
2 3gale

méme travail pour 'arpége sur si bémol de la 3¢ mesure avec le doigte,1,2,4.

(22) On croit inutile d'attirer 'attention de I'interprete sur linclusion,au cours de cette variante, des notes du
theme sur les premiéres et derniéres notes de chacun des dessins mélodiques en octaves de la basse. Synchroni.
ser rigoureusement et énergiquement 'attague des deux notes formant intervalle supérieur dans la figuration de
la main droite. A préparer ainsi: ’ ) ;] .5
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(238) tempestuoso
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(23) Le magnifique transport de douloureuse effervescence qui tend ce passage,sur lutilisation dun rythme trépidant
d'aceords alternés - analogue a celui dont le morceau intitulé “ Apres une lecture de Dante” fait par_ailleurs un si im-
pressionnant usage - demeure,et pour accomodations d'ordre instrumental purement spécifiques,a peu prés ignore de
la transcription pour orgue.

Lemploi harmonique renouvelé de la pédale, tel qu'il est indiqué par Liszt,sutfirait déja & prémunir contre une
exécution trop séche et trop détachée des accords répétés . Clest 1a une variante rythmique crépitante et tumul.
tueuse du fragment analysé note(10) mais, malgreé la différence de mouvement,de rédaction instrumentale et de ten

dance expressive', soumise a des modalités dexécution fort semblables concernant l’appesantissement nécessaire
des doigts sur les touches.
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(2'1) Les fulgurants arpeges qui, en déchirant le clavier sur toute son étendue, semblent.,t,elsqu’ un sillonnement
d'éclairs sonores, ajouter a 'intensité de I'évocation imaginative, portée ici @ son maximum d’impression déses.
pérée par un apport supplémentaire de suggestions d’ordre physique, seront exécutés, selon la précise recom.
mandation de Liszt, “bien en mesure,” ce qui ne peut qu'augmenter la sensation de l'inexorable dont cette variante

se fait I’écho terrifiant, et en en prounongant chaque note au moyen d'une puissante articulation.

. 7 T Ta . .
S'exercer en employant les formules rythmiques Lg | 4 l Lg w, et en assurant bien Véner.
gique détente de chaque doigt. LQ

Dans la version d'orgue, qui ne peut prétendre a rivaliser ’éclat incisif des percussions pianistiques,ce pas.
sage,et le caractére de paroxysme qu'il représente dans Vensemble de la composition,se voient traduits par un im.
pressionnant etfet de plein jeu, utilisant le registre grave de Pinstrument et dans lequel les sonorités.tonitruantes

du théeme se voient prolongées par la rédaction suivante, curieusement désaxée sur le plan rythmique:
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lisation des claviers a sept octaves implique naturellement ici Padoption de“1’Ossia.”
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On se gardera de tout diminuendo sur la chute de

)

dune execution aussi fortement accusée que dans la progression ascendante des mesures précédentes.
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(26) Ce sont encore aux plaintes et aux supplications des damnés quil faut accorderla traduction imaginative
de ce génial conduit transitoire préparant,par une dégradation progressive du mouvement et des sonorités,
le retour a la douloureuse méditation personnelle qui va faire l'objet de 'émouvant récitatif suivaunt.

Chaque articulation chromatique de deux notes multipliant,en une succession de gémissantes inflexions, les
données du motif générateur, s'y verra encore tributaire d’une ponctuation frémissante et angoissée, le tempo
n'ayant a subir de modification appréciable que sur les alentissements pathétiques qui,par deux fois, viennent
souligner d'un accent plus prononcé la palpitante énonciation des croches, en un détail mélodique d’une poi.
gnante signification qui demeurera négligé dans la transcription pour orgue.

La locution professionnelle “tenir le clavier” trouvera dans le mode d'exécution de ce vibrant épisode 1'oc.
cassion d’une application entiérement appropriée a la pature dinterprétation pianistique qui lui convient.
Travailler d’abord séparément la partie mélodique supérieure des deux mains, en tenant bien compte du carac.
tere expressif dont s'accompagne la prononciation de chaque segment chromatique.

EM.S.5431 E.AS.14516




Lento

(27) Lento Recitativo

m/\
— | T . D, 5 » 1 3 2
O 77 - 3 - Y Y 3 1 I v —
/‘L‘I,I i’" 2 i:llv - :p; - & — :' 1 EI I T T ?:c?.i-;‘
L2 » ] i I ’ [ 4 T Y
’, o
sf — | pp 2 lagrimoso \
T
- ) o) — 3: 1,2
O Y ) - - = Y
Tt —] 1 g
= o —F g % lunga S~
z . hz' I’ Paysa PP
- \ . .
5 2 A i
"2 A D hasl aBde T B
o~
T T N o T b piteyerfing,, . b3
:;;;E==E=_:r—":’.‘.“=" ﬁ?-; r— —  — - Y T i 7 S
4 tr j ]
—_— — molto espress. _
__ﬂ ] 4 - A2 1: % )
'Y I n ~—d
£ +4b s [ & T T t rd
vr f‘“u T n 1
.) \___/
rP
— R Sy
O 17 | N ) /lml .
y AW} b n { N 1T )i K . b:l .IJ } T 1 — - }
0 ﬁ‘f 'ﬂ > [
D) [ R | |
= smorz Vo Z——
O ?/"'\. I—— .
Wy 4 ||n L n 3 ) F s 1 I3 Y
L4 - i - - r 4 AN 1 o - ‘ -
\BEP=T T i < f —— =5
D) DHZZ 28 | ~—
r Recitativo lagrimoso
, D |1 N .' .’J J ~m
s - P —Ee o4
gy o qu
' o ~H 1
— ¥
PP — = A/ﬁ? Mté’\
) P 3 > [ b he l P ﬁ? P -f‘h#‘ 1%\ Fh# g"\‘
QO v 1 IR VN2 | e | I ol 1 [ LA W | | | | w4 I 1 A
| an L 4 = T T I_I_T['FI T | 4 - | S —
| T [ ol | | LA W 0 #iﬁr (ol 1 | 1 T 11 LS |4——é ya
\ L ] T ) “— | AN | T Y 111 — T | o— — '
I L - ~—

(2‘7) Le méme postulat imaginatif qui nous a fait envisager dans les pages précédentes,la vision des réprouvés voués
aux chatiments éternels, incitera iciy-suivant Dante aussi bien que Liszt dans I'évocation d'une fiction conforme ala
poétique du catholicisme,-4 supposer au travers des dolents accents de cet impressionnant récitatif les repentants
soupirs des ames du purgatoire. Sujet déja traité d'abondance,et, avéc une touchante ferveur, pap Liszt, dans la
symphonie qu'il consacre-a 1'illustration musicalé de la Divine Comédie et qui trouve ici une interprétationtout
aussi pénétrante," L . . s U

Pour la premiére fojs .depuis le déput du mareeau, 'emploi du théme générateur va céder de son insistante.riguou.
tonale, ne se témoignant Blus seulément sous les aspects d'un“Basso ostinato” attaché a Yénonciation immuable des
mémes notes, mais allaxitfpiii‘se_‘r danswd,’im]{‘lrévis‘ibles et passagéres modulations les éléments d’une,nou\.{elle virtua.
1ité expressive. Nous sommes assurs gu'une sensible interprétation s’emploiera d’elle-méme a caractériser les sono.
rités de ces répliques mélancoliquement élbex‘nées en les dotant, hypothétiquement; des timbres orchestraux quicor
respondent a leurs inflexions respectives. ‘Cest ainsi que I'snonciation de la phrase douloureusement méditative qui
fait l'objet du récitatif proprement, dit; se verrait confiée au hautbois; les réponses des tierces de main gauche-fugi_
tives allusions au contour mélodique du théme- empruntant leurs réSonances. affaiblies aux sonorités d'écho des cla.
rinettes. Et,plus loin, les vibrations émues des cordes du violoncelle se substituant a’celles du hautbois pour.la re_
prise dans le grave du motif “ad libitum”,et les voix caressantes des flites reprenant a leur. compte 1'’émission
des fragments thématiques dévolus initialement au timbre des clarinettes = R -

Cette registration imaginaire pouvant au reste, dans le demeurant de ]’épisode, faire 'objet, d’appropriations a.

nalogues, grace a quoi le coloris pianistique se teinte d'une diversité ignorée de ces. sonorités toutes faites & quoi
se resigne trop souvent une interprétation confinée dans

1 'anonymat de la corde f‘réppée, sans souci de la valeur
suggestive du timbre employe.
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(28) Ce nlest pas sans intention que Liszt a fait, usage,dans les deux éléments constitutifs de cet épisode, dune terminolo .
gie qui iui fait, successivement employer les quahfu,atlt:. de‘lagrimoso” et de “plangendo”qm,ddna les dlctxonnalres ,yeor
rt»’spondent a la définition d'une méme expre:slon musicale larmoyante et plaintive, La premiére épithete, nppllquee
aux deux expositions du récitatif,doit s’entendre dans un sentimment d'éloquente tristesse et chaque nobe sly revé.
tant d'un accent de profonde emotwn, la seconde aura plutOt trait au caractére général de sensibilité suppliante
dont, se recommandera l’1nL9r‘preLaLlon de tout le passage dialogué qui prend naissance au‘“quasi Andante’).

Ne voulant pas surcharger le texte de I'édition originale d’un trop grand nombre d'indications de nuances acces.
soires, nous proposons, dans Pexemple ci-apres,une ponctuation suscepmble de répondre aux exigences d’une
exécution “parlante” de ce fragment.Se confoméwr rigoureusement au doigté indiqué:
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chaque groupe melodlque de noires se voyant, 'objet d’'un imperceptible ¢cedendo” permettant de souligner son
réie particuliérement expreasn et le mouvement se rétablissant normalement sur ’énonciation plus adoucie des des.
sins de croches, cette suggestion étant également valable pour les répétitions de cette formule mélodique au cours des mesti.
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(29) A partir d’ici et jusqu'a l’apparition du choral purificateur, une longue et insistante supplication va sourdre
des sonorités progressivement intensifiées, en une inlassable repétition du motif g‘éuérateur‘, insensiblement en_
trainé dans une accélération du tempo qui va peu a peu transformer son caractere de contrition initial en une
sorte de clameur exaltée, ultime cri de détresse d'une humanité suppliante, multiplié par tou
de 'instrument.

On s’attachera a la gradation rigoureuse du crescendo qui va s’étendre sans arrét pendant une soixantaine de
nesures,et qui ne saurait comporter dans son développement irrésistible ni détaillance, ni reprise d’intensité
dynamique d’aucune sorte,

“Dans une sonorité éLouffée et en gémissant”indique Liszt au début de cette pathétique progression
ra d'aborder dans un mouvement troprapide. Utiliser d'une maniére constante
*he-qui dans la version d'orgue sont traduites parunelongue tenue aux 32 pieds
{ué pour la premiére mesure de Ce passage,en évitant toute ar
:ouche et, par conséquent, une émission sans mystere.

Il va de s0i que, méme dans la nuance P associée a 'énonciation du théme i 1a main droite, on se devra d’accompa.
rner celle-ci d'une sonorité pe'néu*ante, Obtenue par la pression plus insistante des doigts affectés a la prononciation de la
)artie supérieure, Clest d'un principe initial d'émotion contenue que va naitre la fermentation destinée a tendre cet épiso.
le, dans une aspiration de plus en plus ardente, vers ces limites ou la priere prend les accents du désespoir. Par conséquent,
l importe que,dés le début de cette intensification progressive, son argument de contagion soit proposé avec sa- carac.
éristique expressive essentielle,

tes les ressources

, que l'on se garde_
ybour les sourdes pulsations de la maiu gau.
du pédalier-le doigté de substitution indi.
ticulation qui provoquerait un choe trop distinct de la
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(30) Tenir compte, dans le developpement sonore de tout cet épisode,de la nécessité absolue de conserver Vétroit con.
tact des doigts avec le clavier. Ici encore, la production de la torce devant étre fonction d’une pression soutenue des .
doigts et de la main sur les touches, et non d’une attaque “frappée?’

(31) On s'exercera au legato des accords de main droite en travaillant les diverses successions selon les varian.
tes suivantes, empruntées aux deux premieres mesures:
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et en appliquant la méme tormule a 'étude de la gamme chromatique ascendante en croches qui fait suite,

11 est superflu de mentionner que, malgré la mise en ceuvre de toutes ses richesses 1nstr’umeutales 1’orgue ne se
tait pas ici un traducteur aussi impressionnant que le piano de cette étonnante période deiierve:.cence des rythmes
trépidants et des sonorités tumultueuses, dont le développement s ’immobilise subitement, au paroxysme du cres.
cendo, sur un strident accor‘d de septieme diminuée, (voir page 26, avant la note (32) )
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(32) En taisant précéder d'une v1rgule la yibrante attaque de ce fragment chargé d'une expression déchirante, on n'a
pas voulu conseiller autre chose gu'une r‘espu‘dmon un peu plus prolongée que ne le prevmem, les silences de ld mesure
pxecedem,e, susceptible cependant de permettre a ’énonciation du dessin mélodique supérieur-curieusement appa_
rente au célébre motif Lmst,anesque d'affirmer sur un plan de sonorité qui lui soit personnel son attente palpitante
de la réponse céleste (Remarquer a la basse la persistance de 1’é1ément, thématique.)

(.53 ) L'exécution de cette cadence ne doit revétir d’autre caractere que celui d'une impulsive et pathétique improvisa.
tion, ardemment prononcée dans son mouvement ascendant pour se détendre prouresswemenb daus sa chute expressive,
et se resox‘ber en quelque sorte sur la tremblante interrogation doutle theme générateur inverse lui fournit l'cugumem, pre_
cédant une longue pause au cours de laquelle le silence devrait,en quelque sorte, s’emphr d'une signification sur ndturelle.

(3'1) Et voici,dans i'atmosphere baignée de paix et de certitude d'un majeur jusqu'ici ignoré et qui,pourla premiere fois,
étend son doux rayonnement symbolique sur I’'écho des paroles consolantes,les voix de 'au-dela at,t,estaut, la mansuétude
de I I-Lex'nel ,prét a ouvrir ses bras au pécheur repentant. Comme on P'a deJa laissé entendre, cette promesse de rémis.
sion s'ace ompdmne ultemeur‘emenb dans la paraphrase catholique, d'un développement solennel et pompeux auquel ne
donnait pas lieu son intervention 'dans la cantate protestante a laquelle elle se voit empruntée.

Nous avons tenté, au début de ce travail d’dndlvse,d attribuer aux exigences spirituelles de la confession pldt.lquee
par Liszt le souci de glorieuse amplification qui fait sortir ce choral de sa réserve originelle et le propose, en guise
de péroraison mystiqueysous les aspects d'une triomphale apothéose qui n'est pas seulement celle de la toi,mais éga_
lement de la Sainte Eglise apostolique et romaine.

On recommande dans les alternatives de p et de fqui président a son énonciation initiale d’assurel‘ dans les deux
cas,une sonorité parfaitement plelne et soutenue (les“forte” doivent irradier et non pas exploser) et, de respecter
avec la plus grande attention,et en s'inspirant de la tradition rituelle du chant evanuellque les points d'orgueet les

‘respirations qui s€éparent les éléments du choral.
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5) On mouvementera toute cette coda dans un caractere denthousiasme grandissant en soulignant. cependant d'une expres.

n plus austére la réference au motif du choral particuliere a la version pianistique,et qui se trouve ici inscrite dans la
arge d'un ritardando imposant.
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(36) Bien solenniser la prononciation de la figuration octaviée dela basse en réservant a la main droite, jusqu’a la
fin de sa progression ascendante, le bénéfice d'une sonorité de plus en plus lumineuse et rayonnante de gloire exta_

tique.
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