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IV

VORWORT

In diesem Band sind alle vollendeten Klavier-
kompositionen Arnold Schonbergs verottentlicht.
die er in den Jahren der Reife geschatfen hat. Die
1894 komponierten Drei Klaviersticke wurden
nicht aufgenommen, da sie nur tir emne Lntersus-
chung der schépferischen Entwicklung Schonbergs
von Bedeutung sind. Ebenso aufler acht gelassen
wurden die zur Zeit bekannten siebzehn Fragmen-
te aus verschiedenen Lebensabschnitten des Kom-
ponisten.

Klavierstiicke und Klaviermusik im allgemeinen
gehoren sicherlich nicht zu den wichugsten Gat-
tungen Schonbergs. Die fur seine verschiedenen
Stilperioden charakrerischsten Werke sind jene fiir
Kammermusikensembles oder Kammerorchester.
Dennoch fille auf. dafl er an entscheidenden Wen-
depunkten seines Stilwechsels immer wieder eine
Klavierkomposition geschaffen hat. Fir Schonberg,
der stets stark an den traditionellen Gattungen und
ihrer in jahrhundertelanger Uberlicferung erarbet-
teten Formenwelt festhielt, bot das von Konventio-
nen freiere Klavierstiick (dhnlich emiger friher un-
gewohnlicher Instrumentalbesetzungen, die  aas
craditionelle Formenmodell und die Gberlieterte
Satzstruktur nicht in Erinnerung ruten) die Gewidhr
der formalen Ungebundenhert. In gesteigerten
Augenblicken seines Sulwechsels. wenn er heikle
Entscheidungen tiber den Umschwung und die Er-
neuerung seiner Musiksprache treffen mufite. schut
er zumeist Klavierstiicke: sie boten thm fir die
manchmal noch unabsehbaren Folgen der Suche
nach Ausdrucksmoglichkeiten die Elasuzitdt der
Form. Die Tradition der romantischen Klaviermu-
sik ermoglicht namlich eine derartige Interpretation
des  Klavierstiickes:  unter allen  traditionellen
Kunstformen ist es dic freieste. die die meisten
Variationsmoglichkeiten bicter und die vielleicht
nur noch mit dem Lied vergleichbar ist.

Die Drei Klavierstiicke op. 11 (1909) sind ein
Zeugnis des Uberganges von der Tonalitiit zur Ato-
nalicit: in dieser Hinsicht sind sie auch mit den zur
gleichen Zett entstandenen George-Liedern (op. 15)
und den Orchesterstiicken (op. 16) verwandt. Spu-
ren des dreitetligen Aufbaus lassen stch noch nach-
weisen. doch 1m dritten Stiack 1st bereits emn Ver-
schwinden der motivischen Entwicklung zu bemer-
ken. Jeden Augenblick crscheint neues themati-

~sches Material neben dem bisher gehdrten. Die Har-

monik entfernt sich von den Funkuonsbindungen.
die Stiicke haben keine bestimmrte Tonart mehr.
Sechy kleine Klavierstiicke op. 19 (1911} sind e1n
vielzttiertes Beispiel der Mikroform, eine haupt-
sdchlich spiter fir die Kunst Weberns charakterss-
tische aphoristische Denkweise. Auch unter Schon-
bergs Werken gibe es dhnliches: die unvollendeten
Drei kleine Stiicke fur Kammerorchester. Diese
Kurzformen konnten selbstverstindlich kaum aus
Griinden des Vermeidens von Wertschwertigkert
entstanden sein; in der Folge 1dfit sich erne von Satz
zu Satz wechselnde Technik beobachten — so zeigt
beispielsweise das erste Stiick einen fast romanti-
schen, erzihlenden Verlauf. Der Zyklus ist ein wei-
terer logischer Schritt. wo anstelle der motivischen
Arbeit eine Ancinanderreihung der Grundelemens-
te (Patterns) tritt. Der Grad der Organisierung des

Tonmaterials (die Zahl der ins Spiel zu bringenden
Variationsmoglichkeiten) setzt der meist girlanden-
artigen assoziativen Gestaltung Grenzen,

Die beiden zwischen 1920 und 1923 entstande-
nen Klavierwerke, die Finf Klavierstiicke op. 23
und die Swite fiir Klavier op. 25. werden in der
Fachliteratur hauptsidchlich wegen threr komposi-
tionstechnischen Besonderheit angeftthre. Im drit-
ten und fiinfren Satz des Opus 23 und in der Suite
verwendete Schonberg bereits die Zwolttontechnik.
In den Stiicken von op. 23 wir dabet nicht splrbar.
daff der Wechsel der Technik auch emnen stili-
stischen und klanglichen Wechsel verursacht. Die
Dichte des Materials, ein hoher Organtsationsgrad.
die polvphone Konstruktion sind fir alle fanf
Stiicke charakreristisch. In keinem anderen Werk
Schénbergs ist vielleicht mit solcher Kratt zu spi-
ren, dafl die Herausbildung der Zwoélttontechnik
das Ergebnis cines organischen Prozesses im Schat-
fen Schonbergs war. Die Formidee der Swite fir
Klavier ist besonders interessant. Die Verwendung
der strengen Strukturen barocker Surtenformen st
woh! kaum ein Zufall. Da der Komponist iiber die
Tragkraft der Rethenstrukturen und die eventuell
formbildenden Gegebenherten der Rethe noch
nicht im klaren war, figte er seine Invention in fer-
tig vorgefundene Rahmen. (Vermutlich aus densel-
ben Griinden hielt Schonberg auch in seinem
Bliserquintett an den klassischen Satztypen fest.)

Die unter op. 33 zusammengefafiten zwer Kla-
vierstiicke sind kein zusammenhingendes Paar:
beide entstanden tn verschiedenem Aufrrag als
selbstindige Kompositionen (1929 bzw. 1931), ks
sei angemerkt, daff obwohl die Kompositionen etne
strenge Anwendung der Zwolfrontechnik darstel-
len. deren Klangergebnis jedoch den Eindruck er-
weckt, als wiirde es in die Welt der frithen Schon-
berg-Kompositionen verweisen.  Diese  Kiavier-
stitcke scheinen sowohl beziiglich der Ausarbeitung
der Klavierfaktur und der Handhabung des Instru-
ments als auch hinsichtlich der Struktur glerchsam
die unmittelbare Fortsetzung der spiten Brahms-
Werke zu setn.

Die zahlreichen Druckfehler des urspriinglichen
Textes der Gesamrtausgabe wurden autgrund der
im Kritiichen Bericht der Rethe B der Gesamraus-
gabe (1975). Seite 147 verotfentlichten Fehlerliste
verbessert. Die hier vorgelegte Ausgabe enthalt
den derzeit bestmoglichen Text der Klavierwerke
Schonbergs. Ste st primdr fir den praktschen
Gebrauch gedacht, thr Aufbau weicht geringfiigig
von dem der ubrigen Binde der Rethe Wiener Ur-
text Edition ab. Im wesentlichen ist sie nichts ande-
res als ein Sonderdruck der Schiénberg-Gesamraus-
gabe. Wer sich fur die Editonsprinzipien, die
Quellen und die austahrlichen kritischen Anmet-
kungen interessiert. findet alles Wissenswerte 1m
Kritischen Bericht des von Reinhold Brinkmann
herausgegebenen Bandes. Ebendort kann er auch
die tberlieferten Skizzen und die unvollenderen
Klavierkompositionen Schonbergs studieren.

Apdriy Wil e



PREFACE

This volume contains all of Schénberg’s mature,
tinished works for piano solo. The Three Piano
Preces composed tn 1894 are not included, since
they are of importance only to the study of Schén-
berg’s creative development. Likewise omitted are
the 17 known fragments dating from various pe-
riods of the composer’s life.

Piano pieces—for that matter, piano music in
general—are not one of Schonberg’s most impot-
tant categories. The works that are most charac-
teristic of his various stylistic periods are those for
chamber ensembles or chamber orchestra. It 1s re-
markable, however, that at decisive stylistic turning
points we find one or more compositions for piano.
Schénberg kept consistently to the traditional
genres and the typical forms which were the prod-
uct of centuries of evolution: the less conventional
p1ano piece offered formal freedom and fewer con-
straints—as did certain early instrumental en-
sembles which do not recall a traditional formal
model or movement structure. At sensitive mo-
ments 1n 2 change of style, when Schénberg had to
make ditticult decisions as to the orientation and
renewal of his musical language, he usually turned
to piano pieces; they offered him the elasticity of
form needed in the search for new means of expres-
sion, a search whose consequences were often un-

foreseeable. The tradition of romantic piano music
permits such an interpretation of the piano piece;
of all the traditional genres, it is the freest, with the
greatest range of variety. In this respect 1t is perhaps
comparable only to the art song.

With the Three Prano Pieces Op. 11 (1909),
Schonberg crossed the frontier from tonality to ato-
nality. In this way they are related to the George
Songs Op. 15 and the Five Pieces for Orchestra Op.
16, which were composed at approximately the
same time. Traces of ternary torm can still be ob-
served, but in the third piece motivic development
fades i importance; new thematic material con-
stantly turns up alongstde what has already been
heard. The harmony becomes increasingly less
functional, and the pieces are not in definable keys.

The Sox Little Puano Preces Op. 19 (1911) are of-
ten cited as an example of microform, of aphoristic
thought which later became typical of the art of
Anton von Webern. Among Schonberg’s own works
there 1s a similar case in the unfinished Three Litt/e
Pieces tor chamber orchestra. It goes without saying
that these briet forms were not created merely for
the sake of avoiding prolixity. In fact, the thought
process changes from piece to piece—the first, for
example, 1s almost of romantic narrative character.
This set of pieces is a logical further step; in place of
mottvic working-out there is a sequence of patterns.

The degree of organization of the musical material
—the number of possible variations that can be
brought into play—puts a limit on the generally
garland-like, associative construction.

The two sets of piano pieces written between
1920 and 1923—the Five Prano Pieces Op. 23 and
the Suite for Prano Op. 25—are referred to in the
Schénberg literature primarily because of their
compositional technique. In the third and fifth
pieces of Op. 23 and in the entire Suite, Schonberg
uses the twelve-tone method. In the Op. 23 pieces,
the change of method does not produce a notice-
able change in style or sound. All five pieces have
in common a compactness of material, a high de-
gree of organization and a polyphonic construction.
In no other work by Schénberg 1s 1t perhaps so
strongly evident that the evolution of the twelve-
tone method was the result of an organic process in
Schonberg’s art. His choice of form tn the Suzte for
Piano 1s especially interesting; 1t can hardly have
been an accident that he took the strict baroque
structure. Since Schonberg had as yet no clear i1dea
ot the formal consequences the note-row might
have, he chose to put his ideas into an already exist-
ing framework—and it may have been for the same
reason that he held tast to classical forms in his
Wind Quintet.

The two piano pieces that make up Op. 33 do
not actually belong together; they were written on
two separate occastons in 1929 and 1931. In spite of
the strict application of the twelve-tone method,
these pieces sound as though they belong to Schon-
berg’s early compositions. Both in their pranistic
style and use of the instrument, and in their struc-
ture, they could be said to be a direct continuation
of Brahms’s late piano pieces.

K

The many printing errors of the original text of the
Complete Edition have been corrected on the basis
of the errata list published on page 147 of the Edi-
tor’s Report on series B of the Complete Edition
(1975). The present edition theretore contains the
most authentic text now available of Schénberg’s
ptano music. Its purpose 1s primarily practical; in
structure 1t deviates somewhat from that of the
other Wiener Urtext Edition volumes. In essence, it
s nothing other than an oftprint of the Schénberg
Complete Edition. Those who are interested in the
editorial guidelines, the sources and the detailed
crittcal notes should consult Reinhold Brinkmann’s
Editor’s Report in the Complete Edition. There will
also be found the extant sketches and Schonberg’s
unfinished compositions for piano.

Andris Wilheim



E kitetben Arnold Schonberg valamennyi €rett-
kori, befejezett zongorakompozicidjat kozreadjuk
(nem vettik fel a Dre: Klavierstiicke 1894-ben
fogalmazott sorozatat, amelynek inkabb csak 2
Schonberg alkotdegyéniségének fejlodésére iranyuld
vizsgilatok szempontjabol van jelentdsége; ugyan-
igy eltekintettiink a jelenleg ismeretes, 2 kompo-
nista kiilenbozs €letszakaszaibdl szarmazo, tizen-
hét toredéktsl, kompozicidkezdettdl 1s).

A zongoradarab, egyaltalan: a zongorazene,
minden bizonnyal nem tartozik Schénberg legton-
tosabb miifajai kozé; stilusperiddusainak legjellem-
26bb opuszait tobbnyire inkabb kamarazene1 alko-
casai kozote kell keresniink. Mégis szembedtld,
hogy dontd stilaris fordulatai tajan egy-egy zongo-
rakompozicié is kikeriil a tolla alol. A hagyomanyos
miifajokhoz, a mifajok évszazados hagyomany al-
cal kimunkalt formavilagahoz mindvégig oly erdsen
ragaszkodé Schonberg szamara a zongoradarab
nem-kanonizalt tipusa (hasonléan néhany korab-
ban nem szokasos hangszeregyiittes-osszeallitashoz,
amelyik nem idéz fel hagyomanyos formamodellt,
rételstruktiirat) a formai kotetlenség biztositékat ki-
nalta. Stilaris valtasainak érzékeny pillanataiban, a
nyelvi megijulds és Gjitas kényes dontései idején
sziiletnek tobbnyire zongoramvei; a nyelvi kereses
néha még.belathatatlan tavlatar szamara ezek szol-
galtattak a forma elaszticitasat. A romantikus zon-
gorazene tradicidja lehetove teszi ugyanis a zongo-
radarab mifajanak effajta értelmezésct; vala-
mennyi hagyomanyos miiforma koziil — talan csak
- dallal rokonithatéan — a legszabadabb, ez kinal-
ia a legtobb valtozat lehetdsegeét.

A Harom zongoradarab, Op. 11 (1909) a tonali-
t4s &s az atonalitas mezsgyéjén vald atlépés tani)a;
« tekintetben is rokona a vele nagyjabdl egyiddben
késziilt George-daloknak (Op. 15) és zenekari dara-
boknak (Op. 16). Kimutathatok még a haromtaga
szerkezetek nyomai, a harmadik darabban azonban
észrevehetd mar a motivikus fejlesztés eltlinése 1S:
minden pillanatban 0j tematikus anyag jelenik
meg az eddig hallottak mellett. A harméniavilag
eltavolodik a funkcids kapesolatoktél, a daraboknak
nincsen mar meghataroz6 hangneme.

A Hat kis zongoradarab, Op. 19 (1911) sokszor
idézett példija a mikroformanak, a féleg majd We-
bern mvészetére jellemzd aforisztikus gondolko-
dasmédnak (Schénberg mivei kdzott is akad még
hasonlé: a befejezetleniil hagyott Harom ks darab
kamarazenekarra). Aligha a b8beszédiiseg elkeriilé-
sénck kiilsédleges szempontja alakitotta ki persze ¢
t5vid formakat; egyébként is tételrdl-tételre mas-
mis gondolkodisméd figyelhetd meg a sorozatban
(az els§ darab példaul szinte romantikusan narrativ
kifejtésti). Logikus tovibblépés e ciklus: a motivi-
kus munka helyébe az alapmozdulatok sorolasa 1€p

— a hanganyag organiziltsiganak foka (a jatékba
hozhaté variaciés lehet8ségek szima) szab hatart a
tobbnyire flizérszerd, asszociativ formalasnak.

Az 1920 és 1923 kozott szuletett két zongora-
kompozici-sorozat, az Ot zorzgomdarab, Op. 23 és
a Zongoraszvit, Op. 23 t&bbnyire elsédlegesen
komponalastechnikal szempontbdl emlitdik 2
<zakirodalomban: az Op. 23 harmadik és 5todik té-
telében, majd a szvit megirisakor a dodekafon
rechnikival dolgozik mar Schénberg. Az Op. 25
darabjaiban ugyanakkor nem érzékelhets, hogy a
technika valtozasa stilarts, hangvételbeli valtozast 1s
okozna: az anyag siirisége, a minden osszefliggést
konstituald szerkesztés, a polifonia mind az 6t da-
rabra jellemz8. Talan egyetlen mas Schonberg-
mben sem érezhetjiik ilyen erével, hogy 2 dodeka-
fon technika kialakitasa organikus folyamat ered-
ménye volt Schonberg alkotéi miihelyében. A Zon-
goraszvit formavalasztasa kiilonosen érdekes: aligha
lehet véletlen a barokk szvit szigora formaszerkeze-
reinek hasznilata; nem ismerve még a sorszetkeze-
rek teherbirasat, a sor esetleges formaképz8 adott-
sagait, a komponista készen ralalt keretekbe szoritja
invenciéjat. (Schonberg Flvosotosében is valoszi-
niileg ugyanezen ‘ndokok miatt ragaszkodik majd a
klasszikus tételtipusokhoz.)

Az Op. 33 szam alatt ssszefoglalt két zongorada-
rab nem alkot Gsszetartozd part; mindkettd kiilon
felkérésre, onallé kompozicionak késziilt (keletke-
2ési évitk 1929 illetve 1931). Erdemes megjegyezni,
hogy a kompozicik a rizenkétfoka technika szigo-
i alkalmazasai ugyan, de a darabok hangvétele
mégis mintha a koral Schonberg-kompozicidk vila-
giara utalna — € zongoramfivek szinte a késet
Brahms-darabok kozvetlen folytatéinak tiinnek,
mind a zongorataktura kidolgozottsagat, a hang-
<rerkezelést, mind a struktdrat tekintve.

sk

A kiadasunk alapjaul szolgald 5sszkiadis-kotet sza-
mos sajtohibajat az 5sszkiadds B-sorozataban meg-
ielent Kritischer Bericht (1975) 147. lapjan kozolt
hibajegyz€ék alapjan javitottuk, jelen kiadds tehat
Schénberg zongoramiiveinek ez id& szerint leghite-
lesebb szovegét adja. Kiadvinyunk elsédlegesen
praktikus c€lG; szerkezete némiképpen eltéra WUE
sorozat tobbi kotetének szerkezetétdl. Lényegében
nem mas, mint a Schonberg-osszkiadas kiilonnyo-
mata: a kozreadis elvet, a forrasok. a részletes kriti-
kai jegyzetek 1rant érdeklsd8k minden sziikséges
rudnivalét megtalalhatnak az sszkiadas Reinhold
Brinkmann kozreadasaban megjelent kritikai appa-
ratusaban. Ugyanitt ranulmanyozhatok a fennma-
radt vazlatok, valamint Schoénberg befejezetleniil
hagyott zongorakompoziciol 1s.

Wilheim Andris
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NB: Bei langen Noten immer (eventuell mit Fingerwechsel) Finger gut liegen lassen; bei kurzen duBerst rasch autheben. (Siehe Takt 6,7 usw.)
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B! Die Figur der linken Hand wird (glemhs:ﬂn) triolenartig betont; der erste Taktteil (r.H.) behilt selbstverstandlich (er ist ja unbezeichnet) seine Betonung,
so dall zwei betonte 16-tel nacheinander kommen (Spondeus) die folgende Figur ist entsprechend zu betonen.

“R- Hier ist der .rute Taktteil der Phrase™ bezeichnet. - .
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. SUITE FUR KLAVIER

op. 25

Priludium

;  Rasch (4. 80)
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: KLAVIERSTUCK

op. 33b

MaBig langsam (e -64)
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ZEICHENERKLARUNG ZU DEN WERKEN:

Fiinf Klavierstiicke, op. 23
Suite fiir Klavier, op. 25

1. 7 bedeutet: betont, wie ein guter Taktteil;
U bedeutet: unbetont, wie ein schlechter Taktteil.

2 Mit - ist das leichte, elastische: mit ¥ das harte, schwere Staccato be-
zeichnet;

— ist als Lingenzeichen (manchmal mit dem Betonungszeichen 7
zu Z vereinigt; das bedeutet: betonen und verlingern) verwendet:
portato und tenuto; steht der Staccato-Punkt dariiber (=), so ist die
Note gut auszuhalten (Verlingerung) und trotzdem durch eine kleine
Pause, durch Absetzen, von der folgenden zu trennen (Verkiirzung).
A bedeutet mindestens: nicht fallen lassen! oft aber direkt: hervorheben

(so sind insbesondere Auftakte bezeichnet).

3. Durch die Pfeilspitze des arpeggio-Zeichens (Schlangenlinie §) wird
angezeigt, ob von unten nach oben (?) oder von oben nach unten ( i)
arpeggiert werden soll.

4. Die Metronomzahlen sind nicht wortlich, sondern bloB als Andeutung

zu nehmen.
5. Triller immer ohne Nachschlag, Vorschlige als Auftakte.

6. Es sind im allgemeinen hier diejenigen Fingersitze die bessern, welche
die genaue Verwirklichung des Notenbildes ohne Zuhilfenahme
des Pedales ermoglichen. Dagegen wird das Dimpferpedal oft gute
Dienste leisten.





