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ETUDES D EXECUTION TRANSCENDANTE

de FRANZ LISZT

AVANT - PROPOS

W ne semble pas que 1on puisse éire tax¢ darbitraire en assimilant le procédé d'émancipation artistique dont témoignent les
trois rédactions successives de ces Etudes, devenues sous leur forme définitive Tun des monuments les plus universellement réputés
de la littérature pianistique, a lexemple de Tévolution physiologique dont le régne animal nous fournit un surprepant spécimen
sous les especes du cocon, de la chrysalide et du papillon,dont les tranformations ne représentent que les aspeets successifs
dun méme principe organique .

Le premier €tat de cetie incomparable“somme ™ des ressources matérielles de linstrument.auxquelles viennent parla sui
t¢ sSadjoindre les imaginatives données de la suggestion pittoresque . voit le jour en 1826 sous le titre « d' Etudes pour le
Pianoforte en 48 Exercices,dans tous les tons majeurs et mineurs, par le jeune Liszt . Appellation des plus justifices
puisque celni-ci,a cette cpoque, n'est ag€ que de quinze ans. ' '

Des-quatre livraisons de 12 Etudes chaque, promises par lintitulé de cette collection juvénile,une seule devait parai-
tre, renfermant , a titre embryonnaire et traités selon les principes techniques de Hummel et de Clémenti, les éléments thema.
tiques des (2 Etudes dont deux €éditions ultérieures vofit me’tamorghoser les timides donndes pédagogiques dorigineen les
revétant des attributs de la plus andacieuse wirtuosité et en les dotant dune signification musicale_qui lenr vaudra: de
compter parmi les ceuvres les plus représentatives de P'apport de Liszt 4 la production pianistique du XIX® siecle.

Cette seTie quasi enfantine ainsi limitée a douze exercices (les trente-six autres Nont jamais €t€ rédigees), editée
rar Boisselot & Marseille, se voit dédice a Mademoiselle Lidia Garella, avec laquelle “Le petit Litz 2 pour employer
‘orthographe ef la prononciation défectueuses de son nom, qui prevalaient alors et wont cesse, en France tout au moins
et jusqu'd ce jour, A'tre employdes dans certains milieux dont-on w'z pas  exclure le milieu musical - avait eu en
1835 l'occasion de jouer i quatre mains au cours de son séjour dams.la cité phocéenne.

On aura Voceasion de revenir a maintes reprises  sur cet essai;au cours des commentaires consacrés i chaque étude
dans la présente édition; ne fit-ce que pour en identifier les germes mélediques,ou pour démentir quelques-unes des
assertions tendancieuses ou erronndes contenues dans un article singulitrement incompréhensif de Robert Schumann
-ce qui 'était pas sa manidre accoutumee - relatif i la parution de la seconde version de ces “Exercicesy pour employer
Pexpression qui définit au mieux le caractére et la tendance de ces ébauches du jeune dge.

C'est en 1839, et aprés avoir déja attest¢ d'une maniére sensationnelle, par la rédaction des“Six Etudes de bravoure
d'aprés les Caprices de Paganini” la hardiesse et la nouveauté de ses conceptions pianistiques,que Liszt,dont les foudroy.
ants succés segalaient & ceux du violoniste magicien dont il renouvelait les exploits en les transposant au clavier, en.
treprend la refonte totale et le développemeni gendreux de ces esquisses rudimentaires qui, rendues a peun prés mécen -
naissables - e méme pour Schumann comme on le verra plus loin,encore que les arguments génerateurs ¢n aient 6t€ pres.
que intégralement conservés dans la nouvelle mouture - paraissent en 1839 chez divers €ditenrs qui s'en disputent la pré.
sentation simultanée dans plusieurs pays, sous le titre,une fois encore trop prometteur,de“24 Grandes Etudes pour le plano”
.Ja rédaction des douze derniéres étant demeurée a Vétat de projet . dédides & “Carl Czerny,en témoignage de, reconnais.
sance et de respectueuse amiti¢, par son éleve Franz Liszt”

C’est un monde de musique et de technicit¢ qui s€pare cetie seconde version de sa puérile devanciére. Il ne sagit plus
ici ¢'Exercices,au sens péjoratif du mot, mais de frémissantes ou dramatiques compositions dont certaines portent déja des
titres évocateurs, telles E\es géme ot geme  deénommees respectivement “ Mazeppa™ etI:‘Pandaemonium“, ¢t de méme que les
Etudes dapres Paganini, détentrices de toutes les audacieuses recherches d'une stupéfiante virtuosite’

Puis,i nouveau amendées,stylisces el promues en quelque sorte an rang de“Tableaux musicaux " dontune palette sonore,
incroyablement riche en effefs instrumentaux de tous ordres,s'ingénie & diversifier,a aviver le coleris. descriptif,ce sera en
1852, et faisant L'objet dans le catalogue de ses eeuvres dune déclaration semblable & celle dont s’accompagnait la publica.
tion des Etudes d'apres.Paganini- sorte d'excommunication des versions antérieures et dont il a €t¢ abondamment question
dans I'Rdition de travail de cette derniére eeuvre . la parution de Y'édition definitive,chez Breitkoff, sous le titre « Etudes
d'Execution transcendante ”, la dédicace & Carl Czerny ¢y voyant maintenue

C'ast celle-ci dont le texte est intégralement reproduit dans le present volume,mais,et de méme que pour les Etudes
d'sprés Paganini,on ne se fera Sas faute d'emprunter aux deux versions antérieures tous les éléments de comparaison
qui peuvent contribuer 2 en rendre Y'étude plus instructive ou plus profitable et,en soulignant la nature ou limportance des
retouches successives, d accroitre les raisons d’admirer si pleinement justifides par les persévérantes retouches dun esprit

créatenr inlassablement animé par un plus haut souci d'expression musicale.

Ce nest pas ainsi . et on I déji laissé entendre,non sans surprise, que Schumann enregistre,dans un article daté
de 1839, les caractéTistiques de la métamorphose a laquelle donne lieu 1'éloquente amplification des arguments de Teuvre
de jeunesse et leur utilisation en tant qu'éléments générateurs de la version plus ambitieuse qui les remet en cause, repré.
sentant le second aspect de 16tonnant effort de renouvellement instrumental qui,en 1851, rencontrera son moyen de réali.
sation définitive.

Tout serait & reproduire de ces lignes malencontreuses, qui témoignent de la part de lardent initiateur de ce Davids-
bund . ennemi déclaré de tout académisme - dune curieuse inaptitude a pénétrer les féconds mobiles dont S'inspire la

“réinvention lisztienne de 1839..
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On se bornera & en detacher les passages les plus significatifs,en accordant cependant a Yexorde de cet article le béné.
fice d'une citation textuelle : “Nous commencerons - dit Schumann _“par faire part aux Iccteurs d'une découverte.qui ne -
fers quaugmenter lintérét quil doit accorder i ces Fudes. Nous vemons,en effet,de prendie cennaissance dan premier
recueil reedité par Hofmeister sous le titre d'oeuvre 1 ef désigné comme “Travail de jeunesse”, puis d’un autre paru chez -
Haslinger sous le titre de“ Grandes Etudes».

“QOr un examen plus attentif nous a permis de constater que la plupart des pieces du second recuei: ne sont que des re.
maniements de cette ceuvre de jeunesse a laquelle nous faisons allusion,parue b Lyon” (Ce qui est inexact, car il s'agit -
de Marseille, comme on V'a dit au début de cet Avant-propos) .“ilya déja longtemps, une vingtaine d'années peut-étre, .
et qui était demeurée en quelque sorte ignorée en raison du peu dimportance de la firme éditrice initiale,et qui vient d'tre
réimprimée en Allemagne." .

“Si don¢ on ne pent considérer comme proprement original le recueil qui vient de voir le jour chez Haslinger,il doit
LU moins, & raison de cette similitude que je viens de dire, garantir un double intérét pour l¢ pianiste professionnel qui
aura ainsi loccasion de le comparer & la version primitive. .

“De cette comparaisen,en effet,ressort tout d'aberd 1a différence qu'il y a,dans la maniere de jouer du piano,entre cette
époque et aujourd’hui,et combien la nouvelle maniére,si développée au point de vue de la richesse des procedes,sefforce -
par tous les moyens & renchérir en ¢elat et en abondance sur l'ancienne; tandis que,d’autre part,la naiveté ori ingire qui -,
penétrait intimement la premitre effusion de la jeunesse paraii éire gtouffée dune manidre irrémédiable par la forme .
actuelle de Yoeuvre . Et le nouveau travail fournit d'amples matidres & considération sur la maniére de penser et de sentir
de V'artiste,qui saffirme aujonrd’hui toute renforcée de prétentions et vous met 3 méme de regretter que Fhomme ne juss.
tifie pas les promesses de Penfant.’ o

En verité,on croit réver en trouvant sous 1a plume de Florestan ces remarques sentencieuses -empreintes du conformisme:”
le plus déterminé,et qui ne seraient admissibles qu'émanant de la bouche de Maitre Raro,le docte Magister du Davidsbund,

_auquel est dévolu,dans la conception schumannienne, o rile ingrat du comptempteur né . -

Et U'suteur de Kreisleriana d'insister,en dénongant dans les lignes suivantes les “extravagants artifices de virtuosité’
dont la témérité depasse toutes les bornes®. Et,comme conclusion & Fanalyse & laquelle il vient de se livrer, portant §
les deux versions qu'il met en paralléle, il ’hésite pas i conseiller & Liszt,dont Ie talent de compositeur lui parait encore bi
incertain,de *revenir & la clarté, a la simplicité,telles qu'elles se presentent de si agréable fagon dans les Ftudes Juvéniles
dont les difficultés déja réelles auraient plutdt eu a gagner & se voir alléger plutdt que démesurément acerues.”

Suit une confrontation des Kiudes de l'ancienne et de la nouvelle collection dont on réserve Yutilisation ponr les comm
taires dont saccompagne cette €dition de la version* ne varietur de 1851 ..

Uattitede de Schumann est ici d'antant plus surprenante que nous le verrons,en 1842,rediger en faveur des Etudes dw
méme Liszt d'aprés les Caprices de Paganini,dont les tendances a la virtuosité témoignent d'une témerite encore plus exe
sive . tout an moins dans la version dont i! rend compie . que celles dont on reléve les manifestations dans la rédaction du
cueil des 12 Etudes & laquelle s'appliquent les surprenantes remarques qui précédent.

Ii nest peut-étre pas inutile de signaler que,a 'époque ol elles se voyaient ainsi formul€es, Schumann et Liszt n'avad
eu aucun point de contact personnel et que,dés 1840,des les premiers concerts en Saxe du prestigieux virtuose,dés Yapproe
de sa géniale personnalite ,le ton change, et que Schumann convient de bonne grice que “le démon commenca alors & exerce
3a puissance fascinatrice.” '

Ne retenons done pas cette appréciation hitive d'un jeune musicien encore peu favoris€ du succés sur T'euvre d'un riy
qui fanatisait les foules en mettant au service de ses ceuvres les dons de prodigieuse virtuosité qui lui ¢taient départis
libéralement par la nature,et duquel il avait besoin sans doute de mieux connaitre les généreuses aspirations pour port
& son endroit un jugement plus équitable.

0n & déji mentionué qire,de méme que pour les Etudes d'aprés Paganini, Liszt déniait aux versions précédentes des Etudes trang:
cendantes toute légitimité i la représentation de ses véritables intentions créatrices.
* Rous avons le privilege de posséder le manuscrit autographe d'une fort importante communication de Liszt an compila .
teur du catalogue de ses ceuvres paru en 1855,chez Breitkopf,dans laquelle il précise ses volontés de la maniére suivante: °°
« [’Rdition ¢ Hofmeister des 12 Etudes (mentionnant “Travail de jeunesse”) nest quune simple réimpression des Etudes qui
furent publices en France lorsque j'avais treize ans. Jai dés 1ongltemps désavoué cette édition et Vavais remplacée par u
seconde version intitulée « Etudes d'exécution transcendante "(ici les souvenirs de Liszt sont en défaut,cette seconde versi
portant le titre de “12 Grandes Etudes”).
“Mais cette Edition elle-méme 4 6t¢ annulée par moi depuis plusieurs années - et 3 ma demande les Editeurs men ont deg
lors retourné les planches et se sont engagés i ne plus en mettre d’exemglairas en vente. .
“En complet agrément avec eux,jal établi une troisiéme rédaction de mes 12 Etudes et jai prié MM. Hirtel de la publing:
avec la note suivante:« Seule édition authentique revue par lauteur ™. '
“ Bn conséquence je e reconnais que celle-ci comme me faisant justice, et je demande gu'il ne soit pas fait mention dan
le catalogue des éditions antérieures . "

(es exclusives donnent au reste & Liszt dans la suite de sa lettre, aprés avoir émis les mémes réserves cencernant
Etudes darrés Pag.nini et les Rhapsodies Hongroises, T'occasion de défendre, pour le compositeur de musique,le droit alar
fonte ou & [amendement dwuvres antérieures en se basant sur les nombreux exemples de ce genre fournis dens le domaine lit
raire . Mais, ajoute-t-il ,«I1 est plus difficile de procéder ainsi a Iendroit de la musique . _ #

Autant que cela nous sera permis dans les limites de cette révision entibrement conforme aux exigences de Liszt;on sk
forcera néanmoins & mettre en regard les uns des autres les états successifs dune élaboration qui porte sur un intervalle de plus &
25 ans, ¢t dont chaque manifestation,comme il ie dit encore dans la lettre que lon vient de citer, est'lexpression différente dune p
riede particulitre de son individualit€ artistique . Car on est assuré quune plus parfaite intelligence de celle-ci ne saurait étre o
dérée comme un ¢€lément superflu de 1a tendance pédagogique i laquelle obéissent les caractéristiques de cette édition de travail.

“E.M.S. 5474 4.C.
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() La terme de “PRELUDIG" doit étre entendu ici dans le sens ol il pourrait caractériser une brave passe d’armes
avani le combat qui va mettre aux prises le pianiste ot son instrument, ane sorte d'improvisation permesttant au
virtuose d'éprouver tout i la fois la force de ses doigts et les ressources sonores et mécaniques du elavier avee
fequet il lui est donné de se mesurer,

Tout au mcins est-ce dans ¢et esprit que nous en propose la rédaction presque identique des deux versions
de 1839 et de 1851; le titre de Preludic dhant réservé 4 cette dernikre, ainsi que Vindication de Presto qu1 ne
figure pas dans !a précédente, simplement accompagnées de la mention “Energico”.

Quoigne le point de départ de ce premiertExercicey dans I’édition enfantine de 1826,s0it assuré par une im-
pulsion toute semblable a celle dont On enregistre ici a fougueuss détermination,

Allegro con fuoco 132-4.
A

o i
i J
=- & D’

les trente-trois mesures gui i font snite ne tardent pas 4 y conformer la conduite du dessin mélodique A l'i-
mitation des respectables ponecifs de Cramer ou de Czerny gqui exigeaient que, lorsque la premibre mesure d’une
étude est tributaire d'une formule t,Pchmqm- déterminée, tout son comportement ultérieur en doit dépendre.
Ce qui ast le cas de cebbe dhauche consacrée aux traditionnelles modalités de 'articulation Yveloce? et quiy
sauf les mesures initiales et gunelque parenté¢ des mesures de conclusion, est dépourvue de tout autre point
de contact avec le vibrant et libre Lomportempnf du texte gque l'on a sous les yeux.

Il est. & peine besoin d’attirer laitent.lon de l'interpr&te sur les genre de travail préparatoire qui garantira la
robuste exécution de ces fragments arpégés et des houleuses progressions chromatiques qui lui font suite; les
puissantes empreintes des doigts sur les touches ne pouvant étre obtenues que par une étude rythmique forta-
ment accentude et comportant, pour chague attaque, une détente énergique et preécise accompagnée du poids
de la main.

P

(2) On aura peut-étre remarqué, dans 'exemple qui vient d'étre donné des dpux premi2res mesures de la version
primitive, 'emploi, déja assez révolutionnaire pour un virtuose de treize ans, qu'y tait le jeune Liszt du pouce el
du second doigt de la main droite, réunis en une seule énonciation sur les articulations des notes initiales ds chaque
temps de ce fragment.. On ne scmr'an, vair un des avantages techniques, et méme sonores, au maintien de ce doigtsé
pour 'exdeution du texte dérinitif, malgré lad.Jonetlan dans eelui-ci du dessin chromatique com plémentaire qui vient
repforcer le mouvement mPIOdlquE‘ de la basse. A moins done de motits partieuliers,on se eonformera au doigté entra
parentheéses indigué dans le texte, comportant Pusage simultané des doigts spécifiés, snr la méme touche.

A préparer comme suit:

m.d.

Puis en ajoutant. ia figuration en doubles eroehes avece la variante suivante:

r————— /.__,__..—5-.;,_\3 "'—5 Pt ""--. /-‘—'_'—r-s z 5 5 & 5 & 3~
m.d.
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. Préparer de méme ia progression suivante.
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(3) Se conformer & partir dlici au doigté normal indiqué dans le texte; la variante préeédente pouvant étre
conservée comme base dléxercice préparatoire. 11 va de soi que 'emploi de 1'“Ossia” ne se verrait justifid que
si le Prélude n'était pas exdcuté sur un clavier a T octaves; ¢e qui n'a plus lieu d’étre envisagé.

{(#) Ne pas se croire tenu 4 une trop rigoureuse énonciation métrique de ces vigoureux aceords,dont les
enchainements sont tributaires du caractére d'audacieuse improvisation gqui prédomine dans linterpratation de
de cette page initiale.

(3) Bien souligner la eonduite médlodique de cette succession de trilles de main gauche en accentuant nettement
les attaques da 3™% doigt qui préludent a l'articulation ultérieure de leurs battements par le second doigt st le pouce.
Selon le degré de virtuositéd de P'interprote, les trilles s'effectueront & raison de trois ou quatre battements sur
chaque noire.
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(8) Le texte de V'édition définitive rejoint ici, tout au moins dans sa donnée mélodique générale, celui de la version
primitive, & cette différence prés que l'exécution rutilante des arpéges s’y voit réservée a la seule main droite,
déterminant le ¢oncours d’une puissante articulation des doigts sur des positions écartées.On pourra appliquer
aux modalités de travail préparatoire de ce passage les exemples d'exercices recommandés en vue d'une difficulté
analogue dans les commentaires de 1'Edition de travail de I'Etude de Chopin Op.10 N7 1. )

L'emploi du doigté indiqué entre parenthéses dans le texte musical reprisente une plus efficace utilisation
technigue de l'interprétation de ce fragment que éelui du doigté mentionné au- dessous, lequsal sera de préférence
réservé aux mains ne disposant que de facultds d'extension limitdes.

Le dernier arpége est doigté ainsi par Liszt dans ’édition de 1839 :




ETUDE N° 2

(Note préliminaire)

La seconde Etude,qui me porte aucun titre nidans la version de 1839, ni dans celle de 1851, et qui_par conséquent s’af.
firme exclusivement sur Ie plan de la technicit€, ne renonce pas pour cela aux privileges dhne séduisante fantaisie musicale.
Issue de la donnée déja fort injénieuse qui caracterise la formule “etude de vélocité et de legereié digitales “sous laquelle
elle figure dans la collection de 1826;¢t dont 'exemple suivant permettra d'apprécier le brillant comportement dorigine,
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elle va revétir en 1838 Laspect initial suivant,déja tout proche de la version definitive , mais dexécution plis compliquee , et
curieusement assouplie au rythme de Polonaise qui prédomine & la basse et dont voici les mesures correspondant i cellesde l'ex
emple précedent; la caractéristique introductien“a capriccie,” textuellement reproduite dans I'édition de 1851, s’y voyant inten
tignnelleiment omise comme superflue : ' ' o
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Ces deix citations faisant mieux ressortir Tesprit de vivacil¢ dégageesous lequel se manifeste la rédaction du texte
“ ne varietur " et pouvant constituer, par aillenrs, I'é1ément d'un profitable travail complémentaire :
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ETUDE N°2
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(1) Cette stude est accompagnée,dans 1'édition de 1839, d’une note de Liszt dans laquells il donne la claf de quelques
signes inventés par lui,et an moyen desquals il entendait suggérer dans l'interprétation de sas ceuvres quelques in-
cidentes fluetuations de mouvement,. Voiei les graphismes auquels il avait recours, ainsi que la signification qu'il
désirait qu*on leur attribuat.:

A. Les ———— marquent les temps de suspension moindre que les /M
B. Les lignes doubles [—— les crescendo de mouvement
C. La ligne simple ——— les decrescendo de mouvement

Nous n'avons pas eru devoir négliger les suggestions qui découlent de ces précieuses indications de détail,
susceptibles de vivifier la traduction imaginative de ces pages, conformément, & des intentions expressives aux-
quelles les modifications d¥eriture de la version définitive n'ont pas eu lieu d'apporter un élément de stérilisation.

On trouvera done ces accentuations transerites dans le texte ci-dessus entre parentheses,et au moyen des
mentions ou signes abréviatifs suivants:

Pour A.= (9); B. = (String.}); C. = (rit.)

ces deux annotations non suivies de 1! Ya Tempo” traditionnel .

La premiére utilisation de ces signes, sous forme de légére prolongation des notes tenues, trouvant dis ici une
heureuse application par rapport au caractdre capricieux de cette introduction, et au relief accentué dont ils feront
bénéficier les énonciations successives des impuisions rythmiques fondamentales.

(2) Les six mesures suivantes ont lieu, selon nous, d’8tre encore considérédes comme s’accordant, sous une forme et
dans une nuanee plus adoucies; 4 la tendance improvisatrice des mesures précédentes; le véritable élan rythmigque

de 'Etude proprement dite ne se voyant affirmé qu’a partir de la note (4}.

(3) Tenir la main gauche au dessus de la main droite pour articulation parfaitement distinete de ces deux mesurss,

-=F.M.5. h474



[ . B
? S —" ——= 3 !
Fed % Fed i

{#) On a vu que,dans les indications afférentes 4 ce fragment de l'édition de 1839 reproduit en téte de cette Etude,
Liszt ajoute la mention ‘brillante” a celle de *leggermente’ On s'efforcera de se conformer a cetie double prescription
par la recherche d'une exécution aussi nette et précise que possible de cette jaillissante arabesque;t les incisives
détentes individuelles des doigts 'y voyant accompagnées des souples articulations du poignet destinées & Pael
liter les rapides deéplacements de la main dans son mouvement latéral.

S'exercer d'abord sans 'adjonction des notes. inférieures, soit:

Puis le passage tel qu'il esh écrit en employant la variante rythmique A ci-dessus.

(3) 1l est de tradition courante de partager ainsi entre les deux mains la terminaison de ce fragment
en octave brisde!

5 1 =t 2 md
fi s T " T a
- —1—1 I -
..
mg.
v

On ne saurait cependant souscrire A 'emploi de cettefacilité"; les obstacles techniques proposés dans ces
études 4 l'application du pianiste eonstituant les ‘arguments gui les revétent de leur véritable efficacitéd péda-
gogigue.

(6) Le caractiére d’ardeur impatiente de ces deux mesures et des mesures qui leur font réplique ost souligné dans
I'édition de 1839 par les deux traits auxquels on a assigné, note (1),1a signification d'un accelerando passager.
Il ne s’agit naturellement gque d’'une sorte d'impulsion vellelt.alre et. dont la traduction ne doit gxercer nulle infla-
ence sur le comportement essentiel de la cadence générale.

Placer la main gauche au-dessus des 601gts de la main droite pour l'énonciation des notes répétées.
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{7} Outre Yindication “arditamente” affectée a l'exécution par la main droite de ce périlleux fragment en octaves
brisées, l'ddition de 1839 -comporte ici, a la main gauche, une variante qu’il n'est pas sans intérét de signaler;
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(%) Les deux indications de “stringendo” qui font suite’sont du fait de Liszt, utilisant ici, dans sa version défini-
tive, sous un autre aspect les suggestions expressives de la rédaction antérieure. _ ’
La ¢onduite du sujet mélodique,dans celle-ci, différe d’une manidre trop radicale de la rédaction ci-dessus
pour qu'on puisse envisager d'en donner, par une citation dcourtée, un apercgu valable.
Mais on tient cependant & reproduire les deux premisres mesures de la variante gui prend ici la place dn ds-
veloppement qui s'amorce & partir de la 11™M® mesure faisant suite a cette note, et dont la eonfrontation avee le

méme passage du texte de 1851 témoignera,une fois de plus, de 'inventif esprit d’allagement dans lequel se voit
modifiée 'deriture. instrumentale de celui-ci:

fris wesurd {en marguant Ies siz ceroches)

Version
de 1839
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(9} On veillera a bien mettre en lumidre dnonciation du motif rythmique inséré dans le dessin en octaves de la
main droite, de méme gque sa rdpétition 4 la main gauche au cours des deux mesures suivantes, ou on s'efforcera
a ne pas confondre le réle quasi anonyme des deux premiers “mi"% dont 'articulation est confiée au pouce de la

main droite, avec la signification thématique des trois derniéres croches de la méme mesure. On obviera a celte
sventualité en employant la rédaction Ci-apris:

de méme 4 mesures plus loin.
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(10) 11 n'existe pas de différence de rédaction entre les deux versions des vingt- huit mesures suivantes, dont les
12 premiéres proposaent & ’exécutant les éléments d’un prohldme technigue non encore abords au cours de cette étuds,

consistant en un éparpillement de scintillants accords de main droite dan
cause la justesse et la nettetd de leurs rebondissantes percussions.

On s'exercera commas guit.-.
2 ,

s le registre aigu du clavier, et mettant en
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(11} Seconder les audacieux déplacements de main qui se font Jjour, au cours des quatre mesures suivantes, sur
¢ing octaves différentes, par Vadjonction d'un ample mouvement de propulsion du poignet; a travailler selon

'exemple rythmique de la note (10,)mais en conservant l'alternance des deux mains. L'ddition de 1839 mentionne
el “velocissimo”,

(12} La reprise du motif générateur de 1'étude s*accompagne, dans la version antérieure, de lindication“sempre f
et hrillante’ non retenue dans celle-ci,0u Je p» initial se voit & nouvean mentionné.

On se conformera, naturellement, aux modalités de cette derniire interprétation, mais ocn ne manguera pas au
c¢ours du travail préparatoire de consacrer dgalement une partia de l'dbude 3 l'articulation énergique de ce frag-
ment; Vemploi de la nuance f étant de pnature a en augmsnter l'efficacite technigque.

{13) C'est, évidemment. par suite d'un oubli que le “p" affecté a cette mesure dans 1'édition de 1839 ne figure pas
dans la version définitive. ' . )

On veillera a bien caractériser le dessin mélodique inclus dans la figuration de main droite, en en différen-
ciant le timbre légérement mordant de celui plus appuyé du rythme propulseur.

S'exercer ainsi:
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{14) Le caractére d'interprétation de plus en plus. véhément requis par. 'accélération de mouvement et I'intensification
de puissance sonore de cette fougueuse Strette, imposera l'smploi d'une articulation fortement martelée de tous
les accords qui s'y précipitent en une série d’enchainements de plus en plus tumultueux. Les impulsions du poignet
s’y verront done nécessairement accompagnées d'une ferme contraction des doigts proposés a la robuste énoncla-
tion des changeants éléments harmoniques qui s'en partagent les €lans mouvementés.

(15} La proposition pianistique de ces deux mesures et de leur réplique ultérieure, dans la version de 1839,
était la suivante:

prétexte a un truectueux travail complémentaire.
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enchainements d'accords eonsiste & en dissocier
pour l'étude de ces trois mesures de main droite,

(18) On se rappelle que la préparation la plus efficace des
provisoirement les éléments constitutifs, ce qui reviendra,

a 'emploi successif des trois formules suivantes:

. 2 3 3
A T W S O = =
:H:i:#‘:#!i'_—em.

m.d.
Le caractsre d'exaltation fiévreuse de nette conelusion se voit accusé,dans '€
cation “encora pitl accelerando® dont la signification demeure valable par rapport a I

dition de 1839, par l'indi-
interprétation de Ia

version définitive.
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ETUDE N° 3

PAYSAGE

(Note prelimingire)

Ce w'est pas sans raison que Schumann manifeste son étonnement en constatant la transformation radicale dont cetls
Eiude se voit l'objet, entre le comportement résolument scholastique qui en caracteTise la rédaction d’origine et les moda.
lités expressives inattendues que lui confére la rédaction de 1839, qui,z quelques détails prés, demeurera celle du texie de
1851 reproduite ci-dessus. '

Voici le commentaire qu'il lui consacre dans l'article dont le début a été cité dans 'avant-propes de cetie édition : =
“Quant & lo troisiéme éfude,en Fa majeur, lhncienne version est encore moins reconnaissable que pour les deuzx
premiers numeres du recuetl . Le mowvement a ét¢ changé, une mélodie ajoutée, ce qui a dans un certain sens aug.g
menté Iintérét du remaniement, malgreé le caractére*trivial” du pragment intermédiaire,en La majeur.”’ £

On veat ici croire  une distraction de Schumann concernant Vemploi d'un terme parfaitement inappropri€,car il ny

a pas dans la révision de cette Etude d'épisode médian en La ma_]eur,et a aucun moment la conduite du su%'et tlhe’m?itiqne
: - : utilisge dans le

ne donne prétexte i une appréciation aussi désobligeante que celle dont la formule se voit si délibérémen

texte de l'article dont elle se voit extraite: trivialeren Mittelsatz™.

E{ voici les premiéres mesures de la rédaction enfantine de 1826, aux linfaments mélodiques de laquelle Liszt em.
pruntera le doux balancement de barcarolle dont la cadence prédominera au cours de cetie page,qui n'est intitulée
“Paysage” que dans la version définitive que lon a sous les yeux.

Allegro sempre legato _
—— e —————.
%‘F‘ﬂ;' E=s—= ! = z - e * . .
i : = S== —r e —Eoe Ly r :
o : o I i S R A W I S S S : 3
Ex: P ) e
£ Fre o0, . = ﬂ:#?“- e e ~ob — ;F.g';js"'"'.
EETES - =E===: S==ecocs-mace——ecs=—==—c—r|
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J"" - rJD] | £
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I - ] 1 _'_d!".i'?l, .
/f-—-—'—;—_ "~ p—1 ele.
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Exercice d'égalitd’ comme on le voit et dont la donnée technique initiale demeurera inchangée dans la suite du morcean,2
Texception de deux passagéres €chappées de main droite vers une rédaction un peu plus exigeante:

— __-""‘--..\
f -J ﬂ é EI ! ] T
Ex: m.d. = ete.

Et il faut bien reconnailre que la métamorphose enregistrée par SCHUMANN est en effet totale, mais que bien loin de
préter & T'implicite sentiment de déconvenue qui semble se refléter dans la phrase que nous venons de citer elle ne puisse,
au contraire que provoquer une légitime admiration & lendroit de la subtile et sensihle'ingéniosité créatrice capable de
discerner, sous les arguments dune proposition primitive aussi évidemment dépourvue d'intérét musical, les éléments
d'une harmenieuse réverie, entrainée dans son épisede central par les accents chaleureux d'un expansif €lan et qui, sous
son nouvel aspect,constitue une précieuse contribution i I'étude du jeu expressif et du legato & plusieurs parties.
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(1) Le prineipe pianistique auquel cette étude empruntera D'essentiel de sa vertu pédagogique se voib immédiatement
invoqué par ia rédaction de ces premiséres mesures,; confiant aux seuls doigts de la main gauche 1'énonciation
simultanée de trois dessins mélodiques de contour différent; les variantes ultérieures de cette proposition ini-
tiale, soil a la main droite, soit par V'emploi des deux mains, ne faisant que confirmer ca recours fondamental
aux modalités de l'exéeution polyphonigue.

La maniére de travailler ce premier fragment portera done conséquence pour la préparation de l'étude
entidre; le détail qu'on en donne ci-apras pouvant cependant étre sujet % certaines modifications délermi-
nées par les tacultés d'extension. plus ou moins prononcées des exdécutants.,

Commencer par assurer le legato chantant des deux voix supérieures. au moyen de la wvariante

suivante:

1l ne peut naturellement s'agir ieci,pour les enchainements du pouce,que d’un legato fictif dont i'itlusion
sera procurée par i'emploi dlattagues glissées de valeur sonore rigoursusement identique.

Puis utilisant la méme formule mélodique pour Varticulation conjointe des deux parties inférieures,; en
s'efforgant a la tenue exacte des notes de basse:

Les scabreux chevauchements des doigts les uns sur les autres, de méme que Vusage du méme doigt sur deux
touches voisines, faisant I'objet de mouvements aussi souples que possible.

(2) Ne se fib-elle manifestée que par la superposition de cet expressif contrepoint a l'argumerit emprunté & la
notation juvénile sur leguel se modale, dans une atmosphére empreinte de paisible sérénité,le contour mélodique de
1a basse, que la nouvelle adaptation de Liszt se voit ici parée de tous les altributs de la ceréation originale. Il ne
s’agit plus ici d'un auto-plagiat, selon le sens implicite des reproches adressés par Schumann a l'ensemble de la
colleetion de 1839, mais d'une subite ocuverture sur un horizon entidrement neuf, et dont lorigine matérielle n’im-
porte plus en tant qu’élément générateur.

1l conviendra de tenir la sonorité de ce motif octavid dans une teinte plus soutenuegue celle de son caressant
accompagnement, mais en lui conservant la discrétion expressive qui s'accorde a une phrase méladique plus
contemplative que sentimentale.
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(3} Le renversement des réles, qui confére ieci & la main droite le soin d’envelopper de flottantes harmonies le
déroulement du motif mélodique transposd & la main gauche, s'il détermine I'impression d'un coloris encore
plus vaporeux que dans les mesurss précédentes, ne doit cepandant altérer en rien le caractére atmosphérique
général de cette calme exposition thématique. .

Afin d'assurer un legato plus soutenu du mouvement de doubles notes de la partie inf'ériesure,on en supposera
la rédaction suivante conforme i cells dévolue i la main gauche lors des premibres mesures:

fen. len. ten.

Cette notation impliquant 'emploi des formules d'exercices mentionnées note (1).

{(#) La modulation en ré bémol teinte ici la redite du sujet initial d'une passagére impression d’horizon musical
moins lumineux, semblable & celle que déterminerait le passage d'un léger nuage intercaptant momentanément
les rayons d’un soleil adouci. Impression toute physique, due a P'intervention d'une nouvelle tonalité ot qui n'a
pas besoin d'étre sculignéde par une interprétation de signification plus expressive, mais dont on a tenu a sou-
ligner le caractere incident. .
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(3) Bépéficiant du contraste tonal avec les mesures précédentes, la réapparition du th@me en fa majeur, maintenu
pour ainsi dire en suspens par un mélodieux unisson des deux mains sur les pulsations légérement frémissantes
d'une figuration d'accords doucement effleurés, va maintenant donner naissance i1 un épisode de tendance plus
suggestive, au cours duguel le prinecipe lyrique de la phrase génératrice va s'exalter ot s'animer- progressi-
vement, aboutissant, une trentaine de mesures plus loin, a la vibrante octaviation qui le situe dans le registre

aigu du piano et ol, toutes ailes déployées

gonflé d’espoir,

yil semble vouloir exprimer I!'dmotion palpitante qui déborde d'un cosur

L'exéeution de tout ce passage requitrera une mise au point parfaitement distincte de toutes les inflexions
méladiques incluses dans la suceession des accords, lesquelles, sans cette précaution initiale, risqueraient d’é-
veiller ¢hez Mauditeur une impression d'empéitement tout a fait opposde aux vivantes

postulat polyphonique.

particularités de son

On sefforcera done, malgré le ‘doleissimo” dont s’entoure 1'énoneiation de toute la premiére partie de cet
interméde, d’assurer le relief de tous les détails harmoniques qui le meublent de leur subtile diversité, soit par
des articulations plus soutenues ou plus pénétrantes, soit par l'emploi d'un timbre plus individualisé,et en se con- .
formant strictement aux alternatives de portando et de legato qui s’en partagent la conduite mélodigque.

On se gardera de la'facilité” qui consiste & utiliser le pouce de la main droite pour I$nonciation de quelgues unes
des notes de la partie de main gauche, conformément 4 ’'exemple ci-apras:

le rdsultat sonore d'une telle exécution étant loin de satisfaire lintention tout i la fois expressive et technique

de [a rédaction lisztienne.
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(6) Dans l'adition de 1839, les trois mesures suivantes se voient acecompagndes du signe eonventionnel d’“acce-
lerando” et de ‘ritenuto” dont on a donné la reproduction dans les commentaires de 1’'6tude précédente. On a cru
pouvoir en maintenir la signification pour linterprétation chaleursuse de ce fragment,en accord avec Mndication
tenergico vibrante? conservée par Liszt dans la version définitive. Et le tvibrante” devant au reste ici prendre le
pas sur 1’ tenergico) qui ne parait pas l'expression justement qualifiée pour définir le sentiment d’ardeur intime
dont se doit de témoigner 'expression particulidre de ce passage.

(7) Prononcer clairement toutes les notes de cette progression, en s'efforgant au relief des parties en mou-
vement mélodique.

(8) “Marcatissimo et agitato® mentionné iei Liszt dans ses indications de 1839 gl ces mesures; peint cdlminant
d'expression pathétique de toute l'dtude, sont ainsi rédigees & la main droite:
E ]

! PP -

! 1 ata.

1 |

l'intensification sonore procurde par ladjonction des octaves de 1'édition définitive se voyant préfigurée par
Vemploi d'un expansif legato, dont il y aura lieu de retenir la tendance éloquente en l'appropriant & Vinter

prétation du texte de 1851, trop fréquemment tributaire d'un marteilato hors de toute wvalable significa-
tion expressive. :

[ I 1
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(@) On se conformera ici, pour la répartition des deux mains,

Ex.
Version
da 1839,

La notation de. la version définitive de Breitkopf, reproduite ci-des

a la rédaction de ce passage dans '"édition de 1839:

sous, prétant a équivogue en laissant

supposer le partage entre les deux mains de la figuration en doubles notes:

Ex.

eic.

alors qu’il s’agit, en réalitd, du eroisement de la main gauche sur la main droite, laquelle assume seule la

conduite de la partie intermédiaire.
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1) Ce fragment “unisono) destiné a ramener le calme de mouvement et d'expression qui restitue A la com-
position son paisible climat descmptlf d’origine, comporte dans la version de 1839% une mesure supple-

mentaire:
m-d;._-—.ﬁ__\ rifenuto @ capricio
[r— A
1

et s'enchaine A4 un pouveau développement passionné portant sur vingt-deux masures,et au cours duquel l'ex-
position du motif mélodique revét la fiévreuse physionomie suivante: (rit.)

Presto agitato assai A T2
n -~ f-_'__-—.._t s ‘ ~— e

>

3 .. =
oyllilj%

ele.

[

Vinstinet discriminatif de Liszt s exerganb ici une fois de plus au service du goilit constructif le plus sir, en
supprimant,dans la révision de 1851, cette redite superfétatoire de I'élan communicatif dont 1'épisode précé-
dent vient dlenregistrer la contagleuse affervescence, et dont une insistance déplacée n'aurai pu gulaffaiblir
Ia significalion expressive.

(11) Les textes des deux versions se confondent 4 nouveau & partir dici en une rédaction identique, ne faisant
plus appel gu'a de bucoliques sesnsations et permettant aux sonoritéds de se dissoudre,en quelque sorte,dans 1'é-
vanouissement vaporeux d’une vision enchantée.

{12) On préparera l'exédeution parfaitement distinete de ces ultimes mesures de main gauche en assurant tout
d'abord, par un travail séparé,la prononciation délicatement murmurés du dessin méiodique inférisur. On n'a-
joutera gu'ensuite les notes de complément faisant pédale harmonique, st dont ’articulation assourdie est
dévalue au pouce et a 'index de 1a méme main.



ETUDE N°4

M A ZEPPA

{Note préliminaire)

Ici, ce nest pas & trois, mais & cinq versions suceessives qu'il nous faudrait aVOIF TeCOUrs pour essayer didentifier les
différentes phases de Pévolution créatrice qui, d'exercice en tude et d'¥tude en poeme symphonique, conduit au magnifique abou_
tissement orchestral,illustrant de ses rythmes cabrés et de ses impétueuses propositions mélodigues, les vers célebres de
I'Orientale de Victor Hugo :

“ 11 court, il vole, il tombe,
Et se releve Rol....... »

A la base du processus transformateur, nous trouvons le quatriéme exercice de l’e’t,ude' enfantine * dans les 48 tons ma-
jeurs et mineurs, "ne représentant, provisoirement, que Vexploitation purement technique dune légere formule en tierces alter.
ndes, ainsi énoncee :
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Ancune modification significative n'étant par la suite apportée aux insistantes répétitions de ce*motte” redimentaire,
et dont le studieux propos demeure de signification musicale délibérément ancdine.

Le coup de_génie enregistré par la version de 1838 . consiste , tout en comservant ces impulsions de tierces,a les
doter dun caractere trépidant permettant I'évocation du galop fougueux d'un cheval indompté,et de leur surajouier les mer.
veuses detentes de ce theme imperieux,de ce théme vraiment royal dont les accents volontaires vont planer sur toutes les
peripéties de la chevauchée tragique.

Voici comment sarticule la netation de cette extraordinaire amplification :
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Cette surprenanie métamorphose ne suscite,dans la décourageante appréciation de Schumann 2 laquelle on s’est
reporté précédemment , que ces lignes curieusement inimaginatives: Dans la quatritme Etude, en R€ mineur,le compositeur
a également bati une mélodie sur la figure de la premiere version, intercalé nn passage de milieu,tout rafraichissantsic)
et a donne a cette mélodie, comme finale, de nouveaux accompagnements?’ _

fnutile dinsister. En dépit de Lurd Byron et de Hugo,la légende de Mazeppa - et cependant,dés 1839, Iétude de Lisat

portait déja ce titre suggestif capable d'éveiller une conception moins anonyme.nwétait certes pas familiére & T'auteur de la
virile seconde Novelette, toute sonore cepandant,elle aussi, des piaffements dun coursier d’épopce.

Il va de soi que le “rafraichissant passage du milieu” n'est autre que I'épisede en Sibemol majeur dans lequel le
ihéme se voit €noncé i ta main gauche, enveloppé du resean des volubiles arpéges en doubles notes de la main droite,
ceux-ci,dans la version de 1838, affectant un autre mouvement mélodique que dams le texte définitif,mais y détenant

-E.M.5.5474
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déja toutes les particularités des cinglantes rafales échevelant une sauvage criniere en feite dans le vent .

Reprenant en 1847 sa redaction de 1839, Liszt se borne a lui apporter de légéres modifications de détail qui,sans
alléger le comportement général du morceau,l’acheminent cependant vers son €tat pianistique définitif de 1851, Jui réser _.
vant sous cette nouvelle forme le bénéfice d'une édition séparee, publice a Paris par Schlesinger,“dédi€e a Victor Hage ".

Les deux retouches les plus importantes y concernent le début et la fin de la composition; une page en fac-simile
reproduisant le texte autographe de Liszt ayant €t ajoutce a la dedicace et constituant,sur deux lignes ,Tébauche de
l'introduction que Ion trouvera en téte de la présente revision.

Fdition
de
1847

et un additif de onze mesures revétant la fin de Uétude de la signification dramatique et triomphale qui s'2ceorde & I'image
potique de Victor Hugo dont on a rappel€ les termes en téte de cetie note: ' Il tombe el se releve Roi” , additif
reproduil ci-dessous, dont il tirera encore un plus- €loquent parti dans Ia version de 1851, mais qui en contient déja les
éléments essentiels :
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L’étude qui sera entreprise au cours des pages suivantes,de la quatrieme donnée pianistique représentant la seule
version authentifiée par Liszt de cette page visionnaire, portée ainsi en 1851 & son point d’achtvement deéfinilif, nous dispense
d'insister dans cette note préliminaire sur la diversité des remaniements physionomiques qui lui assurent,en plus dune
réalisation instrumentale dun coloris plus intense,une signification dramatique particulierement impressionnante. Celle-ci
sera largement retenue dans Vinterprétation orchestrale du sujet“hugolien’, qui, en tant que N°6 des Poemes symphoniques,
sera exécute pour la premiére fois a Weimar en 1854, comportant,en guise de peToraison trivmphale,la marche de rythme bel.
liqueux destinde & célébrer la victoire de I'énergie sur le destin, symhole philosophique dont l'illustration musicale était ap-
pelée & devenir, sous le couvert deseriptif de la farouche légende du* Seigneur des Cosaques ™, l'argument idéologique de la
nouvelle composition constituant,sous forme symphonique, June des ceuvres les plus représentatives du genre “musique a

programme » invente par Liszt. .

. (n excederait le cadre de ces commentaires pratiques en se livrant a une analyse, méme sommaire, des points de contact
quelle conserve, sinen dans sa structure,tout au moins dans son esprit idéologique, avec le dernier €tat de la version pianisti.
que auguel se rapporteront nos observations ultérieures. Mais il n'aura pas €té imufile & l'intelligence interprétative de
I'étude dont la préparation technique se doit de retenir maintenant notre examen, d'établir que dans ce patient achemi.
nement de prés de trente anndes vers une réalisation de plus en plus chatice dun sujet musical qui lui tenait a coeur,
Liszt' aura interroge,de fagon plus pressante & ¢haque reprise , mieux encore les dons imaginatifs du virtuose oudu chef
d'orchestre que les ressources matérielles de leur exécution,lultime rédaction de la version pianistique présentant,en som.
me,de moins grandes difficultés instrumentales que ses deux devancidres de 1838 et de 1847, tout. en faisant bénéficier d'un
accent plus éloquemment suggestif la représentation sonore de largument poétique .

E.M.5.5474
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MAZEPPA
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(1) Il n'est pas douteux que les brusques détentes de cette succession de stridents accords arpégés, ajoutés pour
la premitre fois par Liszbt au taxte de V'édition séparde de 1847, dédide & Vietor Hugo, ne veuaillent caractériser
les fougueux ébrouements de la cavale sauvage préte a bondir dans la steppe,en entrainant derridreells le corps
pantelant. de Mazeppa.

Détail évocateur que l'interprate se gardera, bien entendu, d'envisager sous l'angle puéril de Vimitation ma-
térielte, mais dont la transposition imaginative est indispensable & la création immédiate du climat d'ardeur
farguche dans lequel il convient d'amorcer 1'élan de la composition. .

Les arpéges aussi serrés que possible, et en quelque sorte violemment arrachés du clavier.

(2} On pourra identifier sous les gorageux remaous de cette cadence, (qui ne figure gue dans la version de 1851)
une préfiguration des rafales de véhéments triolets utilisés dans la version symphoniguse, en guise d'exords
tumultueux a ’axplosion tonitruante du theme de Mazeppa,clamé par les trombones.

Atravailler les mains séparées, en faisanl povter successivement, de fortes accentuations sur ’articulation de
———

; : . . : = = =43 =

tous les doigts, par 'emplei des variantes rythmigues suivantes: [ Erl L_LQ' l L_%l

1l est possible que le doigté glissé vccasionnel du pouce de la main gauche, indiqué entre parenthdses
assure une exdcution plus aisée gue celui, aceordé aux traditions pianistiques d'usage,qui figurs égalemen
dans le texte ci-dessus. G'est i une élude préalable des deux versions qu'il faudra s'en remettre du soin dlu
ehoix motivé.

F.M.5 . 54T4
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3) “Vibrant, fougenx, emporté,” tels sont les sens de méme caractére gui voisinent dans 1'interprétation
du terme ¢con strepito? si pertinement acecordé par Liszt a 'exécution de ce premier et bondissant
episode.

On se gardera d'envisager les points allongés dont s’accompagnent les puissantes articulations du théme
de Mazeppa comme une invitation au staccato, L'édition de 1839, qui mentionne¥tenuto e ben marcato il
canto) semble repondre plus justement i 1'intention de pathétique Ffiertd qui anime les fidvreuses inflexions
de Ttardent motit étayé par de robustes assises harmoniques.

Oun pourra se rendre compte, en se reportant a 'exemple cité dans la note préliminaire a la préparation
technique de cette étude, de la transformation radicale apportée ici & la figuration en tierces qui se’'trouve
i l'origine de la composition, et 4 laquelle elle a, en quelgue sorte, empruntd ses caractéristiques dynami-
ques. Tirrces diatoniques dans la version de 1839, et méme de 1847, et dont les énergigques impulsions ter-
naires ¢veiileront, tout au moins dans la premiare partie du morceau, llimpression d'upe virile chevauchée
emprainte de noblesse, ot, méme de quelgue solennité. Iei. au contraire, de mordantes incises ¢hromatiques
vont se préeipiter sur un rythme binaire véhément, dans une sorte d'élan irrépressible, en des espaces sans
fin; traducirices imaginaires du galop forcené d'un animal édchappé.

On se conformera rigoureusement au doigté si caractéristique de Liszt pour I'exécution de ces tierces;la
sarte de martellato glissé qui en dépend étant seuled en pouvoir traduire avec la nervositéd ndcessaire les
détentes trépidantes, uniformément st distinctement gnoncées.

Le texte de Liszt se fournit & lui-méme, ici, les seules modalités de travail préparatoire efficace, stant
entendu que celui-ci comportera une étude séparéde des deux é1éments constructifs: la généreuse prononcia-
tion du th@me tout d'abord, puis ’articulation aussi nette que possible-das doubles notes alternées, en
sappliquant & Vexercice attentif de toutes leurs positions.
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') Ces différentes propulsions chromatiques €taient représentdes,dans la version de 183R,par la figuration suivante, dont

an retiendra le principe d’aceentination rythmique:
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Préparer d'abord,par un travail sépars des deux mains,la elaire enonejation des dessins chromatiques en croches, par lemploi

du rythme T e = e - 1
CLELIF Lol peer

. . . g . . =
Puis en ajoutant les Lenues des noires, en atilisant les variantes ¢i-apres:

Méme travail 4 la main gauche.

ele.
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{8) Clest. & une sorte de compromis entre le legato et le staccato gue 1'on aura recours pour lexécution de ces fievreux
mouvements doctaves dont un point, d'arrét, moins prononeé gue I’Exiger‘ait le point dlorgue indiqué par Liszt assure a deux
reprises les élans impulsifs en leur constituant un vibranbt point d’appui initial ,

Ne pas se départir,durant tout ce passage,de Iénergique contraction des doigts garantissant la juste conformationde

la main pour I'sSnonciation précise de chagne octave.

e
S'exercer les mains séparées,en diversifiant les rythmes selon les formules w l E—g| L-g’ i L_%l
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8) La cadence de plus en plus impatiente dont,jusqu'a la fin du moreceau,vont s’accompagner les redites du theme au moyen
dun resserrement, progressift des valeurs rythmiques, associé i la représentation imaginalre dun galop dont Yallure se pré.
cipite,bénéficie,dans la version définitive ci-dessus,d’une rédaction plus suggestive, st en quelque sorte plus“cabr‘ée,”que
celle dont Liszt conserve la formule dans les deux éditions de 1838 et 1847, et dont on trouvera 'exemple ci-aprés: celni-ei

pouvant au reste fournir 'argument d'un excellent Lravail complémentaire dont on pn’aura nulle peine a reconstituer, en
se référant a cette citation,le comportement harmonigne pour la suite du passage :
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Pour I¥tude préparatoire de cet épisode selon le texte de la présente 2 m_?,d'.i 2 2 s 4
& & 2

&

L
#dition,on se conformera aux indications de la note (3) en se gardant a 3 z 1
de P'emplot du doigté simplificateur utilis€ i¢i par un trop grand nombre . aulieu de
d’interprétes,inaLLenLifs aux prescriptions du texte original,socit: m.g. m

- -E.M.5,5474
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(7) Le redoublement a plusieurs octaves.de la figuration en tierces, durant les suspensions rythmiques imposées & 'énon-
ctation du theme,ne doit natureilement exercer aucune influence sur le maintien de la cadence générale. quine pourrait,
au contraire gque s'en voir activée . )

A titre d'autre utile travail complémentaire, on croit bon de mentionner la notation de ces fragments dans. la
version de 1838;: . \

ele,
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8) Méme travail préparatoire que celui indiqué note (4} .

9) Assurer en premier lieu lexécution parfaltement egaliséa des pouces de chaque main en s'exergant ainsi,dans la
nuance f:

m.g. -
1 1

A continuer sur toute Uétendue de cette virulente gamme chromatique,
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(10) Loin d’engendrer une quelcongue détente rythmique, ce'rafraichissant passa

ge médian " comme dit Schumann -

se voit au contraire lobjet dune aceélération de mouvement dans 'édition de 1R38,0n il se présente ainsi, fournis .
sant un nouveau prétexte a une étude accessoire: ’
Un poco animato il tempo

yittat it

4

pleggero & 3 a8—3 g T Qe P T
clisktef gt J 11 %z’:% Egggﬁs
dofce |wa ben marcalo ed espressivo ilicanto l/-—\é . . efe.
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Bien que Liszt n'ait pas conservé la mention d'a

b X3

‘N

i

nimato” dans la version de 1851, on peut cependant &tre persuadé

que Yon se conforme A son intention en se gardant de tout affadissement sentimental et de toute propension complati.

sante au ‘bel canto barytonnant” dans V'énonciation expressive du theme par la maln gauche.
La modulation en sj bémol majeur et l'allagement instru
semblable aux frémissements du vent sur la plaine déserte,

dont le plan de la composition pouvait tirer profit musical.

Et levibrato assai” dont s'accompagne la ligne de chant de la basse est suff

yrai caractére dinterprétation palpitante qui convient a Yensemble de cet épisode.

Il va de s0i que la prononeciation pénétrante du motif génarateur fournira la substance

mental dont bénsficie la figuration rythmique,devenue ici
suffisentadéterminer Uesprit de contraste passager dont

isamment explicite pour suggérer le

d'un travail minutieux; les

accords arpégés dont les pulsations assourdies doivent ici maintenir le rythme propulseur de la chevauchée, a la
manisre dont s'y emploieralent a Torchestre les pizzicatl des vicloncelles et des c¢ontre-basses,se voyant articulds avec
rapidité, encore que sans sécheresse. '

Pour ce qui est de Pétude de la main droite,on slexercera en scindant les deux éléments de
)

ces successions., d’accords

brisds dvoluant sous forme d'arpeges,propulsés doctave en octave,dans les registres supérieurs du clavier:

De méme sur toutes les positions,
La diffieulté initiale que lon dprouvera & faire se chevaucher dans leurs enchainements successifs les deux doigts

alusi mis incommodément en cause, se verra largement déd
suite l'execution du texte de Liszt,dont on fait remarquer qu
gui Wi est, souvent réservé, mais bien une scintillante et préc

¥

tere d'activité rythmigque ne saurait étre absent . :

ommagée par laisanee avec lagquells on pourra aborder en.
alle ne comporte pas la participation du legato en eloppé
ise articulation semi-détachée, et de laquelle un vif'carac
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{11) L'assimilation aux frémissements d'un vent rageur des particularités sonores de la figuration de cet épisode intermé.
diaire,dont on a cru pouvoir faire état imaginatif dans la note précédente, se voit ici confirmée par la présence des Insis.
tants mouvements chromatiques qui viennent s'ajouter,avivés par de brafs crescendi, aux bruissantes sonorités dont sac.

i
~
E -3
1
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=
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compagne l'énonciation majeure du théme. .

On évitera de compromettre, par un emploi trop libéral de 1a pédale forte,l'articulation distincte de ces mouvants des-
sins de basse dont le glissant relief mélodique vient seconder, dp ces fidvreuses impulsions,le caractore d’expression
passionnfe imposé par Liszt & la conduite du motif essentiel.

A préparer comme suit :

#, fen
Al = 3 B
Y RTE LLACET LR e

Formules a appliquer a tous les fragments analogues de ce passage.

Voicl,a titre documeantaire ;comment, se présentait la rédaction de ce passage dans les deux versions preparatoires A celle
de 1851: '

P
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efeo,
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Oppure

rédaction privée,ainsi gu'on le voit, de Pélément chromatique qui assure au texte définitif, par un inventif détail d'éeri.
ture,le maintien de Mmpatient comportement qui s'accorde aux données pathetigues du poame légendaire .
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(12) Les dix-sept mesures suivantes représentent un aspect entisrement neuf du développsment dont ce passage Stalt
tributaire dans la version initiale; Liszt y faisant servir a des fins de suggestion descriptive plus caractérisée le chroma.
tisme qui avait fait son apparition dans les mesures précédentes. ]

Clast iei la figuration de main drqite qui s'en empare,en une suceession de rafales de plus en plus véhénﬁent.es, et
dont les premiers éléments seront étudiés en &inspirant des variantes indiquées note (2}
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{(13) La carrecte exécution de cette crissante coulde d'aceords de main droite & paru a Liszt méme assez aléatoire pour
Yavoir engagé a prévoir 1'Ossia facultatif ajouté eci-dessus au texte principal.
Il va de soi que Yon ne se résignera a Pemploi de ce'pis-aller” que dans le cas cu un travail scrupuleux et tenace
p'aurait pas eu raison des difficultés de la rédaction d’or‘igine,qui‘re’pond seule au caraectére d'agitation croissante
axigée ici par le développement de lidée musicale et poétiqug. _
On s'exercera en dissoelant tout d'abord,sur les modeles suivants,les parties constitutives des enchainements chro-
matiques, conformément aux doigtés de Liszt:
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assurant ainsi de la maniare la plus efficace le glissement articulé des mémes doigts sur les touches voisines .

(14) La possibilité offerte. & partir d’ici a'un recours a un doigté de legato normal pour 1¥nonciation des tierces de
main droite,ne doit pas faire renoncer au caractére d’articulation trépidante dont il convient de revétir jusqula S8S
dernieres convulsions mélodiques,dans le registre grave de Yinstrument, le déferlement sonore de plus en plus intense

de cette rageuse chute chromatique.
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18) Se reporter aux jndications de la note(5) pour I'exdcution de ce fragment octavié sur lequel se rebitit momenta-
nément la parent€ du texte définitif avec la version antérieure. On adoptera, naturellement ,la version de '“Ossia”
mpliquant le recours aux sept octaves du piano econtemporain .
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{16} Le'mezzo piano? subito dont s'accompagne ici la réapparition du théme,a nouveau emports par la bondissante
cadence dun rythme de galop,bien loin de provoguer une sensation de déperdition dynamique, doit an contraire renou.
veler d une manifére saisissante la notion imaginative de la course de Plus en plus éperdue qui préecipite le corps inanimé
de Mazeppa vers son destin mystérieux , -
Cest la un détail de coloration inventive dont Liszt réservait le privilége & sa révision de 1851; les éditions primitives:
se contentant de la notation ei-dessous ¢
Allegro anjimato pmm

dont le bruyant, ecomportement est loin de.rdpondre avec la méme subtilité suggestive a I'hallucinante vision déterminée

par les mordantes griffures des doigts précipitant les sonorités,et faisant jaillir du clavier des gtincetles comparables

a celles que pourrajent faire naitre,sur un sol aride,les impétueuses fouldes d'un cheval indompté . Métaphore,dira-t-on

et hors de signification pratique avec les données da ces commentalires d'étude . Ce qui serait en méconnaitre les données
fondamentales, qui ne sont. pas tant de développer les conditions du mécanisme instrumental en 501, que de permettre A

celui-ci de mieux servir les intentions du compositeur et, par conséquent,de faire de l'interpréte un traductear plus

éloquent de la pensée musicale dont il a paur mission essentielle de pénétrer le secret idéologique.

On remarquera, & U'appui des remarques. qui précedent, que Liszt modifie ici le doiglé appliqué i l'articulation des
des enchainements de tierces, évocateurs du principe physique de la chevaucheée; les petites notes formant appogia .
turesdemeurant ict, par suite, tributaires dune émission plus allégée que celle des croches sur lesquslles portera Vappui
rythmique principal. '

A préparer comme suit:

en serrant au maximum l'snonciation des petites notes |



A=

<_:l'exe'cut.ion inévitablement plus pesante, et dont le prinecipe rythmique sera mieux utilisé en tant qu'argument descriptif
ala fin de épisode qui fait suite .

(18) On peut, retenir des eéditions antérieures les indications “accelerando” et “tumultuoso” appliquées justement a linter.
) On p pp 5
prétation de ces sursauts doctaves,
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(18) La notation de ce dernier aspect musical de ta chevanchée dramatiqua,porté ici a son point paroxystique d'inten.
sité el d'excitation descriptive, revét dans la version de 1839 _la physionomie ei-apras:

' ra E. E. %
£

efle.

T

et fait l'objet, d’une curieuse annctation de Liszt recommandant de jouerfpresque ensemble ”les six notes du rythme in.
termédiaire, soit en les arrachant violemment, du clavier h peu prés de la maniere suivante:

b=

ce qui dvidemment. correspond davantage 4 une intention de coloris puissamment suggestif qu'au souci de  wirtuosité
impeecable atiquel certains executants se bornent a limiter les conditions d‘int.er‘pr‘ét.e‘nt,ion de cette page tumultueuse,

La rédaction de 1851 se rapproche au reste assez exactement de la tendance véhémente caractérisde par cette
prescription initiale, dont on aura avantage a garder mémoire pour Varticulation virulente des pellules rythmiques
seandant; de leurs brusques soubresauts,la vibrante énonciation du théme aux octaves superieures de la main droite,
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{21) L'édition définitive reproduit iei 4 peu de chose prés, pour les huit mesures suivantes,le texte de la version de 1839,
Celle-ci offre cependant. dans la redactlon de la figuration de main droite quelques modlf'lcatmns dont Vétude . n=a ser'a

pas inutile & la préparation de ce passage,ot doat il suffira de reproduire ci-apres les éléments de base, appropriés a .
volution successive des harmonies :

2% mesure g 3" mesure . 4% mesure
.-

m.d,

m.d.

Veiller & 1'ubsolue simultanéits d'attaque des doigts pour Pénonciation des accords. Travatller avec les rythmes

= = T . . g~ “
La-ll L_mi. lque Yon appliquera egalement a I'stude du texte “ ne varietur ¥ des mémes mesures.
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(22) Toute cette conclusian puissamment. dramatisde appartient en propre a la version de 1851 - celle de 1847 ,eomme on
Ta signalé dans la note préliminaire afférente a cette Stude,ne faisant état que de quelques-uns de ses S1éments géné.
rateurs et passant sous silence tout le fragment pathétigue qui, dans le texte définitif-et a Vinstar du poéme sympho.
nigue qu'il préfigure . semble vouloir dépeindre les efforis de Mazzeppa pour se relever du sol sur Tequel vient de s'abat.
tre son tortionnaire irresponsable, épuisé par sa course forcenée .

C'est pour ainsi dire du plomb qu'il faut mettre dans les attaques de ces accords saccadés suggérant la chute du
coursier sauvage, et dont un convulsif ritardando accentuera la tendancs deseriptive ,

A préparer ainsi,en étudiant séparément toutes les combinaisons séparées des enchainements harmoniques:

I 3
C. 2

en martelant fortement les attaques de tous les intervalles .

(2a) fmmelqiliser longuement les vibrations de cet accord sur le point d’orgue yen isolant ultérieurement la r-p'sona.nce du
“fa’supérieur,dont la vibraote sonorité initiale doit servir de basa a la palpitante déclamation des notes suivantes,

(24) S’efforcer a limitation du timbre des trombones dans la douceur pour 'énoneciation de ces gquatre mesures de carac.
téere quasi prophétique . B
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© (Vietor Hugo.)

(25) Traduire avec une sonorité pénétrante tes inflexions douloureuses de ce magnif‘iq\;e épisode _ implicite annonecia.
teur des plaintes dont s’accompagneront les souffrances de Tristan au 3¢ gete du chef-d'ceuvre wagnérien_ et par
contraste, revétir dune sorte de matite indit‘féren\te Yarticulation assourdie des, accords gui en séparent. les énonciations
gemissantes . :

{28) Le caractére principal qu'il convient de réserver i l'interprétation ds ges derniéres mesures simpose d'une manidre
trop évidente,tant sur le plan musical que par rapport a leur signification idéologique,pour qU'il soit niécessaire dy insister,
On reecommandera ceépendant 'adoption dun mouvement quasi solennel pour Yexécution des truis premieres mesures

en ré majeur; le Lempo animé ne prenant effet que sur les Bclatantes percussions des huit dernieres mesures .
Veiller a l'articulation distincte des puissants accords graves dont les répétitions détailldes évoluent de tonique a
dominante,
Ssxercer ainsi:
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S ETUDE N¢ 5

FEUX FOLLETS

Note préeliminaire

Dans son examen comparatif des deux versions initiales de ces Etudes-celle de 1826 et celle de 1839 _Schumann se
borne & déclarer que le No§ des deax collections a subi une totale transformation en passant de la premitre & la seconde.

Pour sommaire qu'elle soit, cette constatation n'en est pas moins d'une pertinence absolue, s'agissant'tout au moins du
comportement fechnique qui différencie les deux rédactions ainsi confrontées, car la proposition musicale d'origine se voit
plus exactement conservée dans la nouvelle utilisation de D'exercice de jeunesse que ce n'est le cas pour la plupart des
autres pitees du méme recueil.

Voici en effet ’argument génerateur auquel Liszt emprunte les él€ments de son élincelant caprice de 1839:

Maoderato J -66

1

"
# [0 )
lm efe.
I T f_’- I l; :ﬁb‘:h:p?i’::
e F |-..______|__,_../

Traitement mélodique tout veisin, comme on le voit, de celui auquel se void soumise_et de 1a méme maniere dans
les deux versions de 1839 et de 1851 .1a figuration thématique des adaptations subséquentes se reporier i la 18%° mesu-
re de la présente édifion).

Mais 12 oul toutes raisons sont données & Schumann concernant la transformation radicale i laguelle il fait allusion,
c'est dans le caractere inventif des surprenants moyens pianistiques employés par Liszf pour parer I'emprunt qu'il se
fait & lui-méme de tous les attributs d’une poétique et séduisante virtuesité. Car si-1'accumulation des problemes di-
gitaux de tous ordres qui confére aux deux derniers élats de cette page une réputation de difficulté qui n’est peut-
étre surpassée par aucune de ses oeuvres, ceux-ci n'ont cependant pour objet que de traduire,avec un bonheur dappro-
priation technique incomparabdie,les scintillements, les phospherescences, les chaloiements capricieux dune suggestion
féérique. Et si la vertu pédagogique de cette étude s'avere d'une felle efficacité, ce nest pas qu's son postalat instru-
mental transcendant qu'elle le doit, mais aussi sux enchantements somores dont celvi-ci se doit de devenir le subtil
dispensateur.

Et la vieille formule de 1'“utile dulei” trouve ici une illustration particulitrement convaincanie, a laguelle on
souhaiterait que les conmseils d'interprétation qui font suite puissent apporter wne efficace confirmation.

EAS I4fiRT- F.M. 5 5575
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Etudes d’exécution transcendante

ETUDE N°5

FEUX FOLLETS

(Irrlichier) ‘
FRANYZ LISZT

Editinon da Travail par
Alfred CORTOT

{
AR aa
Allegretto sra 1,213 /,bt 2,8 % 1 3
ﬂ _L o v 1 3 B % L1 N 3 * 1 L.2 ) b‘rhl?-_g "hf- F F‘ -
L L
F : -
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(v Tz 12 312 %1 3 2 4 1 3 2 ¢ [,J_
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gyt
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(1) Lo titra de Feux Follets n'est attribnd 2 cette étude que dans la version de 18351, ntilisée dans la présente &dition, ‘

Comme on vient de e dire,les différances de rédaction sont peun sebsibles enlre la piblication de 1839 et celle- |
ei, portant assentisllement sur un allAgement d'éeriturse instrumentale Favorable 4 une évocation encore pins im- ‘
matérielle des jeux des lhitins §phémires de la nuit, caractérisés dés les premibres mesures par de furtifs briis-
sements de fluides soucritds, auxquels font éeho, sur un plan rythmique plus accusd, les furtifs crépitements i
d'ébingetles de légars accords détachés.

On n’a pas eru inutile d'ajouter, entre paranthgses,au doigté que nous considérons comme le mikux approprié
A Yexdeulinn parfaitement coulante de cette prémikre arabesgque de maip draite.que Liszt,dans 'ddition d= 1839
recommande de jouer ‘egualmente’. celui dont il préconisait l'amploi a ces fins pariiculifres dans la méme version,
et i peut tfaire l'objet d’un excellent travail comparatif.

Canserver les doighs au contact étroit du clavier, de maniére & assurer le caressant legato de ce passage !
initial,dont, les instables détours semblent libérer un insaisissable envol de lueurs fugitives. !

S'exsarcer en employant las rythmes:
Eani T
P eeefpacer!

© 1951 Editions SALABERT Tous droits réservés
Paris, France E.A.5.14667-F.M.5.5475 pour tous pays.
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{2) Dans la premidre version de cette étude, Liszt souligne le caractére ds volubilité qu'il souhaitait voir attribué
& V'énonciation de ces frissons de sonorités vaporeuses,en les accompagnant du signe Yaccelerando” donk on a
précédemment reproduit la graphisme particulier, et il y ajoute par surcrcit 'indication “velocissimo®, lalssant
bien entendre ainsi dans guel esprit de libre fantaisie i} convanait d'envisager 'interprétation de ces masures
dlintroduction.

Veiller aux légares et précises énonclations des tieroes détachées de main gauche,qui représsntent une retouche
de I'édition de 1851; la notation antérieure de ces fragments étant la suivante:

(3) Reprendre ici le tempo ‘Allegretto” en s'sfforgant a metire discrétement, mais distinctement en reliel le timbre

des légares notes ddtachdes affectées 4 la partie supérieure de la maln droite,

ta) L'interprétation des signes conventionnels employés dans ia premiare édition donnerait aux irois mesures sui-
vantes la signification rythmique ci-aprés:
cedendo - - . string. . . rif, _ - cuppricisamente

. ————— .

b

ele.

Moditications,ou plutét fluctuations de tempo tout 4 fait incidentes, on le rappelle, et dont on se gardera de sou-
ligner avec Ostentation le caractére purement velléitaire, mais -dont l'observation ne sera pas inutile & la juste tra-

duction du méme fragment dans 'édition définitive.

EAS 148R7-F M 5. %476
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(3) C'est A partir d'ici que se fail jour l'assimilation de la paraphrase évolude an contexte mélodique de la version
embryonnaire dont on a reproduit les mesures initiales dans la note préliminaire. C'est a partir dici également ~
que vont apparaitre les complications techniques qui font,de Pexécution de cette dtude, I'un des tdmoignages les plus
eoncluants des ressoureces du virtuose. Et si judiecieux gqu’il puisse paraitre, nul exercice préparatoire dérive du
textr de Liszt n'aura, mieux que celui-cl méme,raison des difficultés spécifiques inhérentes i sa rédaction particulibre,

On ne peul done envisager ici, comme devant assurer une plus parfaite indépendance d'articulation,gue les
trois variantes suivantes:

A continner de mmAme sur les huit premigres mesures de ce (ragment, pour l'exfécution duguel aucun doigté
nest. menlionné par Liszt dans les denx éditions successives de cetis étude, mais un scrupuleux recours a la tradition
perpstuée par ses derniers éléves nous permat de garantir,commea correspondant entiarement a ses prascriptions
orales,la formule utilisée dans la précédente révision.

EAS 1iRK7 -k M. 5. 5475
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(6) On s'efforcera A la distinets accentuation des mouvements mélodiquas inserits a la partie supérieure de main
droite, au cours des trois mesures suivantes, en évitant d'en confondre 1'articulation et la sonorité avec cellas
da la figuration eomplémentaire dont l'axécution est dévolue aux autres doigts de la méme main.

C’ast-a-dire, jouer ainsi:

Et non pas ainsi:

(1) La version de 1839 comporte iei 1'adjonction de la main gauche, doublant a l'octave inférieure le dessin de
main deoite :

EAS 1iH6T-E. M. 5. 514756



pour ’énonciation des joueuses appoglatures de main gauche, qui se divertissent a reprodulre par augmentation
les changeantes alternatives mélodiques du dessin de main droite, le doigté inverse soit 1-2 étant employé avec la

mame régularité a partir de la modulation en mi bémol majeur .

EAS 146687-E.M.5 . 5475
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(3) On veitlera » la mise en valeur de la ponetuation mélodigue qui différencie l'articulation de cette mesure de celle

di frazment similaire précédent,en l'orientant vers une expression plus soutenue.

{10} On ne prendra pas connaissance sans intérét nj sans profit technique de la rédaction employée par Liszt dans

la version de 1839 pour la traduction de cette mesure et de sa roplique ultérisura:

{SO])T“}

la pasition incommode résultant de ce eroisement de mains donnant lieu 4 up exercice complémentaire des

plus prefitables,

EAS 146H7- k. M.5. 4T
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(11) On préparera l'énonciation de cette scintillante broderie de main droite en en travaillant d'abord:isclément
la partie mélodique inférieure, appelée a bénéficier d'une exécution parfaitement égale et lide, cepandant que les
tintinnabulantes triples croches complémentaires qui en accompagnent le brillant chromatisme de leurs résonances

eristallines se verront, au eontraire, vivament et nettement percutdes.

Done s'exercer premidrement ainsi:

les doigts tenant, fermement au clavier, el cette étuda préliminaire ss voyant soumise aux variantes rythmiques:

s o & s
(L E i 1T kel !
Eviler tonte lourdeur dans l'articulation mogueuse de l'alerte motif de main gauche quidans Iédition de 1839,
se voyait tributaire d'une octavialion beaucoup moins heureusement adaptde & son chractbre spirituellemednt deésinvolte:

4 q |'h1lk é

sy ! T
Ex. Zi——0m Fr—— g g% ¢lc.

‘;- ma rcdtal,ﬁ LE

!
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(12) Upe ingénieuse adration d'deriture différencie, dans la rédaction définitive, la figuration de main droite des
qualre mesures suivantes,qui affectait dans la version d'origine le comportement ci-apres:

mp scherzando

le trait de main gauchs conservant dans les deux versions le méme contour sinueux, a la murmuranbe mise en
valeur duquel on consacrera une étude rythmique de méme ordre que celle indiqude note (17 .

(13) Liszt conserva ici,dans sa nouveile rédaction, la formule lide de main gauche qui figure également dans la
varsion de 18239, et & taquelle il avait jugd bon, précddemment, de substituer un vif égrénement de tierces déta-
chéas (voir note 2). La sonoril€ plus intensément prononcée exigée par Vexécution de ce passage mélodiguement
divergent justifiaut le maintien d'upe articulation paralidle plus génédreusement articulde,

A préparer aux deux mains sépardes avec le maximum de force et de neu.et.é, faisant porter successivement

une viganrease acenanbuation sur chacun des doigts employés.
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(14) Matntenie autant. que possible aux deux mains 'articulation brigvement, détacrhiée des doubles eroches supdrienres,
en caracl€oistigis appositinn avee le vibrant legata de la mesare précdadants . |

(15} On anra recours i un semi-martals précis st mordant de toutes les notes pour I'dnoneiation des mesures f f
de ev fragment; Paxdention des mesares?p? hénéficiant,an contraire, de sauples propulsions du pnignat ne laissant

en relief sonore plus dvident qua les jenx des incises thématiques en mouvement conlraire dont les deux mains se
partagenf, les espiédgles rdparties, avanl que de se vair pew & peu contondues,ef en queique sorte votatilisdes, dans

la vaporeuse fuite de triples croches lides qui las spntraine vers lo registre suraigu de Uinstrument.,

'
|
(16) On s'exercera atns::

EAS 148R7- F.M.5 5475
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(1'7) Nuis svans eru bon dlintervertie ici les dispositions graphigues res pectives des deux rédactions proposées
atl choix de llinterpréte pour ’exécution des mesures suivantes, ea atiribuant la role td’ Ossiata la version pour
la setle main droils, considérée par Liszt, dans l'sdition définitive comme treprésentant la notation princeps de ce
volubile passage, alors qu'il en envisagaait comme Facultative ia traduction par les deax mains, cependant en
partat esprit de cantinnibé et de concordanece technigue avec le comportement des mesures antérisurss, et. dont,
pour ¢elis ralso,on recommande expressément 'adoptiocn .

A préparer a la main droite en s'inspivant des variantes A et Cde la nole précédenle,

(14} La curiense rechevche d'dcriture qui fait dvoluer la tiguration de celbe mesure enuns équivoque enharmonique. de
conséquencs purement abstraite,dtant donné la fixité de l'accard du piano, figure déja dans la version de 1839,
Du peut supposers que Liszh voulait ainsi souligner les légeres moditications de sonorité -auxquelles invitent
pat siliears les == affectds vniquemant aux segments bémolisés de ce fragment en forme de conduit rame-
naab A nie nouavelle proposition du motif thématique,

(19 Sensibihiser disecretement le dessin chromatiqus inseré dans las parties intermédiaires de cette mesdre, sur
Laquells an rétablira la cadence aimablement primesaibifre du morceatl, momentandment accélérée par lavolubile

énoneiabion des mesures précédentes.
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(20) On conbinuera i Lien individualiser le timbre des notes détachdes du motif rythmigue,tel yu'il se préasenle avee
caquetterie a larticulation précise du 5P* doigh de la main droite, en effagant au pussible la sonoritd des bat-
teriss d'aceompagnemeant,. ]

A travailler d'abord sans la pouce:

de méme lors de la répélition transposée ultdriewra de cette mesure.

(#21) On rappelle ici les recommandations de la note (6) relativement aux partienlarilés de ponetuation melodigue
dout la figuration de main droite est tributaire.

EA%5 1167« E.M.5.5476
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(22} Le idger dessin détaché de la main gauche doit se voir en quelque sorte enrobé dans les sonorités efflaurédes
de 1a brodaria de main droite dont on préparera la délicate articulation en smployant la variante trillée ci-apras:

/__—-5:‘ __-“"""m

A llexécution,on pourra atiliser sur les deux notes les plus aigues de ce fragment le doigté glissd 5-5 ajoute
eutre parentheses au doigtd original de Liszt, 2t qui nous paralt pouvoir en assursr une anonciation plus
canlants=.

Yoic)r comment se présentait dans 1'édition de 1839 la rédaction de la partie de main gauche de cette mesure,
curieusement prives de toute la grice mntine que lui confeére la notation subséquente

N

Le dessin de main droite demeurant inchangé dans les deux versions,

kAL 15RBT-F. M. 5.547A
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(23) Les obsprvations déja formuldes au cours des notes précédentes,concernant 1la nécessité de ne pas confondre
Uénnnriation du dessin mélodique en puissance dans les notas supériaures de fragiments analogues a cslui-eci,
avec le fond sonare d'une figuration complémentaire; trouvent ici une application encore plus valable, a raisondu
déploiement de Furee qui vient eolorer ce développsment d’un accent de véhémence jusqu'alors demeurs dtranger a y
la tendance délicatament, Fantastigque du moreeau, et gqui obligera les doigts Faibles 4 une artieulation particulia-
rement anergigque, ‘
La variante suivante, négligeant provisoiremant l'emploi du pouee, offrira uh afficace moyen de dévalopper
la puissanes Cattagque de ceux-ci. i
T ——

el

farmule valable pour I'dhide de tout ce passage.
Le dessin de main gauche accardé a Pexdeution de ca fragment se voit, dans 1'édition de 1839, doublé d'un
“Dssia® facultatif dont la rédaction s'inspire de celle de la broderie de main droite des mesures précrédentes:

V4 XM g

3T 7 3

sl dant 1"Ytonde constituera une excallente prdédparation & "emploi-da la formole du texte definitif,

e ma|
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(254) On se Lusera sur les formules d'exnrcice  indiquéss note (3) pour I'dtude préparatoire de ce fragment de main
druite en doubles notes,en Ini affectant cepeadant, & raison de Vintensité sonore exigde, une articulation plus
largemsnt dévelappée.,

(25} L Fantaisie rapriciease dont 'interpedtation des gquatre masures suivantes sewvoit appelée a témoigner dans
na esprit de légaere sensibihisation expressive, tait Mobjet dans Pédition de 1830 de la recommandation “rubato”
dont. Chopin veusnit d'inttoduire la subtile notion dins ies modalités de M'exécution pianistigus. Un diseret portan-
diy remplacera momentanément ivi le staccato coaractaristigue jusqu'alors dévolu @ la traduction de cet élément
théamatigue

(26) Reprundre ici le tempo alerts et exéculion dégagée des dnonciations antéricures de ce motlif,

EAasS 14887 K M.5 B4T5a
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PGCO cresc, E

{27} On ne vapprochera pas sans intdrdt la délicate stylisation instrumentale dont les guatre mesures sulvantes
se voirnf appeléss & bdndficier,dans la rddaction de la version définitive ci.-dessus,de leur notation d'origine.

molfo dim.

&
o L

Version
de 1839

ede,

& — =i ;

On s'efforcera, dans la traduction du texte si ingénieusement amendd de Padition “ne varigtury” a la mise
en valeur du dessin chromatique de main droite, en en dotant 'égrénement argentin d'une articulation iégare-
ment rebondissante et distincte, en séduisant contraste avac l'effleurement glissé de l'insinuant mouvement
melodique inverse de la main gauche, leguel sera exdcutd au ras dn clavier avee le minimum de ddtents
des doigts.

(28) Op s'ingéniera,d partir dlici, & rappeler le caractére frissonnaut des sonoritds dont s'entourait Vatmos-
phere podtigue du début du moreeau qui doit, prendre fin,comme il a commencé, sur une impression de fan-
tastiyue irrdalité.

Le lravail préparatoira des feyantes couldes de triples eraches gui se profilent sucesssivement aux deux mains,
#noun léger reseaun d'entrelacs chromatiques, compartera 'emploi des diverses accentnations rythmiques qui peuvent
I mieux contribuer & assurer 'exdcution parfaitement dgale, a savoir:

}LH‘}[ ETF'}[EEEFIE'LEEEFI
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(29) Les vaporeuses émanations harmoniques de ces arpéges-au-travers desquels se dissolvent les derniers vestigas
de la vision (dérique a [dqlmllo Vimagination de Liszt vient préter tous les prestiges d'une virtuosite pianistique dunt
les ressources staient, jusqu'a lui,demeursdes inédites, étaisnt remplacdes dans la version de 1839 par la conclusion
stiivante, réunissant an un bret raccourci les deux 4lémenbs thématiques de Pétude:

N B

j ST N S

La retouche de D'édition définitive attestant une fois de plus, par un détail mc:dpnt le caractere de raffine-
ment instrumental et poétique dont les témoignages inventifs se voyaient suggéres au magicien du clavier par
IMinterrogalion serupuleusement diseriminative de son Lexte d'origine,et e souci de parfection artistigue pre-
nant. ici le pas sur les préocecupations pédagogiques de la virtnosité en soi.

EAS 146887- E.M 5. 5475



ETUDE N¢6

VISION

Note préliminaire

11 est assez surprenant de constater que Schumann, mettant en parallele les caprices embryonnaires de ces Etudos
datées de 1826 et leur version plus évoluee de 1839, wait pas cru devoir reconnaitre le germe de celle-ci sous le con-
texte mélodique de la sixieme piéce du recueil juvenile.

Car dans Varticle auquel nous avens déja fait de fréquents emprunts, il déclare queles 67°, 7R%et 87° études de la

nouvelle collection ne s'inspirent plus des ébauches initiales.
Or Pargument thématique de celle-ci, qui prendra le titre de “Vision» dans I'édition retouchée de 1851, se fait

jiour d'une maniere indubitable dans la rédaction d'origine, ou il se voit ainsi énonce.
J g
Molto agitato d 138

| = s ==
Version AR SUN B S S A F_.f_ ﬁ{ Tf__z____ P - P ele.

Al

4

%& - =1 e = 7 A A

la refonte de 1839 lui conférant laspeet suivant, et comportant une exécution entierement dévolue a la main gauche
pendant les 12 premiéres mesures:

de 1826 o . I ) E%&%MML—

H

Largo pateticao fen ten
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I} est hors de doute que,pour un lecteur inexpert ou simplement inattentif, les différences de rythme, de caractere
et de configuration graphique qui existent entre ces deux citations wen commandent pas P'assimilation évidente, mais on
s'explique mal que Schumann qui, dans son commentaire, se voit tenu en arrét par la présence insolite des successions
de quintes et de certaines fausses relations relevées par lui dans la rédaction des trois €tudes soi-disant étrangeres
aux données des exercices de premigre main, ne se soit pas avisé de la parenté de celle-ci avec sa juvénile devanciere.

Entre 12 version de 1839 et celle de 1851, objet de la présente révision, on ne reldvera que des modifieations de reali-
sation instrumentale, toujours envisagées, comme dans les autres pieces du recueil, sinon dans le sens de la simplification
des probiemes techniques -ce qui ne saurait étre le postulat d'Etudes justement dénommees d’exécution transcendante—
mais en vertu de ces considérations d'achévement artistique qui aménent Liszt,dans sa derniere refonte, @ élaguer tout
ce qui, considéré comme difficulté dordre matériel,n'ajoute rien & la signification musicale de Poenvre qu'il seumet au
crible d’une surprenante discrimination objective.

On est asses généralement d'accord pour voir dans 'intention de ce morceau empreint de tragique solennité un hom-
mage funébre rendu a la mémoire de Napoléon 1°F Motto idéologique que justifieraient pleinement les accents pleins
de gravité douloureuse du début de la composition,et le carsctere d'apothéose triomphale revétu par la rutilante florai-
son d'accords et d'arpsges majeurs de la seconde partie.

Un tableau musical en tous cas, bien davantage qu'une étude dans I'étreite acceplion du terme; ou pluidt, étude qui,
de méme que celles inspirdes & Chopin par la chute de Varsovie, met un principe technique determiné au service dune
expression de Uime ou de Pesprit,et 3 laquelle son concours fournit le vocabulaire image qui la peut rendre plus éloquente.
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semnpre col Ted.
(1) On amarqué dans la note préliminaire a cette étude gue,de toutes les modifications apportées a sa rddaction, entre la
version de 1839 et celle de 1851, la plus importante concernait llusage exchisif de la main gauche,re’servé dans la

premiadre de celle-ci & 'énoneciation des douze premiéras mesures.
On doit reconpaitre que rien, dans V'ddition définitive, ne s'opposerait au maintien de cette modalitd instrumentale,

rendue plus accessible par la suppression de guelgues-unes des notes des Figurations arpégdes. Et tout en se con-
formant aux prescriptions de la notation retenue par Liszt pour I'établissement du texte “ne varietur”auguel shae.
eorde la présente révision, Uinterpréte augmentera Vetficacité de son élude technique en se Familiarisant également
avee llexigeante donnée initiale, c'est-é-dire en n'utilisant que la main gauche pour 'énonciation des donze masures
précitdes. Ceci ne constituant, bien entendu, qu'un exercice complémentaire.

A l'exécution comportant le concours des deux mains, on ne pourra natureflement songer a maintenir la
tenne des notes de main draite sur les touches affectdes, d'autre part,par articulation des arpéeges de basse.
On envisagera done d’avoir recours au compromis suivant, permettant en tous cas Vaffirmation soutenue des pe-
santes notes mélodigues essentietles qui demeurent indépendantes de ces collusions digitales d'ordre matériel:

ten, fen. len.
/T i <
e — ¥ = 2

P t

P L)
Ex. % ﬁ ete:.
x 3 = .

vibrations

Le pouce de la main gauche venant,au sommet de chagque arpage,renforcer a l'octave supérisnce les

de la pathétique mélodie ainsi mise en relief,
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{2) Op usera lei du méma subterfuge que dans 'example précédent, en ne maintenant que les tonues des notes
supérieuras de chaque accord:

(3) Le ¢Sotto voce® prascrit par Liszt ne s'applique fci quta V'exdcution des arpédges; les éléments du thbmae
demeurant 1’'objet d'une prononciation puissamment soutenue.

On sacondera les manvements d’extension des doigts de la main droite, audacisusement requis par 1%6-
noneiation d’harmonies largement dcartdes, en les accompagnant d'un scuple déplacement latéral de la
main éponsant la configuration de leur dessin mélodique, ft, & la préparation duguel pourront obra effi-
cacemernt utilisés las exemples d'exercices proposés dans nos commentaires de I'Editlon de travail de I'Etude

de Chopin op.10, N911.
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{4} A partir d'ici, on doublera les résonances du thidme articulé par ia main gauche en soulignant €également
les notes supérieures des arpéges de main droite,qui en répergutent pendant quatre mesures les contours mé-
lodiques deux octaves plus haut.
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39, non reproduite dans la version
les solennelles ‘articulations da thame au couprs des Lrdys me-

() On tiendra compte d’une fort significative indication de I'ddition de 18
détinitive et recommandant de ne pas presser

sures sujvantes.
Ii n'est. pas besoin dlinsister sur le caractaps de fremissante énergie dont il ecoviendra d!

eution des effervescents arpéges qui meublent, s partir d*
nonciation du motif génératene .

accompagner 'sxd-
iei,de leurs rutilantes sonoritdés les temps froids de 1'a
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(6) On exclura naturetlement, dans interprétation de 'aceelerando affectd

a 1'exdcution des huit mesures suivantes,

toute notion d’expression passionnée, au sens sentimental du mot. Clest dans ub caractére d'animation héroique st
pllissammPnt. doming par le maintien d'un rythme sempreint de noblesse et de virilitd que se manifestara V'élan
dlenthousiasme destiné a provoguer,quelyues mesures plus tard, la réapparition du motif thématique magnifis

ar la proposition majeuare qui le revétira maintenant, jus u'a Ia tin du morceau,d’un caractere de majestuause
P |4 j q ' Jj

glorification.

(7} Eviter d’empéater articulation des triples eroches de la figuration par 'emploi dun legato indistinct, Vénon-
ciation de ces mesures devant dveillar Vimpression d'un crépitement d’ardentes sonorités st supposant I'adoption

d'un énergique non legato martelé,auquel le concours de la pédale ajoutera les caracteristiques d'un intense
rayonnement. sooare.

(8) Ce déferlement chromatique d'octaves plusbammenb articulées, élait primitivement représentd, dans la version

de 1839, par le mouvement mélodique sul\g'

w:narrrm ¥SL

» l’# Fﬂf}u

r . T

>
o
T
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X

répété pendant trrois mesures an sw reproduisant aux octaves inférieares
a lintevpretation de la rédaction détinitive, de la mention tnon troppo Presto’,
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() On serait tentd de Faire usage ici de P'indicalion*Grandioso” pour qualifier justement le caractére d'interprétation
susceptible de traduire la gdnéreuse éloquence de ce déburdant monvement d'enthousiasme musical, Liszt en avait,
donné une suggestive équivalence dans 1'édikion de 1839,en 'accompagnant de la presceription “avec exaltation®
qui, de toute évidence, répondait i d'autres préoccupation que celles qui auraient pu dépendre de la seule solution
des probléemes techniques posds par l'exécution des amples mouvements darpeges conditionnant la triomphals
réexposition du théms.

Rien que ne se vayant pas reprodnite dans le texte définitif, cette mention mérite d'y étre retenue dans son
esprit le plus large eh la plus communicatif, comme illustrant de son vdritable accent le sens idéolagique de la
métamorphose qui transforme, iciyen hymne d'apothéose les vythmes funébras sur lesquels s'appuyait la cadence
du motif générateur an début de ’élude.

On préludera a 1l'stude de la partie de main droite par le travail d'assouplissement des mouvements du poignet
et de ’avant-bras garantissant la puissante enonciation des édléments du theme i deux octaves de distance;
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y 8§y P
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Padjonction ultérieure des arpsges ne devant pas en altdrer la signification prédominante.
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o
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(10) On a pu ddja étee Frappé par Pimplicita anatogie exprassive yui apparente cette vibrants page a la 127° Elude
up.45 de Chopinse traduisant méma pap une cerbaine similitude dans le contour mélodigue des thames assentiels. ’
apparsnte i partir d'ici pendant guetques mesures,dans la version de 1839, f

[.a ressemblance se Fait epecore plus
t doal la repreoduchion er-

par Nutilisation d'un moyen malédriel a peu pres identigue & celni mmployé par Chopin,e
dessnus touraira par aillenrs V'élément d'un utile travail complémentaive: "
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dans V'édition de 1851, conlormément. ag texte gue

T

PEDssin” de la mesure suivante ayant seul abn conservd
o & sous les yeux.
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(1) On veillara & la rigoureuse simultanéité dlattague de tontes les doubles notes de ces fulgurants arpéyes,dont
s preéparera ainsi Pexfcution:

§s 3 g fio. - ; B+ {13
| 1 N ! - 1 ¥ +
A e B i = et
== 5 ¢ i 4 z + 2 LI

s nobtes du théme se voyanh énoncees avece la sonorite ctavrae de trompettes solenasetlas, clamard. 1a gloire
d'une herolyns dvocation.

Nalle modification dideribure wWintepyient a partip dlici antre jes deux rédacticns de 1839 vt 18515 cette der-
WeEre Falsont méme dbat des additits de la version anléprieure reproduits sous forme AMogsias® facultatifs.
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(12) Cette*vibrante® articulation du motif thématique _ 'axprassion de Liszt ne s'appliquant icl gqu'a la version de 1851
nécessitera 1'emploi d'une exécution largement étoft'de de tous les accords dont ies puissantes empreintes sins.
erivent sur e clavier 4 la distance de plusisurs oetaves, et l'attaque de chague intervalle se voyant accompa-
gnée dlune ferme cantraction des deigts ainsi gue d'une vigoureuse propulsion du poignet.
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jon est de.nature & diversifisr heu-

reusement. 1'aspect ph

13} Assurer la claire et rebopdissante dnonciation de 1'""Ossial dont adopt.
ysionomique de cette conclusion, en s'exergant ainsi:
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{t14) Cette harmonie doit ébre bisn lue ainsi: % et non % ainsi qu'il nlest que trop fréquent.
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{15) Cotte mesure de trémolo est la seule de ecette piissante pgroraison a avoir é6té,de méme que sa répligque tmmé&-
diate, tributaire d'une légére modification en passant de la premibre a la seconde version; I'édition de 1839 en
donne §a rédaclion siivante:

tremolando

i ete.
p sotlo vace erese.rinf.

5 2

5
. sy & 1 1
m.d. 7] 2 £ —3 J ‘= 4+ 1 — k] p— ?i —1_
A ! = ele B = S = ete
. N ¥ 13 o v & = v ——
~—— \\-i__

(7 Se garder de touh aceslerando sur 'énunciation de ces octaves fortemant martelées,; et dont les puis.
sanhes sonorités assurenb a cathe conclusion nn caractire de fiertd digne de servir de couronnement i celte
pags magistrale.
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ETUDE Nv 7

EROICA

Note préeliminaire

Cette 77 Etude est la seule de la collection 3 appartenir en propre a la rédaction de 1839 sans qu'on puisse lui tracer
une origine, méme embryonnaire, s se livrant & Uinterrogation minutieuse des exercices d'enfance qui unt, jusqua present,

fourni les arguments thématiques des pages antérieures. A moins qu'une imprévisible déformation du sens critique n'in- ;

cite & vouloir & toute force faire discerner au travers des linéaments mélodiques de la mesure initiale du 7%° exercice
les rudiments du motif sur lequel s'amorce le “Tempo di Marcia” de la précédente piece:

R Allegretio
Version b o 1 ”
de 1826 o
Theme —fib fe—a 1 e
de 1839 =

ce qui, 2 la vérité ne représente qu'une bien fragile et fortuite concordance,et 3 laquelle on ne saurait accorder une va-
lable signification,

L'absence,de la part de Schumann,de toute identification de cette élude avec les exemples de la collection anté.
rieure se voil done ici parfaitement justifide,et c'est bien dans le second des recueils auquel il consacre sa curieuse
analyse comparative que cette piece animée, de méme que la précédente, d’un significatif esprit dramatique, se révile
pour la premiére fois aux doigts comme & I'imagination du pianiste,“arrachée de vive force” _pour citer le fragment
de Yarticle _ aux ressources extrémes de Iinstrument.

Ce qui est surtout vrai de la premiere version a laquelle on fait allusion, comportant d'importantes variantes
de développement et de figuration instrumentale que Liszt ne conscrvera pas dans sa révision de1851,et offrant des
difficultés plus grandes que celles de I'édition expurgée,seule reconnue par lui comme authentigue.

On prendra texte des retouches apportées & cette refonte pour nourrir les commentaires consacrés a son étude
techmque des citations qui permetiront de se rendre compte des divergences qui sé€parent les deux versions,rédigées
2 une dizaine d’anndes dintervalle. Ce n'est que dans Pédition de 1851 que cette Etude est intitulée “Eroica,” celle
de 1839 se bornant a préciser le caractére impétueux qu'il conviendra de réserver a interprétation des mesures d'in-

troduction par la mention “Allegro deciso”.
Cetle dénomination 4 “Ereica) an travers de laquelle Liszl concrétise la tendance expressive de cette oeuvre, et

par faqueile il lui assigne une résonance imaginative assez voisine de celle que la tradition nousa permis d‘accorder
a I'étude précédente, elle ne vise pas,au reste,qu'a representer un mouvement d’ardeur belliquense .Elle ouvre galement
ure échappée sur un horizon d'impressions pathethnas dont le sentiment de la fatalité w'est pas absent. Ce serait
donc une. erreur, et tout au moins dans 12 premiere pariie de la marche qui assure P'exposition du théme dominant,
d'en assimiler trop 10t la cadence & celle d’un cortége triomphal.

Ce ne sera que peu a peu et la notion de combativite saccordant implicitement & Paccéleration progressive du
mouvement, que I'on s'efforcera & la libération du sentiment dexaltation guerriére quise fera jour avec eelat dans
Vavant-derniére partie du merceau.
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(1) On interprétera ces mesures dintroduction dans le sens d'une vibrante apnstrophe empreinte de virile résolution,
dont la vivante impulsion rythmique se verra scrupulsusement obssrvée, el non ala manidre d'une improvisation
fantaisiste comportant Pusage d'un "ad libitam? de cadence indéterminée.

Seuls les appuis sonores ou les temps de silence engendrés par les indications des points d'orgue se ver-

rant-ils appelés & rompre,par 'adjonction de leur dramatique insistance, Punité métrigue de cette vigouveuss

anltrde en matidre,
Cette introduction est un emprunt, fait a un “Umpromptu” sur des thémes de Rossini et Spontini, paru en

1824 chez Mechetti commes op. 3.
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N u%f m (2)

(2) \In ussez long développement, articulé sur interprétation d'un rfidvreux chromatisme, prenait ici, dans la
versinn initiale, la place des dix mesures suivantes dans lesquelles Liszt ramasse ot condense,dans un sentiment.
de délermination d'wne force singnlirre, Ies fléments propulseurs dont on vient de’ marquer Vimpérieuse ten-
dance AXpressive,

A titre d'exemple, volei comment se voyait traité, dans la rédaction dorigine, le fragment reprédsenté dans
Je texle ci-dessus par les énergiques détentes de rythme troehigue dont la succession meukile les derniers-dlans

de cette introdnction: Quasi presto
gy = 1 =1 _1 = = =T =1 ] =
1  — ‘I ﬁ-l 1 —rt
ran b forza v h L ; MR R v ° afe.
>
ol 1 i + } } T ¥

Ceite bréve confrontation parmettant de misux apprécier la valeur animatrice de la retouche de 1851 et 1a
qualité dre son apport dynamique au comportemeni d'ensemble de e prelude .
EAS T4HAT-F M. 5 8475
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{3} Cette premiére impulsion anacrousique ne figure pas dans Ia version initiale; le motif thématique de la
marche .et, par extension naturealle, de toute I'étude - ne prenant naissance que sur la répétition des deuxblan-
ches de la masure suivante.

On se conformera rigoureusement, pour 'dnonciation liminaire de ce théme appeld par lasulte & se tdmolgner
sous des dehors si éclatants, a la prescription de nuance assourdie gui teinte son apparition du mystérieux
curactére de Fatalitd dnigmatique auguel on a déja fail allusion; une attague un peu *lourée’ des octaves de
main gauche falsant opposition aux brefs pizzicati qui leur font cortége sur un plan sonore plus discret.

{4) Méme cbservation que précédemment concernani la qualilé de timbre qui distinguera 'articulation di thame
de celle des accords d'accompagnement; l'intensificatton de sonorité,qui va progressivement portsr celle repé-
tition du motif ganérateur jusqu'au fF,se faisant cependant déja pressentir dés iei par Vadoption d'une sonorité.
de base un peu plus accusde que dans les mesures précédentes. )

1t va de s0i que les points allongds affectds a l'articulation des sextolets de eroches impliquent des attagues

plus soubenues gue celles qui sont dépendantes d’une ponctuation an points ronds.

Niance de ddtail, mais qui n'est, pas sans importanca pour la juste interprétation de ce fragment.
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tournissant l'argument d'un excellent exercice.
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(G} Les deux rédactions successives different sensiblement 1%ine de Paukre an conrs des neuf mesures qui sulvent;
celle de 1839 ne retenant de la physionomie du théme gque les éléments de structure rythmique favorisant l'inter-
calation de rapides (ovpeges complémentaires,dont 'intérét s'affirme davantage sur le plan de la virtuosité en soi yue.
par rapport au développement logique de I'idée génératrice.

A Paxdeution du texte définitif,on veillera a solenniser quelque peu le rythme at 1es sonarités du motif eonduc-
teur ennneed par la main droite.

(7 De méme qu'au eours des mesures aniérieures, on évitera toute articulation superficielle dr res eroches pointdes dant,
on continuera d’envisager Pexdcution sous le signe du non legato portd, plutdt que d'un staccato inexpressif.

(8} Les deux versions se rejoignent exactament a partir d’ici pendani dix-sept. mesures, sans présenter dautres diffi-
cuites dlexécution que celles qui dépendront de la caractéristique mise an valaur du thame par la main gauche, an con-
traste avec las volubiles interventions des figurations de main droite qui ne détiennent ici, sur le plan musical,qutun

rile de complément rythmique de plus en plus effervescent.
P y q P p FAS 14867 £.M.5. 3475
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W) Liszt, Fait appel icl, dans I'&dition définitive et
une rédaction entidrement neuve de cet,

mémes formules de Fintroduction, (voir note(2).

On reproduit ci-dessous, au titre de comparaison avee Ies taxte de la révision de 1851
pondantes de la version initiale, of frant par surceroit i ¥i
P .

Jjusqu'a la réapparition magnifide du thame de la marche, a
épisode transitoire, employant, 4 peu de chose pres,le méme procéddé de
eencision instrumentate simplificatrice que celui dont on a précédemment, relevé les m

odalités s'inspirant des

+ les mesures corres.

nterpréte le prétexte d'une excellents étude:
'
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e

Il esb vraisemblable, si la préparation technique de cette dbude Fait suite
déja pleinement Familiariséd avec

sur des positions écartées eb que

main droite des premieres mesures de ce |
terprete.
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& calle de 1a précédente, qua 1'on sera

tes difficultés inhérentes aux exigences d'une puissaute articulation des doigts
quent, I'exécuticn robuste des arpbges st des accords arpagds de
Taginent,ne constituera pas de vrai problamme a résoudre pour in-




2 4
~ Y

stringendo

- &
:q.'u I 1 -

e & i

0, B8 ee 25 £ £ f2g g8
: : i ”"H. e ¥
LI ¥ 4 i 1.4 :i_I { P e —F £
) T b i Y n-F : i--qh 3
?ﬂ%";‘% -:HH: ; = e — 5517 3 :‘-Jt—%: = &

— -3 S
aor?
face. sempre
Es ac mp | ;
t |1 b Ib i rb bﬂ_ L _b |

.ﬁ' con bravura b

[r T

hl

AN

rF

._1_._.
&y

# T

W Voir Commeninires de la Nofe (10} page 41,
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[0y Voici la seul passage de 'étude qui préponds véritablement a la notion dexérution transcendante si ample-
ment justifiéa par la teneur piamstigne des autves picees du recusil. Car, ajnsi qu'on a pu slaen appercevoir,
nos commentaires de Lravail ont plus exaclement porlé, au cours des pages antérieures de cetls pikce,sur la
uature des sonoritss sb le caractsre dlinterprétation adéguat & la tendance expressive du mureesu gie sur la
manigre dont il convenait de s'sxercer. Mais Liszt doune ici sa revanche a la virtuositd, et plus spécialament
ancore dans la rédaction d'origine de er passage, sensiblemeut plus compliquée et plus longuemdnt développée
gue celle gue l'on a sous les yeux, el dont ane citation terxtuelle, trap importante pour pouvelr prendre place
dans le corps de ces notes additionnelles, fera 'objet d'une reproduction intercalée pags 44,

Demeurant done en présence dno seul taxte de I'édition ravisdée, on trouvera; dans cette ultime variante da
théme entin glorieusement énoned, toul bruissant d'un retentissement de vibranles octaves, la substance du
premier travaitl d'ordre puremeat mécanigue qui puaisse satisfaire matériellement aux donndas spécitiques du titre
adopté en 1851 par Liszl, puur Pensembie de la eollection.

On s'y consaceera de la mapiere suivanta:

17 Eflude de la partie supdriewure des oetaves, avec articulation plas soutepue des aléments thamatigues:

=
(Vair page 10) . o e T
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Slexercer de méme a la main gauche.

Puis en apphguant a la figuratioo octavide la variante ci-aprés:

=

o 22

De méme # la main gauche.

el

L'énonciation du théme se voyant ainsi assurée de n'étre pns ennfondue avec celle des octaves de complé-
mept, ce qui est essentiel a Pinterprétation de cetle triomphale péroraison.

(n veillera 4 maintenir la ferme position des doigts sur toutas les attaques des octavesde complément,pour
'»xdcution desquelles oo conseille 'emplol unifarme du poure at du 577 dolgt aux deux mains, seul doigté per-
metiant de garantir la régularité sonore du staccato prescrit par Liszt, les articulations des éléments thémati-
ques,gui participent plutot d'une énoncistion plus largement martelée, s6 voyant seules réservées alitilisation
alternée du 4mM* doigt sur les touchas noires et du 5™ doigt sur les touches bianches .

EAS 1867 K. M. 5. 6475
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(1) Ainsi que {'on vient de le mentionner dans la prénddente note, on trouvera en supplément a la fin de Pétade
page 44 la reproduction de P'importante variante qui, a partir d’iei, différencis si curiesusement la premiere ré-
daction de ceile A laguelle se voit consacrés cette ddition du taxte définitif.

Variante dont la dramatique tendance semblait vouloir assigner 4 la conclusion du morceau uns signifi-
cation idéoloxique guasi désabusée, laissant en gnelgque sorte prassentir,derriéra la rayonoement passagar des
orgueillenses victoires, I'amertume das insvitables oublis qui ne tardent pas A les plonger dans V'ombre; st
gui, débordant le cadre pédagagique de I'étude proprement dite, conférait cependant anx derniers accents de
cetts page,élogquemment pathétique, un comportement musical peut-étre plus riche de signification axpressive |
que ne le comportara la version amendée de 1851. :

EAS 1466T-E. M. 5 5476
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(12) Cette coda commune aux deux éditions, & quelques ddtails d¥criturd prés, répondait d'un sentiment plus
Justifié & la version de 1839, en tant que prolongement de 'épisode pathétique auquel se rapportent les lignes
prévédentes, que comme aboutissement de ['enthousiaste passage an octaves desting a le remplacer dans Védition
“ne varietur’) avec Jaquel il se manifeste i 1'état de contraste délibéré.

Il ast, au resta possible que, pe renongant pas & la donnde podtico-philosophique dont on.a ¢ru pouvelr
faire atbribution &4 la rédaction d'origine, Liszt ait au contraire estimé que cette brusque opposition ne fasse
gue la rendre plus sensible, en soulignant la suggestion d'un trait encore plus incisif,

Toujours esk-il gue, mu par une intention qui, de toute évidence, axcade les seules raisons de la eonstruction
musicale, la morceau consacré par son Lilre a la glorification de 1'héroisme, s'achéve, ainsi qu’il avait com-
mencd sous P signe impressionnant de la fatalité maenagante; nuance d'inlerprétation a 'introduction de laquelle
il conviendra d'appocter une atteotive vigilance ponr rendre cetbe page dans son véaritable esprit.

EAS 14687-E.M.5. 5476
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Additif & ’Etude N° 7 représentant le texte du passage de la version de 1839, supprimé par Liszt
dans ’édition définitive (voir note(i1)des commentaires précédents).

Pile animato ancora
I

o 2ty Lk ' Tiltet 4 5

w = :rzlu

sempre f fuoco

;
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o= =
B e fieir e r o e flE beh e e e 2 pep P Eiate
e = =t == e e R e e e ==

1} Qn pappelle la signification des deux signes employés ici par Liszt . ritard c————o = ' stringendo.
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ETUDE N°8
WILDE JAGD

(Chasse sauvage)
Note préliminaire

Cette pice fait partie tout & la fois de ces “éludes d'épouvante et de tempéte” dont Schumann assurait qu'il n'y avait pas
plus de dix & douze pianistes au mende capables de lbs exécuter, et de celles dont il wavait pas discerné les données the-
matiques qui les identifient aux essais scholastiques du recueil de 1926. Et de fait, les rapports sont assez lointains entre §
les hondissantes impulsions rythmiques de cette violente page et le studieux prepos technique du 8meexercice auquel efle§
emprunte son point de départ mélodique, sinsi qu'en témoignera ci-apres la confrontation des deux premitres rédactions: J

A_lgl't-grn spirito & - BR

%éﬁ ‘L = .it——:lk = "_? 4

Version \ f —_—

de 1826

f—

EL voiti ce que devient cette étude de main gauche dans l'erageuse version de 1839

Presto strepitoso sempre {f & marcatissimo
5 i ' L]

L

Mareatissimo

con furza % Eelﬂpf‘a'ﬁ L&,

Lasuite de ce“Pan daemonium® car tel était le titre de cette étude dans la version de 1833 3 laque]le se rapporte lexem-
ple précedent différant & peine de la rédaction de 1851, objet de la présents révision, sauf en ¢o qui concernt la tumuitueuse
¢nonciation des triples eroches des mesures d’appui qui préludent & Uarticulation rythmique du theme, dont on appréciera
ainsi qu’il convient I'inventif principe d’accentuation mélodique, retenu dans Pédition définitive sous la forme allégée

stivante: b

{
) |
i

srE=ESSsC=sanS s
ABEAE.

et dont V’étude supplémentaire ne saurait &ire négligde, & raison du précieux ¢lément technique qu'clle met a la disposi-
tian de Iinterpréte en vue du renforcement d'attaque individuel de chaque doigt.

En transformant ce Wilde Jagd_que Von traduira en frangais par “Chasse sauvage”— le titre primitif de “Pan daemo-§
nium®, suggérant,au plus prés du sens de Pexpression latine, le tumulte d'une ronde infernale, d'un sabbat de démons,
Liszt ne modifiait qu'a peine la donnée suggestive de Vinterprétation véhémente dont cette étude se voit tributaire, et
qui conditionnera les caractéristiques essentielles de sa traduction.

Les nerveuses et puissantes attaques des doigls, 'articulation incisive des rythmes virulents y détiennent un réle
plus exigeant que celui qui 'y verra réservé i la vélocité du mecanisme, et les problemes dexéention qui s’y présentent
a l'attention du pianiste reldvent davantage de ses faculids imaginatives que de ses aptitudes a la volubilité digitale
proprement dite, '

En somme, ¢tude d’audace et de bravaure, dont intérdt musical se voit constamment avive par les changeantes moda-
lités dunc réalisation pianistigne anx multiples incidences et,dans le méme temps, gvocation sonore de haut relief,
mettant en cause,et de la maniere la plus probante, les dons de coloriste, le sentiment du pittoresque descriptif qui
permettent & un virtuose de témoigner des qualités qui funt également de lui,.et ce qui vaut mieux - un interprete
dans la vraiv acception du terme. )

E.AS 146867- EM 5 RSTE
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ETUDE N°8

WILDE JAGD

(Chasse sauvage)

) On a déja souligné, dans la nate préliminaire, la nature de la modiFication apportée a la rédaction initiale
de ces trépidantes mesures uniformément Figurées, dang la version de 1839, par des grondements d’orage des-
niels se détachaient, au prix d’une articulation malaisée, les notas puissamment martelées seules retenues,en
1851, comme argumeant. prapulseur de la proposition thématique.

On profitera de la facilité instrumentale relative ainsi accordde A 1'énonciation de ces fougueux élans limi-
naires pour en dober las sonorités de tout l'éclat et de toute la nettetd que leur refusait leur écriture d'origine;
légitimant ainsi la raison probable de la retouche généralisés qui, par allleurs, prive le comportement pianis-
tigne de catte éinde d'un élément technique dont l'sxercice répété lui conférait une valeur de perfectionnement
ligital dorit la pidagorue, sinon le musicien, peut regretter la disparition,

De méms velllara-b-on a ’exacte at vibranle distribution du rythme qui assure les impérieuses praopulsions
jes accords suivants, dont Ies détentes irréguliares tranchent dans la vif de la mesure traditionnells avecuna
Indépandance si délibéréas; les doigis fermement coptractés sur chacune de leurs positions harmoniques

respactives.

2) Bien loin que de chercher &4 en aplanir les particularites dyssymétriques par l'adoplion d’une cadance de
caractérs anonyma, on s'efforesra au conlraire a souligner vigouresusement les accentuations rythmiques en
porte-a-faux gui caractérisent la rédaction des cing mesnres suivantes, an opposant aux trépidantes attaques
des aceords l'édnonciation impétneuse des incises diatoniques en triples eroches qui les harcélant de leurs brusques
morsures, st dant Paxécution sera assurde par une sorte de propulsion conjointe des cing doigts reliés les uns
aux autres par leurs extremilés, entrainés dans lanr tumultueux édlan par un rapide mouvement de “roulement”

latéral de la main .

EAS 1466 7-F . M.5. 54786



{3) On signale & nouveau que,dans t'édition de 1839, toutes ces mesures de notes altorndes aux deux mains sont
représentées de la mapiédre suivante:

La main gatche reprodnisant la méme formule & loetave intérieure.

) l¢i encore, pendant deux mesures, la version d'origine comporte, & la main droite seulement, (la main gauche
ayanl a exéeuter les mémes octaves que dans l'édition définitive) la variante dorit an vient de faire état dans la
note précédente, ainsi notde:

=
A

Ne mame lors de la répétitian immddiate du méme fragment.

E.A.5 14887-E.M.5 5475
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(8) S'efforcer & l'articulation ineisive de ces stridentes gammes chromatiques, en assurant avec force lattaque
initiale de chagque gronpe.

(8) Les remarquas des notes préicddentes concernant les modilications de rédaction gqui diffdrencient les deuax ver.

sions de cette étude, s’appliquent dgalement i celte répétition modulante du premier épisode, dont le caractére
d'interprétation demeure identique i calui de sen exposition .

EAL 14KART_-F. M. 5 5475
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(1) Les frémissantes impulsions de cetts mesure et de sa réplique sa voienl dccentudes, dans la version im’tialpl
par l'emploi de signe conventionnel auguel Liszt attribuait la signification d'un siriagendo incident,

EAS 146A87T-E.M.5 5475
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(8)in Tempo (tris mesure)

¢ I.._':_J .

(8) 11 ast. probable que c'esst en se recommandant de ’assimilation passible de cet alerte motif secondairs aux échos
d'une caracolante fanfare, qua Liszt aura envisagé, pour sa seconde edition, |’

adoption d'un titre permattant d%Svo-
quer las péripdties d'une chasse mouvementde plutdt que les Lumultes bruyants du sabbat démoniaque & Pillustra-
tton duquel le consacrait ga dénomination primitive.

Commea on 1'a daja fait, remarquer, il ne s'agissait pas tant, pour lut,
sition d'un intitulé suggestil, de lui assurer unea représentation deseriptiv
dvoqué, que d'dveillar chez Vinterprete le souci a4
occupation de la correection technigue.

Et ¢es appallations pittoresgues ne sant, jel
vua dune axdcntion plus vivante de ces pages dest

Nous ajoutuons au texte ci-dessus I"indicatio
plication s'impose g’
tant une axdcution 1

B accompagnant cette fougueuse compo-
e étroitemant lide mi sujet différemment
une tradyction fortement colorde, et qut dépassat 1a senle pra-

quea les coups de poues susceptiblas de stimuler 'imagination en
indes spécifiquement au développement de la viluosite,

n de “trés mesurs? qui figure dans la premiére version,at dont Vap-
une maniére particulizre 4 la mise sn valeur de ce nouvel argument de ja composition,eompor.
égare of reboandissante, mais servie par des attaques parfaitement précisas &t rythméaes .

) Les dvolutions modulantes des six mesnre

s suivantes rendent l'exdcution des accords de main droite plas
vétilieuse que précédemment .

On s"erxercara en dissociant les éléments constitutifs ds chagque accord,de la maniére suivante:
q ¥

EAS 14687-E M .5 5478
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un poce T a4 capriceio
(10) _legato
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(1) Tributaire d'une rédaction rigoureirsement identique dans les deux versions successives, cot épisode médian,
~ ¢ut, intermade, pourrait on dire, en donnant,au terme un sens quasi schumannien,— utilise & des fio’s expressives,
aves nne remarguable ingéniosité d'dceriture,le dessin diatonigue précédeamment inscrit dans les remous de triples
croches de I'édition primitive auguel on a déia tait de fréquentes allusions,et qui se voit si netiement. dégagé dans
le Lexte difinitit, exigeant de méme une articnlation nettement individualisde des doigts affeetés el a sa ehantante

Anoneiation.

A préparver ainsi:
4 k]

oy el

3
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1
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U'n rertain nombre d'indications complémentaires de VPddition d'evigine, non retenuas par Liset dans 'établis-

sement de sa révision de: 1851, mdritent d'étre mentionnfes pour la lueur qu'elles projettent sur la caractere d'in-
terprétation doot il souhaitait que Yon revétit les fluctuantes impulsions de ce passage. Clest ainsi que la Ypoeo
il a capriceio? du texte ci-dessus s'y voit plus explicitement soulignd par 'annotation “Ritenute il tempo, a
caprivein quasi improvisata, il canto ben taputo ed espressivo?”, Et alors gqus nulle précision n'est donnde dans
la version définitive en ce qui concerna les puisations dtouffées du rythme de basse qui maintient. ici ls sentiment
d'animalion trépidante inbérent & Pensemble du morceau, il fait,en 1833, 1'objet de ta recommandatbion suivante:
"Gl accompagnamenti dolee, ma ben misurato? Eb de plus un certain nombre de prescriptions incidentes basées
sur llemplol des graphismes inventés par Liszt, vienl par la suite se voir appelédes a mouvementer la conduile

expressive da motift mélodigue.

On en trauvera, antre parenthbses, la traduction verbale dans Ia présente ddition.

EAL 13607 K M 5 5476




a Tempo (un poco agitato)

(séringendo}

53

(cedendo) -
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t1) ici, dans la premiére version, ce n'est pas llindication “languendc®{avec langueur) qui est utilisfe,mais celle bien

plus significative de Namentevole® (plaintif, gdmissant).

Il va de s0i que ces références an texte initlal ne sont données qu'en tant qu'elles contribuent & assurer la mobi-
lité dlexpression dont peut bénéticier linterprétation pénétrante ou chaleursuse de ce fragment intermédiaire, et
que 'on m'en tiendra compte que daps la mesurs ou leur intdgration dans la conception d’ensemble ne la rendra

dépendante d'aucune exagération rythmigue ou sentimentale.
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(12) A partir dlici, l'articulation octavide du motif mélodique A la main droite nécessitera une préparation technique
différente de ceile envisagde pour les mesures antecieures.

& Fed.

S'exercer ainsi:

ten. fen. fen. fenm,

md. | 5 . e D N

fen.

A Pexfcutinn de ce fragment, veiller a 'articulation frémissante du molif mélodique mis en relief par le ponce ds
la main gauche, #n une succession d’ardeantes syncopes.
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(13) On s'esfforeera, apres L'dlan passionné qui vient d’introduire dans la composition ua dlément d'orageuss sensibi-
lité, de restituer au rythme volontaire des mesures sulvantes, et en dépit de I'tmpressionnants déperdition des sono-
rités qui va les maintenir, pendant un temps assez long, daps une managante atmosphare de mystars et d'Sloignement,
tout, son caractére d'impétuositd trépidante. Eviter un staccato trap superficiel qui priverait 1'é4nonciation des
donbles eroches a contre-temps de la main droite de sa sigbnification dramatique.

La premigre. rddaction de ce passage €tait la suivante, que l'on reproduit ici a titre documeantaipre:

Ay 7p soilo voce

T . ' s > et
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formule uniformément, répétde pendant les 16 premiisres mesures de la progression.
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(4 Touls estte partie de 1étude se vait, dans l'éaition de 1839, traitde fort différemment de la version définitive,en
un loong développement aboutissant, apres maintes diversjons modulantes, a la rdexposition du «motif de chasse”
an ut. majenr tel qu’on le trouvera dans le texte ci-dessus, a la 977 masure faisant suite a cette annotation.Une
reproduction entiére de ce fragment serail, nécessaire poar permettre dlapprécier ‘l’opport.unit.é musicale de l1a
retouche apportée par Liszt en élaguant les redites superfluees de cette premiere rédachion.

On sp bornera & en détacher un fragmeni de réalisation pianistique particuliéremenb ardue, et gui constituera le
prétexte d'une étude accessoire des plus efficaces; la préparation des enchainements dlacecords aux deux mains
faisant 1'abjet dtun travail analozue a celui dont on a indiyne las deax variantes note (9).

Il pin presto possibile . R TRy ¢ - k) . . b YE ot
= hl 3 = H " A - . -~

——r— —

LF

X, L

e voyant néanmuins démunie de

la notation de e passagfy bien qu'il n'apporte pas lo caractere dune cadence, s
Lguie barre de mesare.

(13) Ou recherchera dans VYemploi dune artienkation delatante, mais sans Jourdeur, et d'un rythme forteme at décidé, les
caractéristigues d'interprétation de celte lumineuse réap parilion du motif central. Bien. différencier de la cadence 3 g
GRS premisres mMmesuras, Jes détentes binaires du g dont les interventions incident.es accusent; en an précisant les im-

pulsions, le mordant, relief de cette boodissante chevauchée imaginaire.
A 4 IRRT-FM S BaTh
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Da méme sur les positions suivantes
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(16} Les deux versions se rejoignent dici a la fin de I'étude,sans modification appraciable
On préparera les souples attaques du poignet qui garaantiront la precision et la 1é
ta main droite, an eours des huit masures qui suivent, en s'exergant aiusi:

giraté des sauts dlactaves de

B s N e W

E £ g £ % pape ope Faa
v e = (= ¥
=g - = -
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) Lldttague de ehague groupe de nates répstées par Pusage du méme ou des mémes doigts,
: d'une vive propulsion de la main tombant de haut sur le clavier.

: Bien profiter du p subito indigqué au début de ce passage pour en accuser prograssivement le caractsre affar.
f vescent, dont un facteur sssentisl sera 'articulation précise et mordante des tierces de main gauche .

sera accompagnés
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17) Clest, dans un septiment de lyrisme axaltd qu’il conviendra de traduire ce rappel de 1'épisode médian,en tenant
bien compte do la différence d'articulation gui doit intervenir a la main droite entre i"énonciation lide des guatre
premifres mesures et Uexécution en non legato des qualre mesures suivantes; limitation a contre-temps du
dessin mélodique A la main gauche demeurant ldgérement détaches dans les deux cas. Employer les mémes mao-
dalités d'exereices préparaloires gue note (12).

{(18) La Figuration de main droite de cette vibpante coda en forme de strette ast quelque peu différente dans
la version de 1839,
£

Lia Ligne mélodigue demeurant la méme ot la main gauche #tani. notde sans changement dans 1'édition définitive.

On interpratera plutot dans le sens d'un marielé que d'un staccato les points algus placés sur les accords de
main droite, dont on s'efforeera a rendre l'énonciation harmoniqua aussi claire gque possible.

S'exercer an dissociant les éléments de chague accard {voir axpmple note(9).

EAR 146687- EM.5.5475
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(19) On veillera & ne pas solanniser 'exécution de ces dernigres mesures, dont le rythme doit an contraire s'en- &
ftammer de plus en plus de maniere & provoquer, sur la sucesssion d'accards de main droitae viclemment précipitas 3§
sur tonte U'dtendne du cl:wu-'r' qui met tin au morceau, Pimpression d'une’sorte de catastrophique deroulemant songre.

A travailier de mémws gu'on vieul de Pindiguer nota (18) pour le fragment pracédent, en employant les trois ]
variantss ci-apres:

g B2 g

c. . v B

(20) Marteler puissamment ces deruibres notrs détachéas gqui appartiennent en propre i la rédaction de 1851, et
dont 1a chiute petentissante samble prolonger dlune dernigre convalsion |es saceades d'agonie des lourds accords
pricddents |
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