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JAN VACLAV (HUGO) VORISEK se narodil 11. kvétna 1791 ve vychodo&eském Vamberku jako syn
taméjiiho 8kolniho rektora a ucitele hudby Viaclava Voiiika, roddka z Tynisté n. Orl., a matky Rozalky, rozené
Kubiasové, dcery vamberského obuvnfka. Jevil jiz jako dfté velké hudebnf nadanf, ve véku sedmi let hril na
varhany a housle. Uréen svym otcem k tfednické dréze, studoval v Praze gymnasium a zdrovei hudbu u V. J.
Tomaégka, jenZ nautil mladého, genialné nadaného Voiitka spojovat myslenkovy hudebnf rozlet s uvédomélou
ukdznénost{. Na doporu¢enf Toméskovo se stal ulitelem klaviru v rodiné Lobkovici. V Praze také poznal
jednak doznfvajfci mozartovskou tradici, jednak nové tehdejf hudebnf sméry, jako operu Cherubiniovu a Mé-
hulovu. R. 1813 odesel Voffiek do Vidné na ptimluvu videtiského profesora Jana N. Zizia, roddka z Hefmanova
Méstce (nar. 7. ledna 1772, zemftel 5. dubna 1824 ve Vidni) a tehdy zndmého a obétavého piitele Beethovenova.
Jim dostal se Vorfiek k Beethovenovi, jehoZ navitévoval roku 1814 a pravdépodobné i pozdéji, nosil mu své
skladby a pattil ke krouzku nadienych mladych ctiteld Beethovenovych, mezi nimiZ byl i Franz Schubert.
To vie mélo na uméleckou fyziognomii Voti§kovu rozhodujict vliv, nebot Beethoven se stdva od té doby pevnou
oporou v jeho skladatelské ¢innosti, jak ukazuje napf. jeho klavirnf sonata b moll a symfonie D dur. Ve Vidni
se sezndmil také s Moschelesem, Meyerbeerem a hlavné s Hummlem, jenZ si oblfbil Voif§ka tak, Ze mu po
odchodu z Vidné (1816) odevzdal své zaky. Voif§ek pattil téZ k hostim hud. historika Raf. Kiesewettra (roddka
z HoleSova na Moravé) a hudbymilovného advokata Ign. Sonnleitnera, u néhoZz poznal §ir¥f hudebni spole¢nost
videriskou. ‘ :

Na doporuéen{ Kiesewettrovo se stal 1818 dirigentem orchestru v Gesellschaft der Musikfreunde. TéhoZ roku se
marné uchézel o mfsto dvornfho varhantka. Proto, touZe po pevném postaven{, dokon¢il 1822 pravnick4 studia a
vstoupil dosluZeb ve dvor. vile¢né radg, alena krétko. Jiz 10. ledna 1823 byl jmenovan druhym dvor. varhanfkem,
kdyz predtfm 26. listopadu 1822 zemftel jeho pfedchiidce v tomto ufadé J. B. Henneberg, a po roce (1824)
postoupil na misto prvnfho dvor. varhantka jako nastupce Vaclava RizZi¢ky, zndmého uéitele Fr. Schuberta.*)
Ale dlouho se tomuto postaven{ neté&§il. Tuberkuléza ubirala stile vice sil tomuto genidlnimu umélci. Marné
hledal ulevu v Karlovych Varech. V 1ét¢ 1825 navitivil je§té rodny kraj, pobyv kritce u svého starifho bratra
Frantiska (nar. 3. dubna 1784 ve Vamberku), potomnfho farafe v Ky$perku (zemfel tam 3. &ervence 1845),
jenZ byl tehdy kaplanem v Ces. Petrovicich a administrdtorem v Zamberku. Jan Voti$ek zemfel ve Vidni
19. listopadu 1825, ve véku 34 let.

VoifSek byl nadan vzacnou genialitou. Ackoliv zemfel mlad, zanechal po sobé& obsdhly a vysoce cenny
odkaz ve svych skladbich klavirnich, komornich, v symfonii D dur, v pfsnich a v chrdmové hudbé. Ve své
umélecké povaze je blizky Fr. Schubertovi. Oba vychdzejf ve své tvorbé z Beethovena a oba razf svou hudbou
novy vyraz romanticky. VorfSek patif k prvnfm romantikiim na ptidé videtiské hudby. Pfichdz{ s novou melodif,
s barvitostf a moduladnf svéZestf, kterd je pi{znalnad pro romantismus. V jeho skladbach se najde zajimavé
spojenf téni klasickych, mozartovskych a zvl43té beethovenskych, s novymi obraty jiz Cisté romantickymi,
podobné jako je tomu u Schuberta. O tom svédéf zde vydand Impromptus z r. 1822. Je tak jednfm z nejvymluvnéj-
§ich dokladi toho, jak hluboce zasahli na%i hudebn{ emigranti do vyvoje evropské hudby. Pro za¢4tky hudebniho
romantismu bude muset pfisoudit historie Voif¥kovi pfedni{ misto. To ukazuje i ta okolnost, ze klavirnfmi
Impromptus (1822), zde vydanymi, mél veliky vliv na klavirn{ Imprompius a Moments musicaux Fr. Schuberta
(1827).

VotfSek ma dileZity vyznam také pro otazku tradice &eské hudby pfed B. Smetanou. Patfil k nejvyznam-
né&j¥m pfedchiidcim Smetanovym, nebot v jeho hudbé se objevuji ¢etné obraty, z nichZ pak vychdzf Smetana.
Tak zde vydané Impromptus &fs. 3 ukazuje cestu jak k Schubertovi tak ke Smetanovi, a to v 1. dile i ve sttedn{
¢asti, jez, rostouc z Beethovena, dospfvé k vyrazu mladého Smetany (viz takty 68—74). Podobné ve sttednim
dile &s. 4 a zvl43té v krajnich dflech &s.. 6, které jako by byly napsdny mladym Smetanou. V melodice
1 v modulaénf linii vytva#f zde jiz mfsta smetanovského raZen{, Hudebn{ sv&Zest téchto Impromptus rdzem zaujme
a zaruuje jim trvaly vyznam. Je to dflo plné neutuchajictho hudebntho Zivota.**)

Votfskova Impromptus op. 7 vy¥la r. 1822 u P. Mechettiho ve Vidni s ndzvem: Impromptis | pour le | Piano-
Forte | composés et dediés | A Monsieur | Charles Wiirth | par | F. H. Worischek. | Oeuvre 7. [ | Wien, bey Pietro Mechetti

*) Viaclav Ruazi¢ka pochazel z moravskych JaroméFic n. Rokyt., kde byl jeho otec Jan rektorem a varhanfkem, jen tam za%il
skvélou hudebni kulturu za hrabéte Jana Adama Questenberka. Matka Vacl. RiZi¢ky Frantitka, rozena Gravaniova, byla rovnéz
z hudebniho rodu jarométického. Regenschori u sv. Jakuba v Brng a skladatel Peregrinus Gravani byl bratrancem V. RuaZi¢ky. (Jos.
Fischer, Paméti jarom&fického varhanika a rektora Jana RuZi¢ky, Almanach student. krouzku v Jaroméficich, 1932, 9 a n.; jaromé-
tické matriky.) Vaclav RaZi¢ka zemtel 21. Cervence 1823.

**) Literaturu o Votiskovi viz v tivodu k vyd4ni Votiskova houslového Ronda op. 8, Praha, Hud. Matice a Ces. Akademie, 1933.
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gm Carlo, | im Michaelerhaus der k. k. Reitschule gegeniiber Nr. 1153. — Cis. nakladu 914. Rukopis tohoto dila nebyl
dosud nalezen. Proto vydanf z r. 1822 u Mechettiho platf pro toto nové vydani v MAB za originalni pfedlohu,
nebot vyslo za Zivota Voriikova, tedy jisté s jeho revizi. Mimo to vyila tato Impromptus op. 7 jesté v Paifzi
u Richaulta pfed r. 1828.***) Cfs. 3 vydal kolem 1824 Gombart & Comp. v Augsburku ve sbirce Unterhaltungen
Sir's Pianoforte, 6. sefit, str. 13—15. Je to vérny otisk z vydanf Mechettiho v notaci i v pfednesovych znaménkéch.

(Pro t¥eti vydan{ upravil pfedmluvu prof. dr. Jan Racek) Viadimir Helfert

VYDAVATELSKA ZPRAVA

1. INTONACN{ STRANKA je v tomto otisku samozfejmé ptesné podle orig. tisku. Mozné tiskové chyby v orig.: v &s. 4.,
str. 17, t. 102, p. r. 2. osmina je v orig. a?, ale je pravdépodobnéjsi fis®. V otisku viak ponechéno znéni orig. V d&s. 5., str. 20, t. 62,
p- r. pfedrazka je v orig. fisl-el. To viak zde zménéno na fis'-gis® analogicky s ostatnimi pfedrazkami v tomto &isle. Tamtéz str. 20,
t. 40, p. r. misto dis' by mohlo byti také disist.

2. DYNAMIKA je v orig. oznadena jen v hlavnich rysech, takZe bylo nutno ji doplnit tak, aby to-vyhovovalo dne§nim pozadav-
kim klavirni hry. Orig. ne¢ini pfesného rozdilu mezi f a fz. Upravovatel Vaclav Kaprél ptidrzel se dynamiky originlu a na tom
zékladé doplnil dynamickd znaménka, zachovivaje pfesné stylové poradavky dila. Dynamickd znaménka a pfedpisy, jeZ jsou
v orig., jsou v tomto novotisku podikrtnuta (na pt. b, crescendo, dolce), znacky pro cresc. a decresc., je jsou v orig., jsou zde oznade-
ny: —===== ===, Ostatni znaménka nepodskrtnuta a bez p¥i€ek jsou dodatky upravovatelovy. Jinak provedeny tyto zmény: &s. 1.
T. 17, 3. &tvrt mé v orig. fz, zde > . T. 18—19, 2223, pfedraZky v l. r. maji v orig. fz, zde > . T. 47 az 48, 5556, 7576, 83—84,
1. pél. v orig. rinf, zde > . T. 45—46, 53—54, 73—74, 81—82 oznaden v orig. cresc. 2de —=== . Cis. 2, T. 41—44, 1. &tvrt v 1. r. ma
v orig. fz, zde > . T. 66—69 ma v orig. fz; to zde vynechdno. Takt 57—58, posledni osmina m4 v orig. f, patrné misto s/z. Cis. 4.
T. 34 ma v orig. sfz, nepochybné misto f, totéz v t. 96. T. 47, 51, 52, 3. &vrt v 1. r. ma v orig. fz, zde > . T. 98 a nasl. oznaden
v orig. sempre piano e legatissimo. Cis. 5. T. 30 ma v orig. rinf; zde vynechdno. T. 82 m4 v orig. fz, patrné misto £. T. 91 m4 na 3. osminé
v orig. rinf, zde sf. 'T. 101, 1. &tvrt ma v orig. rinf, zde > . TotéZ v t. 112, 137 a 148. T. 100, 101, v orig. nem4 na 1. a 4. osminé
> . Podobné na analog. daliich mistech. T. 104—107, 3. a 6. osmina m4 v orig. >. Podobné na analog. daldich mistech. C#s. 6 T. 66,
1. r., ma v orig. pp. To zde vynechano jako zbytetné. T. 96, 3. &étvrt md v orig. rinf, zde sfz. Totéz v t. 98.

3. FRAZOVANTI bylo upravovatelem nejvice doplnéno. V orig. tisku je oznafeno nepostalujicim zptisobem a nedisledné.
Je to pozlstatek tradice ze 17. a 18. stol,, kdy hudebni reprodukce byla 2z nejv&tsi &asti ponechdvéna improvizaéni
schopnosti reprodukujiciho umélce. Dnes je oviem nutno tento nedokonaly zpiisob frazov4ni doplnit v duchu dne$ni klavirni tech-
niky. Upravovatel se opfel o ne¢etné frazovaci pfedpisy originlu, aby, vychazeje z nich a Setfe stylu dila, je vypracoval podle dnes-
nich potieb. Seznam frdzovacich znamének v orig. tisku (svdzani dvou neb vice not po piip. taktd, oblou¢kem oznaéeno zde — ):
Cis. 1. Frizovdnt vzaté z orig. tisku: T. 13—17, p. r., nejsou viak —_ v t. 39—42, ale v novotisku doplnény analogicky podle taktu
13—17. Druha pol. taktu 42—58, p. r. T. 59, 61—62, 65—66, 66—85, p. r. Frdzovdn{ v orig. tisku, odchylné od novotisku: T. 1, 3, 5 a dalii
analog. majf sice nad triolami .— , ale to neznamena frazovéni, nybrz oznaduje trioly. Cis 2. Frdzovdni vzaté z orig. tisku: T. 13
az 16, p. r. T. 38—44, 1. r. T. 47-51, p. r. T. 80—81, ale orig. nema stacc. ani v p., ani l. r.: totéz t. 88—89, 103—105. Frdzovdni od-
chylné v orig.: 'T. 1., p. r. posled. 3 noty —_ ; totéz t. 2, 4, 9, 10, 12. T. 3. p. r. cely takt svazdn — ; totéz t. 5,7, 11,19, 20
az 26, 30—35, 42—46, 8286, 90—94, 100—102, 116119 a analogicky pti opakovani. T. 8, p. r. 3 a 3 osminy — . T. 17-18
svazany spoleénym — ; toté% t. 2829, 36—37. Cis. 3. Frdzovdnf vzaté z orig. tisku: T. 3, p.r. T. 7. L.r. T. 9, p.r. ale v L. 1.
v orig. prvni 2 noty —~ . T. 11-27, 1. r., totéz t. 31—33. T. 36—37, 1. r. T. 21, 24, 26, 27 v p. a 1. r. T. 72, 76, 84, 8587, 96,
104, 108, 112, 116, 117—119 v p. a 1. r. Frdzovdn{ odchylné v orig.: PYedtakti k 1. t. ma.stacc. T. 1. p. r., prvni 2 noty — ;
totéZ t. 29 a pii opakovani. T. 2, p. r. prvni 4 Sestnactky — ; dalii 2 osminy stacc.; totéZ t. 6. a pti opakovani. T. 19, p. r.,
posledni 2 osminy — . T. 20, 23, 24, 26, p. r., posledn{ 3 Sestnidctky .— . T. 31 a 33, p.r., prvnf 3 osminy —~ 4. osmina
stacc. T. 35, 36, 40, p. r., prvni 2-osminy — , ostatni stacc. T. 41 cely svdzdn — . T. 71,79, 103,107, 115, p.r. 1.5 2. a
3. se 4. osminou —~ . T. 89-91, 97—100, p. a 1. r. stacc. tak, jako v novotisku, ale bez — Cz’s. 4. Frdzovdnf vzaié z orig.
tisku: T. 2, 12, 65, p. r., posledni 3 osminy. T. 92, p. r., posledn{ 2 osminy. T. 137—142, p. r., vaz4n{ oktav. T. 144146, 1. r. Frdzo-
vdnf odchylné v orig. : Predtakti k prvnimu taktu —_, toté% poslednf 2 osminy v t. 10, 63, 86. T. 1, 11, 36, 69 posledni 3 osminy — .
T.5, L.r., prvnf 2 &étvrté —~ . T. 7, L. 1., cely svazdn — ; toté% t. 8. T. 53, p. r., posledn{ 2 &tvrte¢ — . T. 54, p. r., cely sva-
zan — ; totéz t. 64,88,98, 106 T. 55,57, pr. ., prvni 2 étvrté — , 3. &étvrt (trioly) — . T. 143, p. r., prvni 4 osminy — .
T. 147—148 L. r., posledni 2 osminy — Czs 5. Frdzovdni vzaté z orig. tisku: T. 15—17, 1. r. T. 30-37, pr. r. T. 42, posledni 3 os-
miny. T. 99, p. r.; 4. osmina viak neni v orig. stacc. T. 100, a toté% 110—111 a analogicky v daldim. Frdzovdni odchyiné v orig.: T. 2, p.
r.,,1-5. osmina .— , 6. osmina stacc.T.3.p.a l.r.,prvn{ 3 osminy — , p.r.4.a5.0smina —_; totéz t. [1.T.4.p.r.,L.a 2.
nota — , 3.notastacc.,l.r.1.a2.nota .— . Totézt.12.T.5,p.r.dis1 - ¢!, ——_ l.r.a-gis — ;totézt.6,13,14. T.7 posledni
3 osminy — T.15, p.r., posledni 3 osminy —— . T.16,p.r.,1.—2.nota .— ; totéZ t.171,kde 3. nota stacc. T. 19,p.r.,4. a 5.
osmina — , 6. osmina stacc., analogicky v dal$im. T. 20, p. r., posledni 3 osminy — ; totéz t. 38, 40, 44, 48, 51 (zde posledni
osmina stacc.), 52, 53, 54 a analog. daleaz k t. 60. T. 39, p.r.cely vazdn —_ ; toté% t. 41 (shodné v novotisku), 45, 46, 49. T.103—104
p.r., prvni 3 noty — , 3. a 4. nota stacc.; totés t.114—115 a analog. v daldim. Cis. 6. Frdzovdni vzaté z orig.: T. 30,49,57,157, 160,
186—190, p.r. T.21-31, l.r. Frdzovdni odchyiné v orig.: 'T. 1.,p.r., posledni 3 osminy — ; toté% t. 2, 27, 28, 29, 35, 36, 46—48,
5456, 122, 123, 124—126, 130, 131, 132, 143, 153, 154, 163, 164, 165, 171, 172, 173, 192, 193. T. 3—4, p. r. svAzdny — ; toté?

**%) C. F. Whistling, Handbuch der musik. Literatur, 1828.
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t. 40—41, 137—138, 155—156, 166—167, 184185, T. 5, p. r., cely svazdn — ; totéz t. 7, 15, 17, 21--26, 43, 44, 134, 174, 175.
T. 6, p. r., posledni 2 osminy ,— ; totéz t. 14, 16. T. 8—10, p. r., svazany spoleénym .— . T. 1l. a% prvni 4 osminy taktu
14. svazany v p. r. spoleénym .— . T. 16., p. r., 1.—4. osmina ,— , 1. osmina stacc. Posledni 3 osminy taktu 139—142, p. r.
vazany spoleénym — .

4, OZDOBNE NOTY ponechiny z orig. Jen tam, kde toho vyzadovala klavirni technika, byly upravovatelem pozménény,
jak je zde zaznamendno: Piirazy v &s. I (t. 1. a dalii) jsou v orig. psiny bez protrzeni a bez spojovaciho obloudku, tedy jako opory.
Prirazy v &s. 2. (t. 1. a dalii) jsou sice protrZeny, ale bez obloucku. V é&s. 3. t. 45, 2, osmina v p. r. g% ma v orig. #r., jenZ v novotisku
zménén na natryl (aw). V éfs. 4, t. 99 a 132, 1. nota ma v orig. ptiraz bez oblou¢ku. ¥V &s. 5, t. 27, pHraz je v orig. psan jako opora
(bez protrienf a bez obloucku; totéz v t, 72. V t. 7, 21, je psan jako pfiraz, ale bez obloutku; totéz v t. 48, 50, 52—54, 56—60, 68,
81, 87, 175, V¢is. 6,t. 134, p.r., pfiraz v orig. nem4 obloucku. T. 139, p.r., ¢is® ma v orig. obal oo ; totéZ v t. 181, p.r.,4. osmina dis3,

5. PEDALIZACE je v orig. tisku oznadena velice zfidka a byla proto upravovatelem doplnéna. Oznaleni pedalu v orig.:
v ¢s. 1. t. 45 a analogické dal¥f maji oznadeni Ped., bez *. V ¢is. 2. zacatek ma Ped. a ve 4. t., po 1. &tvrti *. V t. 27 po 1. &tvrti je ¥,
ani# predtim bylo oznaleno Ped. Cis. 3. mA jediné oznadeni Ped. v t. 119 (seconda volta). V &s. 4. oznaden Ped. pouze v t. 97,
3. étvrt, ale bez *. V s, 5. oznaden Ped. v t. 97, posledni osmicka a * v t.102 u &étvrfové pauzy. Totéz v t. 108—113, t.119—122 (zde *
pod posledni osminou), t. 124—127 (* pod posledni osminou), t. 133—138, t. 144 (bez *) a t. 154. V &s. 6. oznalen Ped. pouze
vt 80a* vt 82, pod 1. &tvrti.

6. OZNACENT METRONOMU je podle orig. tisku. Viadimir Helfert

(Pro tfetf vydani upravil notovou &4st a vydavatelskou zpravu Vratislav Bélsky.)

JAN VACLAV (HUGO) VORISEK wurde am 11. Mai 1791 im ostbéhmischen Vamberk als Sohn
des dortigen Schuldirektors und Musiklehrers Vaclav Voti§ek, der aus Tyni§té a. d. Adler stammte, und seiner
Mutter Rozélka, geb. Kubiasova, der Tochter eines Vamberker Schuhmachers geboren. Schon als Kind
bekundete er grofle musikalische Begabung, mit sieben Jahren spielte er schon Orgel und Violine. Von seinem
Vater fiir die Beamtenlaufbahn bestimmt, besuchte er das Gymnasium in Prag und studierte gleichzeitig Musik
bei V. J. Tomasek, der den jungen, genial begabten VofiSek lehrte, den musikalischen Gedankenflug mit
bewuBter Disziplin zu verbiden. Auf TomaSeks Empfehlung wurde er Klavierlehrer in der Familie Lobkowitz.
In Prag lernte er einerseits die ausklingende Mozarttradition, andererseits aber auch die damals neuen Rich-
tungen der Musik kennen, wie die Opern Cherubinis und Méhuls. Im Jahre 1813 ging VofiSek nach Wien,
u. zw. auf Zureden des Wiener Professors Jan N. Zizius (geb. 7. Januar 1752 in Hefman&v Méstec, gest. 5. April
1824 in Wien), des damals bekannten und aufopfernden Freundes Beethovens. Durch ihn kam Voif§ek auch
zu Beethoven, den er im Jahre 1814 und wahrscheinlich auch spiter besuchte und dem er seine Kompositionen
brachte; er gehérte zu dem Kreis junger begeisterter Verehrer Beethovens, in welchem sich auch Franz Schubert
befand. Dies alles hatte auf die kiinstlerische Physiognomie Vorfieks einen entscheidenden EinfluB, denn seit
jener Zeit wurde Beethoven die feste Achse seines kiinstlerischen Schaffens, wie z. B. seine Klaviersonate b moll
und die Symphonie D dur erkennen lassen. In Wien wurde er auch mit Moscheles, Meyerbeer und hauptsichlich
mit Hummel bekannt, welch letzterer eine solche Vorliebe fiir Vorfiek bekundete, daB er ihm bei seinem Abgang
von Wien (1816) seine Schiiler iibergab. Er gehérte auch zu den Gisten Musikhistorikers Raph. Kiesewetter
(aus HoleSov in Miahren gebiirtig) und des musikliebenden Advokaten Ign. Sonnleitner, bei dem er die breitere
Wiener musikalische Gesellschaft kennenlernte,

Auf Kiesewetters Empfehlung hin wurde er 1818 Dirigent des Orchesters der Gesellschaft der Musikfreunde.
Im selben Jahr bewarb er sich vergeblich um den Posten eines Hoforganisten. In dem Streben nach einer
festen Anstellung beendete er daher i. J. 1822 seine juridischen Studien und trat in die Dienste des Hof-Kriegs-
rates, aber nur fiir kurze Zeit. Schon am 10. Januar 1823 wurde er zum zweiten Hof-Organisten ernannt,
nachdem sein Vorginger in diesem Amte J. B. Henneberg am 26. November 1822 gestorben war, und nach
einem Jahr (1824) wurde er zum ersten Hof-Organisten als Nachfolger Viclav Razi¢kas befordert, des bekannten
Lehrers Franz Schuberts.*) Aber lange konnte er sich dieser Stellung nicht erfreuen. Die Tuberkulose zehrte
immer mehr und mehr die Krifte dieses genialen Kiinstlers auf. Vergebens suchte er Erleichterung in Karlsbad.

N

*) Vaclav RizZi¢ka stammte aus Jaroméfice a. d. Rokytna in Mihren, wo sein Vater Jan als Rektor und Organist wirkte und an
der dortigen blithenden Musikkultur zur Zeit des Grafen Jan Adam Questenberk teilhatte. Viclav Razitkas Muttér Frantiska, geb.
Gravaniova, stammte ebenfalls aus einem Jaromeéticer Musikergeschlecht. Der Regenschori bei St. Jakob in Briinn and Komponist
Peregrinus Gravani war ein Vetter Vaclav Ruzi¢kas. ( Fos. Fischer, Paméti jarométického varhanika a rektora Jana Razi¢ky — Erinne-
rungen des Jarométicer Organisten und Rektors J. R., Almanach des Studentenzirkels in Jarométice 1932, 9 ff; Jaroméficer Matri-
keln). Vacl. RuZi¢ka starb am 21. Juli 1823.
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Im Jahre 1825 besuchte er nochmals seine Heimat und hielt sich kurze Zeit bei seinem &lteren Bruder Frantifek
(geb. 3. April 1784 in Vamberk) auf, des nachmaligen Pfarrers von Ky§perk, (wo er am 3. Juli 1845 starb),
der damals jedoch noch Kaplan in Ceské Petrovice und Administrator in Zamberk war. Jan Vaclav Voriek
starb am 19. November 1825 im Alter von 34 Jahren in Wien.

Voiidek war ein Musiker von besonders genialer Begabung. Obwohl jung verstorben, hinterlie er dennoch
einen umfangreichen und hochwertigen kiinstlerischen NachlaB in seinen Klavier- und Kammerwerken,
in der Symphonie D dur, seinen Liedern und Kirchenkompositionen. Seiner kiinstlerischen Natur nach steht
er Franz Schubert nahe. Beide gehen in ihrem Schaffen von Beethoven aus; beide prigen mit ihrer Musik
den neuen romantischen Ausdruck. Auf dem Boden der Wiener Musik gehort Vofi$ek zu den ersten Romantikern.
Er bringt eine neue romantische Melodik, mit einem Farbenreichtum und einer Modulationsfrische, die fiir
die Romantik bezeichnend ist. In seinen Kompositionen findet sich eine interessante Verkniipfung von klas-
sischen, mozartischen und insbesondere beethovenschen Ténen mit neuen, schon rein romantischen Wendungen,
ahnlich wie bei Schubert. Dafiir sind die hier vorliegenden Impromptus aus d. J. 1822 ein Beleg. So ist Vofisek
einer der beredtesten Zeugen dafiir, wie viel unsere Musiker-Emigranten zur Entwicklung der europiischen
Musik beigetragen haben. Fiir den Beginn des musikalischen Romantismus wird die Geschichte Vorfiek einen
fithrenden Platz zuerkennen miissen. Das erhirtet auch der Umstand, daB die hier herausgegebenen Klavier-
Impromptus (1822) ein groBen Einflus auf die Klavier-Impromptus und Moments musicaux von Franz Schubert
(1827) ausiibten.

Auch fiir die Frage der Tradition der tschechischen Musik vor B. Smetana ist Vofifek von wichtiger Be-
deutung. Er gehoért zu den hervorragendsten Vorldufern Smetanas, denn in seiner Musik kommen hiufig
Wendungen vor, von denen Smetana anfinglich ausgeht. So weist das hier herausgegebene Impromptu Nr. 3
sowohl den Weg zu Schubert, als auch zu Smetana, u. zw. sowohl im ersten, wie auch im Mittelteil, der —
noch von Beethoven ausgehend — bis zum Ausdruck des jungen Smetana fortschreitet (siehe Takte 68—74).
Ahnlich im Mittelteil von Nr. 4 und besonders in den Eckteilen von Nr. 6, die klingen, als ob sie der junge Sme-
tana geschrieben hitte. Hier formt er in der Melodik und in der Modulationslinie schon Stellen von Smetanascher
Prigung. Die musikalische Frische dieser Impromptus fesselt sogleich und sichert ihnen bleibende Bedeutung.
Es ist ein Werk voll unversiegbaren musikalischen Lebens.*¥*)

Vori$eks Impromptus op. 7 erschienen im Jahre 1822 bei P. Mechetti in Wien mit dem Titel: Impromptus |/
pour le | Piano—Forte | composés et dediés | A Monsieur | Charles Wiirth | par | 7. H. WorZischek. | Oeuvre 7. | | Wien,
hey Pietro Mechetti gqm Carlo, | im Michaelerhaus der k. k. Reitschule gegeniiber Nr. 1153. — Ed. Nr. 914.

Das Manuskript dieses Werkes ist bisher unauffindbar. Daher gilt fiir diese Neuausgabe in der Edition
MAB die Ausgabe Mechettis aus d. J. 1822 als Originalvorlage, da sie zu Lebzeiten VoffSeks und demnach
sicherlich mit seiner Revision erschienen ist. AuBerdem sind diese Impromptus op. 7 noch in Paris bei Richault
vor dem Jahre 1828 erschienen.***) Nr. 3 wurde um das Jahr 1824 von Gombart & Comp. in Augsburg in
der Sammlung Unterhaltungen fiir's Pianoforte, 6. Heft, S. 13—15 herausgegeben. Es ist ein in der Notierung und
in den Vortragszeichen getreuer Abdruck der Ausgabe Mechettis.
‘ Viadimér Helfert

Ubersetzt von I. Turnovska

{Das Vorwort fiir die 3. Auflage wurde von Prof. Dr. Jan Racek neu revidiert.)

REVISIONSBERICHT

1. KLANGBILDLICH ist dieser Neudruck eine getreue Wiedergabe des Originaldruckes.

2. DIE DYNAMIK war im Originaldruck ganz spirlich und nicht konsequent angedeutet. Es wurde z. B. kein Unterschied
zwischen f und fz gemacht. In Anlehnung an diese karge Dynamik hat Viclav Kapral die dynamischen Zeichen erginzt und so
das Werk fiir den praktischen Gebrauch eingerichtet. Jene dynamischen Zeichen, die dem Original entnommen wurden, sind in
dem Neudruck durch Unterstreichen kenntlich gemacht (z. B. p, cresc, dolce),), Zeichen fiir cresc. und decresc. die schon im Origi-
nal zu finden sind, wurden im Neudruck wie folgt bezeichnet: ———— —— . Alle andern Ergénzungen stammen von V. Kapral. An
sonstigen Anderungen sei folgendes bemerkt: Nr. 1. Takt 17, drittes Viertel > und nicht wie im Orig. fz. T. 18—19, 22—23 Vor-

**) Literatur iiber Vofiiek s. Vorwort zur Ausgabe des Rondos fiir Violine op. 8 von Vofiiek, Prag, Verlag Hudebni Matice
und Tschech. Akademie, 1933.

**%) C. F. Whistling, Handbuch der musik. Literatur, 1828.
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schldge in der 1. H. >> gegeniiber fz des Originals. T. 47—48, 55—56, 75—76, 83—84, erste Hifte >, im Or. rinf. T, 45—46, 53—54,
73—74, 81—82 ——— und nicht wie im Or. cresc. Nr. 2. T. 41—~44, erstes Viertel 1. H. > und nicht wie im Or. fz. T. 66 bis 69
hat im Or. cresc. T. 127 erstes Viertel im Or. p, dieses soll aber erst mit den letzten drei Achteln eintreten (Reprise). Nr. 3. T. 12, 3.
Achtel hat im Or. fz. T. 57—58 das letzte Achtel hat im Or. f statt fz. Dasselbe gilt fiir T. 96, Nr. 4. T. 34 hat im Or. s/z statt f,
dasselbe gilt fir T. 96. T. 47, 51, 52, 3. Viertel 1. H. >, im Or. fz. T. 98 u. folg. sind im Or. mit sempre piano ¢ legatissimo bezeichnet.
Nr 5. T. wurde das rinf des Or. weggelassen. T. 82 hat im Or. fz statt . T. 91, 3. Achtel im Or. rinf., im Neudruck sf. T. 101, 1.
Viertel >, im Or. rinf. Dasselbe gilt fiir T. 112, 137, 148. T. 100 bis 110 fehlt im Or. >> auf das 1. und 4. Achtel. Analog weiter.
T. 104—107, 3. und 6. Achtel hat im Or. >> . Analog weiter. Nr. 6. T. 66, 1. H. im Or. pp. T. 96, 3. Viertel sfz, im Or. rinf.' Dasselbe
gilt fur T, 98,

3. DIE PHRASIERUNG ist im Originaldruck ganz ungeniigend bezeichnet und der improvisatorischen Fahigkeit des
ausiibenden Kiinstlers iiberlassen. Hier hat V., Kapral erginzend eingegriffen und die Phrasierung den heutigen Anforderungen
des Klavierspicles angepaBt. (Die Ligatur iiber zwei und mehreren Noten bezw. Takten wird mit einem Bogen .— bezeichnet.)
Nr. 1. Nachstende Phrasierung ist dem Originaldruck entnommen: T. 13—17, r. H, T. 39—42 fehlt .— im Or. Zweite Hilfte T. 42—58,
r. H. T. 59, 61—62, 65—66, 66—68, r. H. Die Phrasierung des Neudruckes weicht an folgenden Stellen vom Or. ab: T. 1, 3, 5 und analog
weiter haben zwar tiber der Triole den Bogen .— , der aber nicht als Phrasierungszeichen, sondern als Zeichen fiir die Triole
aufzufassen ist. Nr. 2. Dem Or. entnommene Phrasierung: T. 13—16, r, H. T. 38 bis 44, 1. H. T. 17-51, r. H. T. 80—81, aber weder 1.
noch r. H. mit stacc. im Or. bezeichnet; desgleichen T. 8889, 103—105. Phrasierung im Or. vom Neudr. abweichend: T. 1, r. H. die
3 letzten Noten — ; dasselbe T. 2, 4, 9, 10, 12. T. 3, r. H. der ganze Takt gebunden .— ; dasselbe T. 5, 7, 11, 19, 20-26,
3035, 42—46, 82—86, 90—94, 100—102, 106—110 und analog bei der Wiederholung. T. 8, r. H. je 3 Achtel —~ . T. 17~18 ge-
meinsam gebunden — ; dasselbe T. 28—29, 36—37. Nr. 3. Dem Originaldruck entnommene Phrasierung: T.3,r. H., T. 7, 1. H., T. 9,
r. H,, 1. H. im Or. die ersten 2 Noten .— . T. 11-27 1. H.; dasselbe T. 31—-33. T. 36—37, 1. H., T. 21, 34, 26, 27 r. und 1. H.
stacc. T. 1. r. H. die ersten 2 Noten .— ; dasselbe T. 29 und bei der Wiederholung. T. 2, r. H. die ersten 4 Sechzehntel — ,
weitere 2 Achtel stacc.; dasselbe T. 6 und bei der Wiederholung. T. 19, r. H. die letzten 2 Achtel — . T. 20, 23, 24, 26 r. H.
die letzten 3 Sechzehntel ——_ . T. 31 und 33 r. H. die ersten 3 Achtel ——, das 4. Achtel stacc. T. 35, 36, 40 r. H. die ersten
2 Achtel — , die iibrigen stacc. T. 41 ganz gebunden — . T. 71,79, 103,107, 115 r. H. erstes und zweites, drittes und viertes
Achtel —~ . T. 89-91, 97—100, r. und 1. H. stacc.; im Neudruck ebenso, aber ohne ,—— . Nr. 4. Dem Originaldruck entnommene
Phrasierung: T. 2, 12, 65, r. H., die letzten 3 Achtel. T. 92, r. H. die letzten 2 Achtel. T. 137—142, r. H. die Oktaven gebunden.
T. 144—146, 1. H. Phrasierung im Or., von Neudr. abweichend: Der Auftakt zu T. 1 — , dasselbe bei den letzten 2 Achteln im
T. 10,63, 68.T. 1, 11, 36, 69 die letzten 3 Achtel —— . T.5, . H. die ersten 2 Viertel .— . T. 7, 1. H. ganz gebunden — ;
dasselbe T. 8. T. 53, r. H. die letzten 2 Viertel .— . T. 54, r. H. ganz gebunden .— ; dasselbe T. 64, 88, 98, 106. T. 55, 57, r.
H., die ersten 2 Viertel — , 3. Viertel (Triole) .— . T. 143, r. H. die ersten 4 Achtel — .T. 147—148, 1. H., die letzten
2 Achtel .—~ . M. 5. Dem Or. entnommene Phrasierung : T. 15—17, 1. H. T. 3037, r. H. T. 42, die letzten 3 Achtel. T. 99, r. H., 4.
Achtel ohne stacc. im Or., T. 100 dasselbe, T. 110—111 und analog weiter. Phrasierung im Or., vom Neudr. abweichend: T. 2, r. H.,
1.-5. Achtel —— , 6. Achtel stacc. T. 3, r. und 1. H. die ersten 3 Achtel — , r. H. 4. und 5. Achtel — ; dasselbe T. 11.
T. 4, r. H. 1. und 2. Note .— , 3. Note stacc., 1. H. 1. und 2. Note .— , dasselbe T. 12. T. 5, r. H. dis’-e* —— . 1. H.
a-gis — , dasselbe T. 6, 13, 14, T. 7, die letzten 3 Achtel .— . T. 15, r. H. die letzten 3 Achtel .~ .T. 16, r. H. 1.
und 2. Note — ; dasselbe T. 171, die 3. Note stacc. T. 19, r. h. 4. und 5. Achtel .—~ , 6. Achtel stacc.; analog weiter.
T. 20. r. H. die letzten 3 Achtel .— ; dasselbe T. 38, 40, 44, 48, 51 (hier das letzte Achtel stacc.)} 52, 53, 54 und analog weiter
bis zum T. 60. T. 39, r. H. in einem gebunden .—~ ; dasselbe T. 41, 45, 46, 49. T. 103—104, r. H. die ersten 3 Noten —~ , die
3. und 4. Note stacc.; dasselbe T. 114 —115 und analog weiter. Nr. 6. Dem Orig. entnommenne Phrasierung: T. 30, 49, 57, 157, 160,
186190, r. H. T. 2131, 1. H. Phrasierung im Or., vom Neudr. abweichend: T. 1., r, H., die letzten 3 Achtel .— , dasselbe T. 2, 27,
28, 29, 35,36, 46—48, 54-56, 122, 123, 124126, 130, 131, 132, 143, 153, 154, 163, 164, 165, 171—173, ¥2, 193. T. 3—4 gebun-
den — ; dasselbe T. 40—41, 137—138, 155—156, 166—167, 184—185, T. 5, r. H. ganz gebunden .— ; dasselbe T. 7, 15, 17,
21-26, 43, 44, 134, 174, 175. T. 6, r. H., die letzten 2 Achtel —— ; dasselbe T.14, 16. T. 8—10, r. H. durch den Bogen —
gebunden. T. 11 bis zu den ersten 4 Achteln des T, 19, r. H. gemeinsam gebunden — . T. 16, r. H. 1. — 4. Achtel — ,
1. Achtel stacc. Die letzten 3 Achtel des T. 139 bis T. 140 r. H. gebunden — .

4. VERZIERUNGEN wurden dem Originaldruck entnommen. Nur dort, wo es die Technik des Klavierspiels erfordert, wurden
sie von V. Kapral wie folgt gesindert: Die Vorschlige in Nr. I (T. 1 u. folg.) sind im Or. ohne Dlurchstreichung und ohne Verbin-
dungsbogen geschrieben. Die Vorschlige in M. 2 (T. 1. u. folg.) sind zwar durchstrichen, aber ohne Verbindungsbogen. In M. 3,
Takt 45, hat das 2. Achtel g? r. H. im Or. die Bezeichnung tr, dies wurde im Neudruck in aw abgedndert. In Nr. 4, T, 99 und 132
steht iiber der 1. Note im Or. ein Vorschlagzeichen ohne Verbindungsbogen. In M. 5, T. 27 ist der Vorschlag nicht durchstrichen
und ohne Verbindungsbogen; dasselbe in T. 72. T. 7, 21 ist der kurze Vorschlag ohne Verbindungsbogen; dasselbe in T. 48, 50,
52-54, 56—60, 68, 81, 87, 175. In M. 6, T. 134, r. H. ist der Vorschlag im Or. ohne Verbindungsbogen. T. 139, r. H. iiber ¢is% und
T. 181, r. H., iiber dem 4. Achtel steht im Or. oo .

5. DAS PEDAL ist im Originaldruck sehr selten angegeben und zwar: in Nr. I T, 45 und analog weiter steht zwar Ped., aber
kein *. In M. 2 steht am Anfang Ped. und im 4. Takt nach dem 1. Viertel *. T. 27 steht nach dem 1. Viertel *, fehlt aber vorher
die Angabe Ped. In Nr. 3 ist nur im T. 119 (seconda volta) Ped. angegeben. In Nr £ ist Ped. im T. 97, 3. Viertel angezeigt, es fehlt
aber *. In M. 5 steht Ped. im T. 97 beim letzten Achtel, * im T. 102 bei der Viertel-Pause; dasselbe T. 108—113, 119—122 (hier *
unter dem letzten Achtel), 124—127, 133—138 (aber ohne *) und T. 154. In N7, 6 steht Ped. nur im T. 80, * im T. 82 unter dem
1. Viertel.

6. DIE METRONOMBEZEICHNUNG wurde dem Originaldruck entnommen. Viadimér Helfert

(Der Revisionsbericht und die Notenvorlage wurde fiir die dritte Auflage von Vratislav Bélsky neu revidiert.}
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JAN VACLAV (HUGO) VORISEK was born on May 11, 1791, at Vamberk in East Bohemia as the
son of the local headmaster and music teacher Vaclav Votisek, a native of Tyni§té nad Orlici, and his wife
Rozélka, born Kubiasova, daughter of a Vamberk shoemaker. Even as a child he showed great musical talent
and when only seven years of age he could play the organ and violin. In accordance with his father’s wish
for a clerical career he left to attend a Prague grammar school, also studying music under V. J. Tomasek who
taught the young, extraordinarily talented Jan Voif§ek how to combine intellectual musical fantasy withrigorous
conscious discipline. On the recommendation of Tomasek he became a piano tutor in the family of -Count
Lobkovic. In Prague he also became acquainted with the slowly receding Mozart tradition as well as with the
new musical trends represented then by the operas by Cherubini and Méhule. In 1813, at the instigation of
the Viennese Professor, Jan N. Zizius, a native of Hefmantv Méstec (born January 7, 1772, died April 5, 1825,
in Vienna) and a well known and devoted friend of Beethoven, Jan Voifiek went to Vienna. Through Zizius
he became acquainted with Beethoven whom he visited in 1814 and probably also later and to whom he showed
his compositions. He belonged to the circle of Beethoven’s enthusiastic young admirers which included also
Franz Schubert. All this had a decisive influence on Voifiek’s artistic physiognomy, Beethoven becoming from
that time a firm basis of his endeavours in the field of composition, a fact witnessed, for example, by his Piano
Sonata in B Flat and his Symphony in D Major. In Vienna he also became acquainted with Moscheles, Meyerbeer
and above all with Hummel who took such a liking to Jan Voff$ek that when he left Vienna in 1816 he entrusted
all his pupils to his care. Jan Voifiek also ranked among the frequent visitors to the home of the musical historian
R. Kiesewetter (a native of Holefov in Moravia) and the music-loving lawyer I. Sonnleitner, where ho became
acquainted with the wide Viennese musical society.

In 1818, on the recommendation of Kiesewetter, he became conductor of the orchestra of the society
“Gesellschaft der Musikfreunde”. In the same year he applied, though unsuccessfully, for the post of court
organist. Desiring to have a permanent post, he completed his law studies in 1822 and entered into the service
of the court war council, but for a short period only. On January 10, 1823, he was appointed second court organist
in place of J. B. Henneberg who had died on November 26, 1822, and one year later (1824) he replaced Vaclav
Ruzitka, the well known teacher of F. Schubert, as first court organist.* Unfortunately, however, he did not
enjoy this position for very long. Tuberculosis increasingly taxed the strength of this musical genius who sought
relief, without succes, at Karlovy Vary (Carlsbad). In 1825 he revisited his birthplace, staying a short while
with his elder brother Frantidek (born April 3, 1784, at Vamberk) and subsequently minister at Ky¥perk (dying
there on July 3, 1845) who at that time was chaplain at Ceské Petrovice and administrator at Zamberk. Jan
Viclav VoriSek died in Vienna on November 19, 1825, at the age of 34.

Jan Voiitek possessed rare genius. Although he died at an early age, he left a rich and highly valuable
heritage in his piano and chamber works, his Symphony in D Major, in his songs and church music. In his
artistic character he resembles F. Schubert. In their work they both set out from Beethoven’s example, both
of them lending their music romantic expression. J. Voff§ek ranks among the first romantics in Viennese music.
He composed new, romantic melodies with the refreshing colourfulness and modulation so characteristic of
romanticism, his compositions featuring interesting combinations of the classical tones of Mozart and particularly
Beethoven with new, purely romantic figures similar to those found in the works of F. Schubert. Proof of this
lies in the Impromptus from 1822 published herein, this work also being one of the most convincing testimonies
to the extent to which Czech musical emigrants influenced the development of European music. It is to Jan
Votisek that history will have to give credit for the beginnings of musical romanticism, a fact borne out by the
circumstance that his piano Impromptus (1822), published herein, greatly influenced F. Schubert’s Impromptus
and Moments musicaux (1827).

Jan Votigek is of important significance also for the tradition of Czech music before the time of B. Smetana.
He was one of Smetana’s most outstanding predecessors. Indeed, in his music many figures appear which,
later on, Smetana took as a starting point in his compositions. For example, the Impromptu No. 3 published
herein shows the way to Schubert and also Smetana both in the first part and in the middle part which, growing
from the style of Beethoven, attains the expression of the young Smetana (see bars 68—74). A similar example

*) VAaclav Ruizi¢ka was born at Jarométice nad Rokytnou in Moravia where his father Jan was teacher and organist and w.hel:c
he enjoyed a wonderful musical cultural life under Count Jan Adam Questenberk. His mother, Frantiska Ruzi¢kova, born Gravaniova,
also came from Jarométice, her family likewise being highly musical. Regenschori at St. James’ in Brno and composer Peregrinus
Gravani was a cousin of Vaclav Ruzitka. (Jos. Fischer, Memories of the Jarométice Orgamist and teacher Jan RuZi¢ka. Almanach of
the Students’ Circle at Jarométice, 1932, pp. 9 f; register of Jarométice). Vaclav RiZi¢ka died on July 21, 1823,
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is the middle part of No. and particularly the beginning and end parts of No. 6 which could easily have been
written by the young Smetana. Both as regards melody and modulation these Impromptus contain places of
an almost Smetanian style. The musical freshness of these Impromptus captivates the listener immediately and
guarantees their ever-lasting importance. It is a work full of immortal musical life.**

Vorti$ek’s Impromptus opus 7 were published in 1822 by P. Mechetti in Vienna under the title: Impromptus |
pour le | Piano-Forte | composés et dediés | A Monsieur | Charles Wiirth | par'] F. H. WorZischek. | Oeuvre 7. | | Wien,
bey Pietro Mechetti gm Carlo, | im Michaelerhaus der k. k. Reitschule gegeniiber Nr. 1153. — Edition No. 914.

The manuscript of this work has not yet been found. For this reason the version published by Mechettis
in 1822 is considered as the original for the purpose of this edition, since it was published during the composer’s
life time and consequently was most probably revised by him. Apart from this original edition the Impromptus
Opus 7 were published by Richault in Paris prior to 1828 ***

No. 3 was published by Gombart & Co. in Augsburg in the collection Unterhaltungen fiir's Pianoforte,
Book 6, pp. 13—15 about 1824. This edition is an exact reprint of Mechetti’s edition both as regards notation
and directions.

Viadimir Helfert
(For the third edition the foreword was prepared by prof. Dr. Jan Racek)

EDITOR’S NOTES

1. INTONATION of this edition follows exactly the original. Possible misprints of the original: No. 4, p. 17, bar 102, R. H., the
second quaver is written as a2 in the original, but should more probably read f? sharp; this edition, however, has adhered to the
original notation. No. 5, p. 20, bar 62, R. H., appoggiature is written in the original as f! sharp—e!, but has been changed here to
f* sharp—g! sharp analogously with all other appoggiaturas in this No. Ibis., p. 20, bar 40, R. H., instead of d! sharp there could also
be d! double sharp.

2. DYNAMICS, The original includes only general dynamic directions, which had to be supplemented to satisfy the requirements
of contemporary piano interpretation. The original, for example, does not distinguish exactly between f and fz. The editor of the
work, Vaclav Kapral, has adhered to the dynamics of the original and supplemented this edition with dynamics directions in the
spirit of the former, adhering minutely to the style of the work. All dynamic directions and instructions contained in the original are
underlined in this edition (e. g. £, ¢rescendo, dolce). The directions of cresc. and decresc. contained in the original are marked ———
== All other directions, which are not underlined or not provided with verticals, have been added by the editor.
Otherwise the following changes have been carried out: No. I, bar 17, third crotchet is marked fz in the original, but > in this
edition. Bars 18—19, 22—23, appoggiaturas in the L. H. are marked fZ in the original, but > in this edition. Bars 47—48, 55—56,
75—76, 83—84, first halves, rinf. in the original, >> in this edition. Bars 45—46, 53—54, 73—74, 81—82 are marked cresc. in
the original, and with —==in this edition. No. 2. Bars 4144, the first crotchet in L. H. is marked with fZz in the original and with
> in this edition. Bars 66—69 are marked cresc. in the original. Bar 127 is marked p in the first crotchet, which should obviously
refer to the last three quavers (beginning of the repetition). No. 3. Bar 12, third quaver is marked /% in the original; the direction is
delected in this edition. Bars 57—358, the last quaver is marked fin the original, which should probably read sfz. No. 4. Bar 34 is
marked sz, no doubt instead of the correct f. Ditto in bar 96. Bars 47, 51, 52, third crotchet in L. H. is marked fz in the original,
and with > in this edition. Bar 98 and foll. are marked with the direction sempre piano e legatissimo. No, 5. Bar 30 is marked rinf. in
the original, which has been deleted in this edition. Bar 82 has /% in the original, probably instead of the correct f. Bar 91, the third
quaver is marked with rinf, in the original, and with > in this edition. Bar 101, the first crotchet has rinf. in the original and >
in this edition. Ditto, in bars 112, 137 and 148. Bars 100, 101 have no > on the first and fourth quaver, similarly in other analogous
places. Bars 104—107, the third and sixth quavers are marked with > in the original, similarly as in other analogous places. No. 6.
Bar 66, L. H., is marked with g in the original; this direction has been deleted as superfluous in this edition. Bar 96, third crotchet
is marked with rinf. in the original and with s/z. in this edition. Ditto in bar 98.

3. PHRASING has been subjected to the largest changes, the respective directions being given in the original most inadequately
and inconsequently. This is a remainder of the tradition of the 17th and 18th centuries when the performance of music was left to
a major extent to the improvising abilities ot the performing artist. Today this imperfect manner of phrasing must be supplemented
in the spirit of the present day piano playing technique. The editor has based his amendments on the infrequent phrasing directions
of the original, supplementing them in the spirit of the original style of the composition in accordance with present day requirements,
List of phrasing directions used in the original (slurring of two or more notes or bars): No. 1. Phrasing taken over from the original : Bars 13—17,
R. H., not slurred in bars 39—42, but in this edition supplemented analogously with bars 13—17. Second half of bars 42—58, R. H..
Bars 59, 61-62, 65-—66, 66—85, R. H. Original phrasing deviating from this edition: Bars 1, 3, 5 and foll. analogously have a slur over
the triplets; this does not refer to phrasing, but denotes simply triplets. No. 2. Phrasing taken over from the original: Bars 13—16, R. H.,

**) For literature about Jan Vorifek see the introduction to the edition of Votidek’s Violin Rondo op. 8, Prague, Hud. Matice
and the Czech Academy, 1933.
**¥) C. F. Whistling: Handbuch der musik. Literatur, 1828.
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bar 38—44 L. H., bars 4751, R. H., bar 80—381, but in the original there is no staccato either in the right or in the left hand;
ditto in bars 88~—89, 103—105. Original phrasing deviating from this edition: Bar 1, R. H., the last three notes are slurred; ditto in bars
2, 4,9, 10, 12. Bar 3, R, H., the whole bar is slurred; ditto in bars 5, 7, 11, 19, 20—26, 30—35, 42-—46, 82—86, 90—94, 100—102,
116—120 and analogously in the repetition. Bar 8, R. H. Three and three quavers slurred. Bars 17—18 slurred all together with one
slur; ditto for bars 28—29, 36—37. No. 3. Phrasing taken over from the original: bar 3, R, H., Bar 7, L. H. Bar 9, R. H., but in the L.
H. the first two notes slurred. Bars 11—27, L. H., ditto in bars 31—33. Bars 36-—37, L. H., Bars 21, 24, 26, 27 both in R. H., and in
L. H., Bars 72, 76, 84, 85—87, 96, 104, 108, 112, 116, 117—119 in both hands. Original phrasing deviating from this edition. Upbeat of
bar 1 is marked with staccato. Bar 1, R, H., the first two notes slurred; ditto in bar 29 and in the repetition. Bar 2, R. H., the first
four semiquavers slurred, further two quavers staccato; ditto in bar 6 and in the repetition. Bar 19, R. H., the last two quavers slurred.
Bar 20, 23, 24, 26, R. H., the last three semiquavers slurred. Bars 31 and 33, R. H., the first three quaves slurred, the fourth quaver
staccato. Bars 35, 36, 40, R. H., the first two quavers slurred, the remaining notes staccato. Bar 41 all slurred. Bars 71, 79, 103, 107,
115, R. H., the first and the second quavers slurred, ditto for the third and fourth quavers. Bars 89—91, 97—100 R. H. and L. H.
staccato like in this edition, but without a slur. No. 4. Phrasing taken over from the original, Bars 2, 12, 65, R. H., the last three quavers
slurred. Bar 92, R. H., the last two quavers slurred. Bars 137—142, R. H., octaves slurred. Bars 144—146, L. H.
Original phrasing deviating from this edition. Upbeat of bar 1 slurred, ditto the last two quavers in bars 10, 63, 86. Bars 1,
11, 36, 69, the last three quavers slurred. Bar 5, L. H., the first two crotchets slurred. Bar 7, L. H., all slurred; ditto
in bar 8. Bar 53, R. H., the last two crotchets slurred. Bar 54, R. H., all slurred; ditto for bars 64, 88, 98, 106. Bars 55,
57, R. H., the first two crotchets slurred, the third crotchet (triplets) slurred. Bar 143, R. H., the first four quavers slurred.
Bars 147—148, L. H., the last two quavers slurred. No. 5. Phrasing taken over from the original. Bars 15—17, L. H., Bars 30—37, R. H.,
Bar 42, the last three quavers. Bar 99, R. H. However, the fourht quaver is not staccato in the original. Bar 100, ditto bars 110—111
and analogously further on. Original phrasing deviating from this edition. Bar 2, R. H., the first five quavers slurred, the sixth staccato.
Bar 3, R. H. and L. H., the first three quavers slurred, R. H. the fourth and the fifth quavers slurred; ditto in bar 11. Bar 4, R. H,,
the first two notes slurred, the third note staccato. L. H. the first two notes slurred; ditto in bar 12. Bar 5, R. H. d* sharp—e? slurred,
L. H. a—g sharp slurred; ditto in bars 8, 13, 14. Bar 7, the last three quavers slurred. Bar 15 R. H., the last three quavers slurred.
Bar 16, R. H. the first two notes slurred; ditto in bar 171, where the third note is staccato. Bar 19, R. H., the fourth and the fifth
quavers slurred, the sixth quaver staccato, analogously further on. Bar 20 R. H., the last three quavers slurred; ditto in bars 38, 40,
44, 48, 51 (where the last quaver is staccato), 52, 53, 54 and analogously further as far as bar 60. Bar 39 R. H., all slurred; ditto in
bar 41 (identically with this edition), 45, 46, 49. Bars 103—104, R. H., the first three notes slurred, the third and the fourth notes
staccato; ditto in bars 114—115 and analogously further on. No. 6. Phrasing taken over from the original. Bars 30, 49, 57, 157, 160, 186—
190, R. H., Bars 2131, L. H. Original phrasing deviating from this edition. Bar 1, R. H., the last three quavers slurred; ditto in bars 2,
27, 28, 29, 35, 36, 46—48, 54—56, 122, 123, 124—126, 130, 131, 132, 143, 153, 154, 163, 164, 165, 171, 172, 173, 192, 193, Bars 3
and 4, R. H., all slurred; ditto for bars 40—41, 137—138, 155—156, 166—167, 184—185. Bar 5, R. H., all slurred; ditto for bars 7,
15, 17, 21—26, 43, 44, 134, 174, 175. Bar 6, R. H., the last two quavers slurred; ditto in bars 14, 16. Bars 8—10, R. H., all slurred.
Bar 11 as fars as the first four quavers of bar 14 all slurred in R. H.. Bar 16, R. H., the first four quavers slurred, the first quaver
staccato. The last three quavers of bars 139—142, R, H., all slurred.

4. ORNAMENTS have been taken over from the original. Only in places where the present day piano technique requires
such changes have they been changed by the editor as follows: No. 1. (Bar 1 and further on). In the original the appoggiaturas are
not crossed and are written without the connecting slur. In No. 2 (Bar 1 and further on) they are crossed, but again are written without
the connecting slur. In No. 3, bar 45, the second crotchet, R, H., g* is marked with #r in the original, which has been changed to
mordent ( e ) in this edition. In No. 4, bars 99 and 132, the first note has an appoggiatura without the connecting slur in the original.
In No. 5, bar 27, the appoggiatura is written without the connecting slur and is not crossed; ditto in bar 72. In bars 7 and 21 the
appoggiatura is written without the slur; ditto in bars 48, 50, 52-—54, 56—60, 68, 81, 87, 175. In No. 6, bar 134, R. H., the appoggia-
tura is written without the connecting slur in the original. Bar 139, R. H., €3 sharp is marked with a turn ( & ) in the original; ditto
in bar 181, R. H., the fourth quaver d® sharp. '

5. PEDAL is marked very rarely in the original and has, therefore, been supplemented by the editor. Pedals marked in the origi-
nal: No.l, bar 45 and analogous bars are marked Ped. without the asterisk. In No. 2 the direction Ped. is used at the beginning and
in bar 4, and the asterisk after the first crotchet. In bar 27 after the first crotchet there is an asterisk unpreceded by any Ped. No. 3
has only one direction Ped. in bar 119 (seconda volta). In No. 4 the direction Ped. is written only in bar 97, the third crotchet, but
without the asterisk. In No. 5 the direction Ped. is given in bar 97, the last crotchet, and the asterisk in bar 102 under the crotchet
rest. Ditto in bars 108—113, bars 119—122 (where the asterisk is below the last quaver), bars 124—127 (asterisk below the last
quaver), bars 133—138, bar 144 (without the asterisk) and bar 154. In No. 6 the direction Ped. is given only in bar 80 and the
asterisk in bar 82 below the last crotchet.

6. METRONOME MARKING conforms with the original. Viadimir Helfert

Translated by Joy Kadeckova

(For the third edition the Editor’s Notes and musics were prepared by Vratislav Bélsky.)
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