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PRAELUDIUM XVIII ‘.

] BWYV 887
Vivace ma non Allegro
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Es entziickt den Herausgeber, der schier unerschopflichen Varietit der Formen bei Bach nachzuspiiren. In den fol-
genden drei Praeludien konnte der Herausgeber wieder drei abweichende Arten der Gattung feststellen. Dieses gegen-
wirtige in gis moll hat eine eigene Bildung, die sich dadurch kennzeichnet, daB auf einen dreistimmigen liedmaBi-
gen Happtsatz ein zweistimmiger und durchfiihrender Nebensatz abwechselnd folgt. Uberdies beruht der Reiz
des Hauptsatzes auf einer Kreuzung der Stimmen
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Wir empfinden dies als ein Spiel auf zwei Manualen des Clavecins. - , *

Piano im dritten Takt und Forte im fiinften sind originale Vorschriften, die darauf hinweisen, daB das Stiick
mit forte beginnen soll. Der Herausgeber bestimmte die dynamischen Schatten und Lichter im Verlauf des Stiickes
nach dieser gegebenen Formel. Der Fingersatz fiir das Thema in der linken Hand ist kniffliéh. Der Herausgeber
hat nach einigen Versuchen den folgenden, als den brauchbarsten, gewihit: Pt
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Der Daumen ruht auf dem eis und bietet der Hand einen Stiitzpunkt.
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Fugal

Tranquillo melodioso e meditativo

FUGA XVIII

ad

a due soggetti
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1. Kontrasubjekt @"—'—HH?P————‘P—”——F‘?':&? 2
T v T

Thema der 2. Fuge

#

Der Kontrapunkt zu dem neuen Thema ist im zweiten Takt aus dem Zwischenspielmotiv gebildet, das im swbzehn

ten Takt des ganzen Stiickes zuerst auftritt.

Zwischenspiel-
Motiv

Kontrapunkt
zum 2. Fugenthema

n

Diese Zwischenspiele, zu Sequenzen gestaltet, wechseln ziemlich regelmafig mit den Emtmtten .des Themas durch
die gesamte Fuge ab; wie Tiiren und Sdulen an einer Hausfront. Demnach wiirde die Fuge recht - einténig sich ab-
wickeln, hitte nicht Bach fiir die dritte Stimme, die das Thema begleitet, immer wieder neue Wendungen ersonnen,
die eine Reihe von Variationen und eine Form ergeben, d1e zw1schen der Fuge und der Passacagha steht

2) Der eingeschobene Verbindungstakt bringt das Motiv WE das durch seine Dlatdnlk sich von den

Einsiitzen des chromatischen Themas besonders abhebt. In der zweiten Fuge wird das Motiv obhgafr Spater (MB) in
der Gegenbewegung angewandt, wo es zunichst ebenfalls chromatisch gestaltet erscheint, breitet es sich in einein zehn-

taktigen Zwischenspiel erschopfend aus.
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1) Variante des Verbindungstaktes, durch alle Stimmen gefiihrt.

27452



52

ol
e
EJJ

v a

/

|
1
%
ils
!
i

. . .

] ! 4 - 1]
. : =R
—— - . v g o v
sostenendo
</_%
A
Oy, T pe— e 100 N B e e .
¥ 4 'RLITIH I U 1 1
| g oo gy 1 - =
N . ¢ | e s | =l
[} gl T~ —— .
espressivo ma semplicemente
ot = ] et ;
3 ii e 7 —n xgx' — . —T ==

* S— — .

1) Die folgenden sechs Takte sind als eingefiigte Ausdehnung (Parenthese) zu deuten, die zwischen zwei einander
ideell anschlieBende Sitze gestellt ist. Ahnliche Gestaltungen sind in den Fugen in G dur und in g mol! bemerkt worden.
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Studie

Zusammengefabte Darstéllung der Variationenfolge
in der gis-moll-Fuge
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PRAELUDIUM XIX

Andantino ondeggiante, ma tranquillo
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Es bereitete dem Herausgeber einige Schwierigkeit, die prizise Formel fiir die Struktur dieses Praeludiums zu pria-

gen. Er entschlieft sich nun dafiir, die Form in einer Kette von Doppelsitzen zu erkennen.Von diesen begreift
| s e | ! ¥
der zweitaktige Vordersatz je ein viermaliges Ansagen des Motivs wihrend der Nachsatz

zwischenspielartig, in ungleicher Ausdehnung verliuft. Man wird im Text kleine Grenzstriche am Ende eines jeden
Doppelsatzes gezogen finden. Die fiinfte Gruppe wiederholt den Vordersatz. Das ganze Spiel erweckt dip Vorstel-
lung eines heiteren Strandes, 4n den, unausgesetzt, Welle um Welle gleitet. Auf dieses bezieht sich des Herausgebers
Yorschrift ,ondeggiantes
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FUGA XIX -

ad
4 Allegro ritenuto e ostinato o ,
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1) Der punktierte Rhythmus im Kontrapunkt, der zur Ausfiillung der iibergebundenen thematischen Achtel ange-
bracht ist, gibt dem Stiick sein Geprége.
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1) Der punktierte Rhythmus, der hier in die thematische' Sechzehntelfigur. aufgelost erscheint; soil in der Idee noch
fortklingen.

2) Ebenso wiire hier das kontrapunktlsche Motiv des Soprans, aus dem siebenten Takt, hmzuzudenken
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3) Endlich sollte der BaB im SchluSitakt, dem Charakier des Stiickes treu, so gestaltet sein: @

Ideelle Entwicklung des Themas:
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Der Herausgeber hilt die Erkenntnis derartiger Entwicklungen fiir sehr forderlich. Sie tragen dazu bei, dem
Kontrapunktiker den Sinn fiir organische Steigerung anzuerziehen. o

Wir begegnen einem ahnlichen Beispiel in der B dur-Fuge, die ebenfalls sogleich mit der Variation des Themas
beginnt und die das Bild des Originals der Vorstellung des Lesers iiberldft. Eine neue Form des Themas ans der er-
sten zu gewinnen, ist fiir den Aufbau einer Fuge eine groBe Hilfe. Man studiere die Kunst der Fuge und iibe selbst
regelmiBig an solchen Aufgaben. Im vorliegenden Fall lieSen sich die drei Hauptformen des Themas mit einiger
Freiheit zusammenfassen

o~ - » 4
Die Form erweist sich als einfach und besteht aus drei kunstlosen Durchfiihrungen. E
1. Durchfiihrung: Tonika, Dominante, Tonika, Dominante (iiberzahliger Eintritt des Basses) ! :
2. Durchfiihrung: Paralleltonart, Dominante, Tonika (mit Zwischenspiel und Nachspiel) T
3. Durchfiihrung: Unter-Dominante, Ober- Dominante, Tonika (zwei Zwischenspiele) R
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