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Violin Method

by
MAIA BANG

Part Three

THE POSITIONS

There are various positions which
it is possible for the left hand to take on
the fingerboard of the violin. As a gen-
eral rule we employ seven positions, al-
though there are eleven in all. These seven
positions may be correctly divided into
principal positions, the 1st, 3d, 6th and 7th,
and tnlermediate positions the 2d, &4th and
6th. The three positions which are wused
more frequently than any others are the 1st,
8d and 5th. It is most important, however, to
know every position thoroughly and complete-
ly, and to command it

In Part One and Part Two of this me -
thod, the First or Fundamental Position has
been exhaustively covered.

Among the positions which follow, the
Third Position is the one which is first ta-
ken up, since it lies more easily within

the grasp of the fingers than does the Se-

cond,

G] Sheet
Music”

Método de Violin

por
MAIA BANG

Tercera Parte

LAS POSICIONES

Hay varias posiciomes gue la  mano
isquierda puede correr sobre el diapasin
del Violin. Por regla general se emplean
siete posiciones aungue entre todas son
once. Estas siete posiciones pueden divi-
dirse entre, posiciones principales la 78,
3%, 58y 78 y posiciones intermedias, la
28, 40 y 60. Las tres posiciones gue mas
se usan con frecuencia son la 1%,3% y 58
Pero es necesario saberlas todas y dowmi-
narlas bien.

En lz parte primera y segunda de éste
método, la primera o Fundamental Posicion
se ka explicada completamente

De las posiciones que siguen,la tercem
es la gue emprenderemos primero, debido
& gque es mas fdcil la colocacion de los

dedos gque ern la segunda.
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THE THIRD POSITION

In this position the whole hand is brought
closer to the body of the violin, but does not
rest against it. The 1st finger occupies exact-
ly the same place that was taken by the 8d
finger in the First Position. As far as possi-
ble this 1st finger should be allowed to re-
main in ¥ts place, in order to provide an artifi-
cial nut, supporting the intonation, and from
which the whole and lkalf-tomes may be cal -
culated and taken. The position of the hand
as a whole is in every respect the same as
in the First Position; the thumb opposite the
first finger and beneath the neck of the vio-
lin = the hollow space between thumb and
neck.

Make note of one peculiarity of the violin,
that the Aigher one ascends the finger-board,
in the direction of the bridge, the smaller be-
come the stops or stretches (the whole-steps
and half-steps) Especial attention should be

paid to taking the half-steps, in the higher

positions, close enough, one to the other.

THIRD POSITION
(Front View)
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LA TERCERA POSICION

En esta posicion la mano se coloca mas
cerca de la caja del Violin, pero sin descan-
sar en ella. Bl primer dedo se coloca ewac -
actamente donde pertencia el 3T dedo en la
primera posicion. Kl primer dedo debe man -
tenerse en esta posicion lodo lo gque sea posible
¥ de éste modo hara el ¢fecto de un talon ar-
tificial. para protejer la afinacién y del cual
los tonos y medios tonos deben calcularse y
tomarse. La posicion de la mano es exac -
tamente la misma que para la primera po -
sicion; el pulgar opuesto al primer dedo -de -
bajo el mango del Violin; el hueco entre el
pulgar y el mango. Tomese nc'a de la pe -
culiaridad del Violin, wmieniras se va ascen
diendo en el diapasién en direceion hacia el
puente, mds pequeiia esla distansia en  gue
deben colocarse los dedos (los tonos y medios
tonos) Fspecial atencién debe tenerse al colo-
car [os wmedios tonos en las altas posi -

ciones, muy pegados wuno del oiro.

THIRD POSITION
(Rear View)
1st Finger C 214 Finger D
3rd Finger E  4th Finger F
on G String
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THE THIRD POSITION
The first finger takes the place of the third

(First Position).

Primera Posicion

A ) Nt
=7
y = 3 s 3
F
DIAGRAM

The stops on the four strings
in the First and Third Positions

(First Position)

(Primera Posicion)

{Third Position)

e

LA TERCERA POSICION

Third Position

Tercera Posicion

Bl primer dedo se coloca en donde pertenccia
el lercero (en la primera posicion).

J

{
s
1

- m___

DIAGRAMA

Las paradas en las cuatro euerdas
en la Primera y Tercera Posicion

(Tercera Posicion)

EXPLANATION of the Fingering in the

8rd Position

EXPLANACION de los dedos en la 3%

Posicion

KEY 07
C MAJOR

CLAVE DE
DO MAYOER

Notice the half-steps:

G STRING — CUBRDA S0

E string:
A string:
D string:
G string:

B~
E-
B-

ol Ne!

E-F

A STRING . CUFRDA LA

D STRING __ CUERDA RE

E STRING .. CUFRDA M7 u%

Fo!

2 S - =
Allst finger) B (2nd finger) C(3rd finger) D (4th ftinger)
Lai(1<" dedo)  §i (2%dedo) Do (3¢7 dedo) Re (42 dedo)

a - iy S P
®) D18t finger) ‘E (2nd finger) F(8rd finger) G:(4th finger)
ReX 16" dodo) Mi(28dedo) Fa(3¢Tdedo) Sol (42 dedo)

) G (st tinger)

A (2nd tinger)

B (3rd‘finger) C(4th finger)

Sol(167 dedo) Zp (20 dsdo) 8i (267 dedo) Do (42 dedo)
f
& "é . ]
C (1st finger) D (2nd finger) K (8rd tinger) F(4ih finger)
Do(1€r dedo) R (20 dedo) Mi (36rdedo) Fa (42 dedo)
Notese los medios tonas:
2-3 finger Cuerde Mi: Si - Do = 2-3 dedo
2-3 finger Cuerda La: Mi- Fa:= 2-3 dedo
8-4 finger Cuerda Re: S5 — Do = 3-4 dedo
8-4 finger Cuerda Sol: Mi- Fa:= 3-4 dedo

Learning the new fingering in the Third
ition is merely a matter of memorizing.

G] Sheet
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Pos-

Para aprender los nuevos dedos en la ftercerg
posicion es cuestion de memoria solamente.
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EXERCISES IN THE POSITIONS

The half-tones in the Third Position
should be laken close to ome another.

EJERCICIOS EN LAS POSICIONES

Los medios tonos en la tercera posi -
cion deben tocarse con los dedcs juntos.

L.A. L. 4.
G STRING CUARTA CUERDA
Third Positiom: Tercera posicion
Keep the fingers down Manténgase los dedos pisando las cuerdas
T -t
B A
a)
faa §
Pupil # 13 n T i 1 T T A B ——
Di'scfpulo ll‘m A ] 1 1 _dl ‘ll = ‘l { é ! 1 I L }
201 1 2
=
Teacher r—n N =
Maestro % — I T f t —3— — +
* = - : < ev ¥ < = <
! 1 -
~_ -
T T -—
v 4 ¥+ <
~—————
} ) : 1 1 . .
E i ] i r
SN N [
{ | L 1 1 —
S =
— r — 7
T T e e, s
= <
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Pupil
Diseipulo
202

Teacher
Maestro

D STRING

Third Position
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CUERDA RE

Tercera posieion

a)
pa N L .
1 r-J 1 ] | 1
j LY o ] 1 ﬁ ﬁ ﬂ[ | -
-4 —&-
T =
0§ ) .
i ] 1 T ——_—
#___u__d__jd = ] T
J = z

e2) ~
ﬁ I —] 1 T 1 - — o - i jll
o W o N o N o
(' 5] - | T i SN i 1 )| T = 119 -5—
D) 2 destomml  m——— I
‘ ’n g H | )| -l — | . 1 1 J ) | 1 SR N
T 1 i iﬁ—'[ ) | 1 i éI L i é j - I 4 M | 1 {
%}@— LA R —— Z =
A STRING CUERDA4 LA
Third Position Tercera posteion
a)
. - A z
Pupil (b eF : ==
Dzsczpula’ o ¥ - 3 —
203 kIR triatrinet Mttt
I/) = ,
Teacher (J i T 1 —=
Maestro @—i_p d{‘ ——ta—
Sheet
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v 1 2 '
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| 1 1 B
% e T 7% :#.gzd‘
R

e ¥

E STRING CUERDA

M7
Third Position

Tercera posicion

a - o~ SN ™~
Pupil  (te—g—— ———1+——= i =
Diseipulo ;‘}1 . 5. o .......
204
- &]a P. — 4
Teacher £ — — 2 '—#-' }
Maestro ! + ; r -~

iy
[} F____
[ 188
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CROSSING THE STRINGS PASANDO DE UNA CUERDA A OTRA
in the Third Position en la tercera posicion
Remember Professor Auer’s important rule Recuérdese la regla tmportante del profesor
anent crossing the strings (See Part One, p. 53, | duer referente al cambio de cuerdas. mirese la
where it is discussed at length) p. 58 dola parte primera en donde se explica
Do not lift the finger from one string, until | largamente.
the next finger drops on the neigkboring string. No levante ¢l dedo de la cuerda hasta gue el
Hence, both fingers must remain on the strings | ofro esté colocado en le otre cuerda. Por lo tanto,
for a moment, at one and the same time, ambos dedos deben permanccer en las cuerdas por
un instante y uno separadamente.
™
-1 -0 4 M2 =
T A2 W SR sP o
1 I 1 I 1 N S | —t
s GEEEE Y = o [T ey
o i T X
Y m

i
T
b
119
().
q )
’

1

lily
H

jily

e
O [ S L N
H 2 H 3 n i) L I
" G —— S — P———3—F }
= TEes = u =
11 L 1 1 ! l A i L | 1 o
] T ' ~—
| S [ . & ...
™ 2 ™
pa— t 4 j ;) | P 4 } 8—
T —— HE 1 - %
” 1 . &
o — = T
¢ B B, r e
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EXERCISES IN THE THIRD POSITION EJERCICIOS EN LA TERCERA POSICION
L= b33 |
a)

) = 7 T T . I t + %
206_{;{5i{i} S S i S S s v A s — i.d.i‘lii_rﬁ{ s
¥ ,®:Ts 2T¥zs 23zt 3ty pPeP Py YLK

1
b)
n e e e e o o i 2
: Serrs SEESs o
¢ 12 13 2128 232 & B8 423 2131 44 1y 21 31 %
*)
- et uenl ofae T ots .
— e i B S O I 1 — 13— :
¢ *)’12'13 2 123 232 ° 3*T23 2131 1771 'y 1
d) ) * » # - # #qo- 4
ehel fof” STEr TRACR ST R P, -
" - — 1 1 — 11 1 T T i
1 11 i i i 1 Ji 1 { | 1 1 1 I 1 _'—'l 1 I )
- o —— LI S S o P e %
Yy ‘) B - ] 'l 3K
») Keep the 1st finger on the string throughout the %) Manténgase ¢l primer dedo en la cuerda durante

entire exercise.
DETACHE BOWING

That part of the bow indicated (B-C) in the
accompanying drawing is best adapted for the
ordinary defaché stroke, which is very frequent-
ly used:

todo el gjercicio.
ARQUEAMIENTO DETACHE

LZa parte del arco indicada (B~C) en el si -
guiente grabado se usa para el Detache ordinario,
que es el que mas frecuente se usa:

middle

B

mitad

When we examine the construction of the vio-
lin bow, we will notice that the section marked
A-B weighs the most, that marked C-D, the
least, The most equally balanced and service-
able section of the bow is that marked B-C.

This style of bowing is played with the wrist
and forearm.

St examinamos la construccion del arco de
Violin, notaremos gque la secciom marcada A-8
es mayor que la C-D, y es para igualar el bal-
ance de la parte que se usa mas, marcada B-C.

Este estilo de argueamiento es tocado con la
murieca y antebrasa.

We cannot begin to play without using the uris,
and we cannot continue playing without uswf the
Jorearm.

No podemos empezar & tocar sin usar la
mufieca y antebraczo. Z.4.

C Sheet

Music™
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ETUDE IN THE THIRD POSITION ESTUDIO EN LA TERCERA POSICION
a =>4
B A
M.B
[o} - ] 4 4
Pupil T+ —t—T— — 1+ — > o
Discipulo #ﬂ%_:#__"':.l_‘_dj_di"_  E—— o —1
g 4 8 4 3 3 4 1 2 | ! 1 2 | I
207 { = 2 1 2
m\
Teacher f———n S s s e ]
aestro A } f 1 +— > ™ — &
& & -U-: & - N——
1 2 3
4 oy 4 1 =2 3 4 i 1 2 3 i o o B
2 — _7553331}”__;:'";1P e f!:-1'“—-f'_—_1'7 = }
T —1 1+ B — — !
l e i ! 2 1 2 | I t I !
7 —— —

e#i
(4
(\NY
CYNER
dﬁIT
41
T
T
il
(IR
Qi

| L

$e
T
e

11

S Se— — 1 R — —= =
{ = o~ P ; s — —
L T [ S | l I L
el 3
)] 1 R A | 1
1 1 o 1 1
— 1 1 ‘_i% #:I
7T
& 4
32 2 123 L 1 1
- ————— 1 —NV—> P— Vi—3
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3/ — — l L T T
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Ly I | | I | IJ
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THIRD POSITION TERCERA POSICION
THE BOY IN THE WOOD EL NINO EN EL BOSQUE
A thegnér
n,
Arr:;'?adgoe poZ} M.B.
n_~ 1 —
Pupil —a e _— —
Diseipulo o1 1 —¢
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SCALE AND BROKEN CHORD OF D MAJOR ESCALA Y ARPEGIO DE DO MAYOR

in the Third Position
Crossing all Four Strings

en la tercera posicion
Cruzando las cuatro cuerdan

the strings, down with your Sengers ! las cn
L.A.

Whenever you have a passage for crossing Siempre que se tenga un pasaje cruzando

erdas, abajo con los dedos!

L. 4.

1) 2 in one bow — 2 en wn arco
2) then 4 in one bow — dsspues 4 eén un arco

H

£ o =

1
L 1 i
- T 1

gg-——;f S— —

1) 8 in one bow — 2 sn un arco
2) then 6 in one bow - despuss 6 en un areo

:w
.iﬂ
ﬁ
il

8

1 4' 1' lr 1 ‘ 1 1 1

oy e o e, £, S

X / I ) 11 1

OLA GRUMSTULEN"
Third Position

> o = a

) I
) -
1
e

OLAd GRUMSTULEN™
Tercera posicion

Norwegian Folksong

All'egretto Arranged byz M.B
eme . B.
Tema ' - . Arreglada por
Pupil e f 1 e Ff o »
Dz'scz'pulo ‘ . — + — e — — ¥  —— S —
210 & Theme
» %) Canon —|canon Tema
Teacher ﬁi 3 i: 2 ~ 1 —" F——-, j ! ]
Maestro * — : =
~—

Theme
Tema — - = —
T i o ! = f-, f—1» e

- f } } : 1 Jl L 1 - ¥ ] T 1 T

1 * —  — — d | — | ——

) I— " —

D)) -

- I + 1 — p— 1

1 J— um—————} + ——F élfjgl ‘d_"" s T
y’) \’; \,j ~—" \; \;. — \j_ \_3:.—? -

*) Cancion Norwega Themq;
*) Lindeman: Norwegian Folksongs as) See Fundamentals No. 3 page 1886 Tema
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1. Harmony is the art of combining musical
sounds in chords, and of treating the chords thus

THREE FUNDAMENTALS
for the Study of Musical Theory

formed according to certain rules.

2. Counterpoint means “point against point] i.
e., “note against note” and is the art of supporting
a melody (theme) by means of another melody, in-

stead of by chords (harmonies).

8. Canon is a strict form of counterpoint, in
voice repeats or imitates
of the first voice.

which a second
theme (cantus firmus)

G] Sheet
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TRES FUNDAMENTOS

para. el estudio de la teoria musical

1 Armonia es el urte de combinar los sonidos
musicales en acordes, y combinarios bujo ciertas

2 Contra punto indica “punto contra punio’o
“nota contra nota”y es el arte de mantener una
melodia (Tema) por medio de otra, en lugar de
acordes (armonias).

2 Ca#dn es una esiricta forma de conirapun-
to, en la cual una segunda vos repite 6 tmita
el tema (cantus Firmus) de la primera vos.
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STUDIES
for the Control of Intonation
Since all tones are firmly played in the

which

intonation much easier in the First Po-

Third Position, and the open strings -
make
sition, are not used, we cannot recommend too
strongly that, whenever possible,the tones taken

be compared with those of the open strings

ESTUDIOS

para controlar la afinaecién

Puesto gque todas las notas eseritas en la
tercera posicion, y las cuerdas al aire!las cu -
ales hacen la afinacion en la primera posicion
mds ficil) no se usan, recomendamos Siempre
que sea posible, que las notas se comparen con
las cuerdas al aire, y probar de éste modo &F

from time to time, and their purity tested as estin correctas, como se demuestra en el si -
shown in the following example: guiente ejemplo:
m
n 1 1
n n T 2| o 2 o % o0 2
211 S| B e 8| B 3 | Ol L | 5 Fy
D ;
4 il n!
i 1
 § t 1 n o ¥ o 24 |
. *—¥ m i ﬁ:‘; — ﬁ L q
- ry 2 c s - [ o 4 ]
o LA e
’ﬂ 3 3 ud 2 0 0 2
Correct your infonation as soon as you Corrija su afinacién enseguida que note
notice you are at fault! L.A. que este mal! L. 4.
ETUDE ESTUDIO
Third Position Tercera Posicion
F
B A
M.B
f) ] - i
Pupil =g = T — e e
Diseipulo \HOK e | i e e e o -
L2 #“ g e ——
2 2
212 mf
Teach ‘ z ; s
eacher  {] ¥ ¥ ; . : 33— ,
Maestro ﬁ & = N T I ‘—j £ T =
Sheet
G] Music” 14
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. ——F
- o I 7 !
) [— ] |- | |
2
; 5 — : = } —=
=] E = 3 = = =
\_——/ -
£ £ " £ £ o . £ o
s i 1 T 1 ‘F ‘F—
e 1. ! i
PR
f : S
’n | 1 ) )
2 E=====-== =—=—== —
e = '
1 1 i — I ! _‘_:..________. o —
] ‘“ —
—— » L4
9 X A—q L 1
T === T i ! } —
i o - Ld - 3 -
I ! = y 2—0—2
J @ - _t ? T I 1 b 1)
) o — r—— | R
cresc. - - -
’n 1 1 1 x-
%#,i =, T ! ] — —5 ] L2
2 T AT I S
I +—t — & — '1—‘.—.—"
k€ _i""‘_— T T T —
@ 2 o_; L
S
§ 5 “ll T T pum—— T 1 1 } f L ﬂr’i
O L B Sy T I = —
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A epslalr, Lisfi,2 o0 s . .
P e i £ =+ ==
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[ 18U
N
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e e e e e e
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N
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]
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™
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3
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1
[}
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1

e e=se==————
e) i i ~——" #
&£ . —
v 1 1 1 “I- H
*)
fo——— T 1 I ] e e et s T e i{
= : : ]
&7 = ¥ i< é % v
Sa——"
*) Careful: ii/z steps l *) Gutdado: 1 !/3 pasos
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Do not raise your right shoulder and No levante el hombro derecho y tampoco
do not apply any shoulder pressure to ihe afiada presion del hombro en el arco!l
bow !/ L. A, L. 4.

GAVOTTE GAVOTA
(An old Dance) (Baile Aniiguo)

Third Position

Dercera Posicion

A Hindel
rranged by M.B
4 lad s
Allegro rraglade por | >
Q_# y Yoo — N ) Ay ; >
: T 1A ot P—" —6 44
il (e e P e e T
iseipulo AN ——— o— ! — ——
3 1 | T 3
213 -
Teache g4 = v
a I T — < . 3 T
1 1 T " - H 1 T T ] 1 H |
Maesiro % & S P R jl-, : =i e
~— S— N N .

—~ ;_-\ }
e~ 1 1
%ﬁ —rr e e
d | T L | — e
crescendo f
n 1 . +
————% T — I -t—" —— s
) | 1 4‘ L L i — # 1
— ] { x ‘_ i L ~ d
” — e —
L ~ ~ v 2 e 2o
s mle o P e e
X ';
) . ] H % PRI 4

» ?

v X g —_ . —
e
S g = SF e e ——¢ " £

N

TN — » F’—\P - a2 MN— \! L™
1 T 1 *P_‘l i —  ms— 1 s .15 } I
e = | bt T——
Py} 15 5 4 1
| —
] i lL 1 11 {
T T T S

4
\l..
L 1REN
;‘1
[ 188

7

*) With regard to grace notes, see Part Two, p. 158, of l *) Con relacion a las notas de adorno, mivese la farts

this method.
Sheet
CDWs 17

Segunda, p. 158, de éste método.
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’\

Professor Auer’s “Finger and Bowing Ex -
ercises)used in the Zhird Position, should be
studied here.{(See p.254%)

CHANGE OF POSITION

The change of position is one of the prin -
cipal essentials of violin playing. Its import -
ance cannot be exaggerated.

The manner in which the change of posi -
tion is carried out on the violin shows the qual-
ity of the player at once. It betrays whether
he is artist, musical and cultured,or an ama -~
teur, mistaken in his ideas and lacking good
taste. In this connection, sliding from one po-
sition to another in an exaggerated manner
and producing a whining combination of the
intervals, is one of the worst faults which a

player can be guilty of.
G] Sheet
Music”
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Los ejercicios para los “Dedos y el arco”
del Profesor Auer usados en la tercera posi-
cion, deben estudiarse ogui (vease p.254)

CAMBIO DE POSICION

Bl cambio de posicion es uno de los pun-
tos esenciales en el Violin. Su importancia
no puede exuferarse.

Por la forma en gue se cambia de post -
cion se demuesira, la calidad de Violinista
enseguida, revela si es un artista, cultura
musical, 6 un aficionado, equivocado en sus
ideas y falto de buen gusto.

Fn esta comexion, arrasirar de una post -
cion a otra o exagerar el modo de producir
la combinacion de los tntervalos es una de

las peores fultas que puede tener un Violinista.
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THE SHIFT FROM FIRST TO THIRD POSITION
Using the Same Finger
Forward and Back

Let the finger glide in a firm and def-
inite manner without raisirg it from the string
The shift of position must not be heard. The
hand must be ded quietly, without pressing the
neck of the violin. There should always be an
open space beneath the neck, between the thumb
and the 1st fingerf)

Lead hand and finger quietly back and
forth from the First to the Third Position.

EL CAMBIO DE PRIMERA A TERCERA POSICION
Usando el mismo dedo
Haeia adelante y hacia atras

Corrase el dedo de un modo definido sin
levantarlo de la cuerda. Z£¢ cambio de posicion
debe ser inaudible. Za mano debe moverse quie-
tamente sin apretar el mango del Violin. Siem-
pre debe haber wun espacio debajo del mango,
entre el pulgar y primer dedo?

Mucvase la mano y dedos quietamente de

la Primera posicior a la Tercera y viceversa.

1. Euch note with separate bow — 1. Cada nota en arco separado
2. Two notes in one bow - 2. Dos noias en un areco
I . 2 22 }_ 8 g T — .
e = fe e
214 . 1 I » rs | IO T I 13 § I 1 I re | T I ¥ :
i | 1 | | X A 1 1 M H 1 T
D) ] ) ) T ! I ! '
n_. n__, | L TR T n .
s—+—1— 3 | BN Nm——————) | (S S— f— S——— | £ S S t—
2 1 ‘ ‘ ‘l [ 4 v . < ‘ Y ! 1 »
e g A ~1 2T R —2 3 8. 8 2 5.0 &
T 1........ 1 g - 2 l;l : S— 3 rl:‘ . N— 4
111 + N i I
. : " X | O T T . . " 1 1 N Y « | 1 1 T .
ry L } -“. ’ 1 = { tﬂ: { 1 | ! r e | 1 )
¢ r & ¢ — - v > « 7 < N
I IR 2 £ f o ~ - - & £ + £
) i 1 = i | 1 1 i L '
(W { 11 i Y [0 N X 1. 1 . o i g LY | I []
g-%tr., =t = = 3 4
1 | SO, 1 2 . 2 3 L. S— 3 & L. 4

») As regards the action of the thumb, see p 239
®) Con referencia a la accion del pulgar, vease p 239
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EL CAMBIO DE PRIMERA A TERCERA POSICION
Usando Varios dedos

THE SHIFT FROM FIRST TO THIRD POSITION
Using Various Fingers

Agqui empesaremos a enconirar las dificul-
tades en el cambio de posicion y wuna regla
de gran importancia en conexién al cambio
de posicion es la siguiente:

Resbalese el dedo en accion firmementede
una posicion a otra y no ponga el nuevo dedo
hasta que haya llegado a la posicion a que se
cambia.

Fsta regla lo mismo es aplicada cuando se
sube gue cuundo se baja de posicion. No debe
notarse ¢l cambio y tampoco el glissando debe
ser audible Las pegueiias notas estan escritas
simplemente con intemcion de enseiar el movt-
miento de los dedos, esto es, enseniar hasta donde

Here we begin to encounter the serious dif -
ficulties of the change of position, and one main
rule of the greatest importance in this connec -
tion is the following:

Glide firmly with tie finger in question from
one to the other positio.., and 1o not place the new
Jinger until you reack the uosition lo whick you
are shifting.

This rule applies with equal
changing position either upward or downward.
The shift itself must take place in an wrnofice-
able manner; and no glissando should be audi-
ble while making it.

The small notes are merely intended to be of

force when

service in showing the movement of the respec- el dedo tiene que llevarse, pero ellas no deben
tive fingers, that is, to show whither the finger ser audibles.
is to slide, but they must not be heard.
1. each note separate bow — 1. cada nota en un séparado arco
a) 2. two notes in one bow — 2. dos nofas en un arco
s=r==r ==
. () — J 1 — 3
215%{ LR S M—_ e I°l' fl t T =
v W Mao ] 1 ! Yeeene L SRR, ' ! !

1st finger to 3rd finger
Ir dedo al 8er dedo

ist finger to 2nd finger
Ir dedo al 20 desdo

Vi
1 1 i 9 ———+ — 21 T M + t E <
: — ' % P '
[} Lo P ! ! N 2 '
ist finger to 4th finger 2nd finger to 8rd finger
Ir dedo al 40 dedo 20 dedo al 8¢r dedo
5 >
= e e e e e
L} I A T T
[, 2 & 2 ' ' 3 & 3
2nd finger to 4th finger 8rd finger to 4th finger
b) 20 dedo al 4o dedo Zer deda al 4o dedo
g # 1 i i 3 } |
- 1 1 s i 1 1 - < 1 1 + 1 1 =
L} [} () ﬂi . . Ji I L
e j g vl Iy [ - had ‘ r' Z "N ‘
D 1 2.t ' — et T — ~
A ¥ H/_\ P P —— ™ | 1 H
‘. - 2 | P 3 PO - + - Pt 1 1 I 1 e 1| 1 1 -
'“ 2 ‘ i | 1 ‘ # ol 1 - 1 - £ a
—
P r&‘l ' 23 \s-fz —
F/—\ 'f\. ’\‘ 'f\ H/—\ ’q /-\ ,/\‘
: ==E== EEEEIEESE |
P L 2 b P S ol

=) The 2nd finger must be placed at once, as soon as
the tst finger has reached the new position.

G] Sheet
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¢)
T ......... | 1 T ......... | S 1
#ﬁ: — = 3k = — |
| 11 X N . | 1.7 .
S Fe e S ¢ J e Fe—e—F+
D * 1 : ® € N\ ";?/ N2 xS g
. VO, [ S 1 |- S I, 2
2 ™ § &3 1 %1
)] = gy g I < e ¥ 7 s
. 3 &= = = 2 &,i ¥

A - 1
[ | ) W | =1 1 1 1 sEN s} 1 T .
::o 11 ) { | 1 1“. 1 n 1 ! )
| S, SSOS—. 1 | VO | R — 1
VIe AR JraA R VYikss k. T hes B
s P oy £ 5 te e
i i —H= == =
h | |
2 3 2
P £ N R £ 5 &
. i = =
J1 : :lr: 5 | ! H 1 a
| 8
E: SO L SN 3
INCORRECT CHANGE OF POSITION CAMBIO INCORRECTO DE POSICION
The principle of position- shift as shown in El cambio de posicion como se demuestm en
the following example is altogether incorrect: los siguientes ejemplos es enteramenie incorrecio.
9 3. 2 T Y — 3; -----

i t — t + =
since in this case, as may be seen, we glide up cuanto gque en este caso, como Se vera,se resba-
with the new finger when making the shift, insfead la hacia arriba con el mismo dedo,en lugar
of first dropping this finger on the string upon de primeramente poner el dedo en la cuerda
arriving at the new pesition. cuando se llega a la nueva posicion.

There are lhree major sins in violin play- Hay tres grandes faltas em e/ Violin que el
ing, which the student should regard as taboo, discipulo debe emcluir y lemer em nota:
to wit: 1 Imperfecta entonacion
1 False intonation 2 Rascar
2 Scraping 3 Incorrecto cambio de posicion (como se) ha
3 Incorrect change of Position (as described) descrito)

Sheet
G] Music™ 21



Maia Bang — Violin Method, Part IIT

VARIOUS EXERCISES VARIOS EJERCICIOS
for Change of Position, para el Cambio de posicidn
From the First to the Third De la primera a la tercera
Position and Back posieidn y viceversa
In changing positions the respective Para el correcto cambio de posicion los
Sfinger should be prepared in advance dedos deben prepararse antes de caer
to fall on the stiring. en la cuerda
L.A LA
G STRING CUERDA SOL

Separate bow Separado arco
an £ 2
216 56— — ==—c——mc——u ——
g g F F* F & 0 v 2
) ' 2 4
——— 1 — —F— — L‘ﬂ
EEE B R i e
D STRING | CUERDA RE
Hb)n — e —
= e e === 1——1{% ' 2 F:—:- g+
[ J T 1

I
i

CUERDA LA

.

2
_P—__—T‘F
===

b
il
e

He

TN
-1-
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E STRING [ CUERDA MI
1
™ » = 2
e e ’E e —
" b i | } ! 1 ] A L W | 5
e
2 - £ » 2
%—H = £ f r -1 T .;F 7
o b— : =
¢
Two notes in one bow l Dos notas en un arco
¥z
B x J A
a) 1 2 2 2 3 3 8 4 4 nre ;s;:u;g 0o 1 2 =2
rda
;&'ﬂ_ﬁ " 1 T ' " 1 t — 1 1 T 1 " !
217 J‘ L W] } d‘ : 1 i : ; 1 i 1 JI é 1
¢ S I DA IR i SalE s
¢ String
s 8 es  Poeds ot 2.2 2 38
I L )| '_F___‘_ i |
i —| Pt —F 7
r— 1 | T y T 1 +
Strin
I¢ ()uerd;fz 2 3
[ 2 2 3
8 4 ] 1] e o~ -
3 /\F P - . - £+ - )
— 1 1 T = i i 1 1 } T 1
1 1 1 1 H 1 1 y 1 1 M o - %
\é ]I h i ! 1
H
4 3
b) l’\4 3/—\ 2,\2 1 4 4
. » — 3
oy £ P = £ e o ey N g L)
£ — S======—=c==u=== ="
i I I I
4 __4 3 __3 2 2 1 1 45 4 3 3 2 2
$ —— 1 —t+— S S——— I - = ﬂ
| l )| ) ] ‘ 1 1 | 1 i | | »
SE&S e e = S n
— ~.7 - z
Three notes in one bow I Tres notas en un arco
4
B x x A
Strin
a) 2 2 3 3 A 4 UIC fuerds o 2, 2
4 1 1 1 1
218 ﬁ:" Y
I ) I I & 1 T i____‘ 1 w i
oJ Y - - - _ — —
#\/ L_/ e *)
Strin
8 3 4 4 L e 0uem'§ 0~ ; 2 ; 2
1 \} }’ —] I 1 } !_—-
oy —J—F o T = 5 1 —F —t—
D T T *) ] 1 i v

*) Place the fingers simultanously on both strings

G] Sheet
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Strin
4 g 1€ Guordn 0/_.;_\2 /;f\s;
o~ = - 2
2 e e . Jf =
 # 1 1 } { M ! : i L x. .
Q) 1
‘- 4 ) ,m 2 1 4 ueraa
- £ E = 'F"N - 1 A
13 F 1 - 1 P P 1 » F F
1 I I 1 1 1 L 13 1 #
[“ i 1 H : S : 1 1 $
Q H
IIIc Stl‘ing'
8 2 - Cuerda
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1 1 | i 1 1
Y] | 1 7 1 ) . <
Og L 1 44 3 3 2 2 1 1
e 7 : =
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~— ~ -® \ij ~ id =2
Four notes in one bow ] Cuatro notas en un arco
N/ d
B x x x A
e# m| 2 0
219 fo—1 —— ——r——+
) T 35 v* FF < 5% g L
- - > % - \_/
2T 0, ———T— —
: |' T1 1 t 1 1 1 l o ! I _il_'_il__' F:'_F_;‘_
1 J | 1 L 1 1 |
~———— ~————— T 1 I f —
—_ e
P 0_— s -P-
T — 2
#ﬁi—p——f—-—f——! ri E . A it :’ — 1 -i_‘.ﬂ
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E
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8+ + LT fe £ ofr oPF e
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1 J
2 - 4 { T 1 4} 1 1 1
H_F__'.__ ~ 1
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CHANGE OF POSITION
Aeross the Strings

The same principle applies here that applies

to the shift on a single string: slide with the

finger in question from one to the other posi-

tion, and then set down the new finger.

CAMBIO DE POSICION

A traves de las Cuerdas

Se usan las mismas reglas usadas para el
cambio sobre une cuerda: resbilese con el
dedo en accion de una posicion 4 otra y lue-

go pongase el nuevo dedo.

1 2 2 3 ; "r 2 38 2 =
3 U bll - ELL' T fs‘l 1 zm‘.ﬁ E)[:i_._ s
—— i >\ + 1 & i—i'T T s J_ j
i
2 2 3 3 2 2
g, > £ k1 e £ d, , ie e j. o
e i = =3
f 1 } T I’ d"‘ — :
o T t 1 T
1 2 .1 2 3 4 43 2 3 2: N -
T 1 n Py oI ) o
) f oy > N nd H St hod L A »
# - £ _j_ é‘r }H{ I ahl'lil = -——-ﬂ.
() j:

ADDITIONAL REMARKS
With Regard to Change of Position

We have already discussed the principle of po-
sition- change in detail. The main point in
this connection is to have the shift take place
in an wnnoticeable manner.

This is the third important technical action

on the violin which must not e heard.

G] Sheet
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ADICIONALES OBSERVACIONES

Con referecia al cambio de posieién

Ya se ha discuiido detalladamente los prin-
cipios del cambio de posicion. EBI punto prin-
cipal en este asunto es, hacer el cambio del mo-
do mas desadvertido.

Ksta esla tercera aceidn tmportante en el

Fiolin gue no debe oirse.



1. Change of bow must not be heard
One, p.

Maia Bang — Violin Method, Part IIT

(See Part
83, Wrist Movement)

2. Change of string must not be heard (See Part

One, p.

63, Two Fingers Kept Simultaneously on

the String)

8. Change of position must not be heard (See Part

Three, p. 191-192)

Violin playing in whick
change of bow, string or po-
sition is audible, is anything
but a pleasure for a musical-

y cultivated ear.
LA,

FIRST LOSS

1. Cambio de arco no debe ser oido (véase la pri-

mera parte, p. 33, movimiento de murieca)

. Cambio de cuerda no debe ser otdo (véase ia

primere parte, p. 53, mantengase log dedos simul-

taneamente sobre la cweérda)

3. Cambio de posicion no debe ser ovdo (véase ila

tercera parts, p. 191-193)

El tocar oyendose el cambio
de cuerda ¢ posicidn, es sola-
mente agradable para un oido

sin cultura musical.

L A4

PRIMERA PERDIDA

R. Schumann

Arranged by
Not fast ¥o deprisa Arreglado por z M.B.
v
4 & 4 3
— 1 e 2
Pupil 17 -2 i ‘ P ) H — . »
ﬁt’sct:pulo X 54—+ t +——t 1 :yl 1 1 1) —1 T
) | i T 4 | S— —
220 »
f'{ sz Hl \L
Teacher {| ! - v v ‘
Maestro §  —— - e 5 %ﬂ:%
3 3
/) i3 i 1 ~ *; TN L\~ 1 4
s =" & T 1 —p—:E ‘
1L l. ’1; i' ¥ E b 8 ) | | 4
[ ) N ———— i\ — 1
. n
J '-l 1 1 ‘v‘n 1 é ¥ = .; :"I‘?A
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Tke fingers of the left hand
should be as strong as steel— the
right kand Zight., This eontrast
tn the division of work allotted
the two hands is one whick s hard
to carry out, and whick is again and

again forgotten or shighted by the
student. L.A.
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Los dedos de la mano izquerda
deben ser tan fuertes como el acero-
la mano derecha ligera. Este
contraste en la accion de las dos
manos es muy dificil de Hevarce 4
cabo y el cual es olvidado por el

discipulo.
Z. 4.
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ETUDE g ESTUDIO

(Pirst and Third Position) l (Primera y Tercera Posicidon)
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CHANGE OF BOW CAMBIO DE ARCO
Do not remove the bow from No se levante el arco de lacuer-
the siring while changing. Shift da mientras se cambia. Girelo sobre
on the string! la cuerdal
L.A. L. 4.
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#) A favorite song of Jenny Lind

**) Like an echo
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FOURTEEN YEARSY CATORCE ANOS™
Swedish Folksong
Arranged hy
Andantino Arregicdo ,,,,,.( M.B.
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HARMONICS

If, at certiin points of the finger-board we
allow the finger to rest gently on the string,
without pressing it down, we obtain a so-called
harmonic. Harmonic tones have a tone color
of their own, whose quality suggests the flute.

We will here touch only on the ordinary
octave harmonics (For further particulars regard-
ing harmonics see Part Five, of this method.)

Stretch the 4th finger, in the Third Position,
one whole tone higher—exactly in the middle of
the string, between the bridge and the nut—and
the octave of the open string will result, No
other finger should touch the string when play-
ing harmonics.

A harmonic is indicated by the “harmonic
mark}
er. 0)

EXERCISES FOR HARMONICS
beginning with the Third Position

© (Not to be confused with open string cyph-

ARMONICOS

87 en siertos lugares del diapason colo -
camos el dedo muy suavement sobre la cuerda,

sin apretar, obtendremos el sonido llamado
27MORICO.
Solamente aqui explanaremos el ordinario

armonico de octava (adicional a estos armon-
icos véase la gquinta parte) Estirese el cuarto
dedo, en la tercera posiciom, un tonn mas alto,
fexacto en el medio de la distancia entre la
nues y el puente) y obtendremos el armonico
de la cuerda al aire. Ningun otro dedo  debe
tocar la cuerda cuando se tocan armonicos.

El armonico es indicado con la“marca de
armonico} o (No se confunda con la cuerda al

aire tambiéen indicado 0)

EJERCICIOS PARA LOS ARMONICOS

empezando por la terecera posicion

a)
4
s ] R , n o, o
p 4 }| 1 1 1 .‘II H-H_

223 F AU ] 1 I 1 T 1 1T 7T -'L‘IJ_'_F —r——+ { :
A e S==SSss s
I o =z o

5
a s " ea ETEESe
1 e o2 FEFFE o
e | =
— 5
4
T. L o_4 | .
1' I "‘i_ir_'—F__._m_‘I.__l )
IT = | | I | | O S | -
_‘_ It v LI |
5
m - 4
1 p X
salf T EL£2e o
1
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EXERCISES FOR HARMONICS

beginning with the

Foward and Back

Ist Finger and Harmonic

Maia Bang — Violin Method, Part IIT

First Position

Ha

Ir

EJERCICIOS PARA LOS ARMONICOS

empezando por la primera posieion

cia arriba y viceversa

Dedo y armonico

a) g
- N - 1
L. ) | 3 4 fud AN
294 ﬁ = Tt —
S —— e : : C——1I1—¢ i
;‘- - o # ¥ 1
i 1
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2nd Finger and Harmonic l 20 Dedo y armonico
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— ! n . —— . } ] 1 2 s
=t L=t ——Hjf gt
- 4 - - 3 ‘o g W
3 o 3
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—T it 3 I e
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LE>J = 3 ¥ 4 €]
o
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= \ i I 4
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FIRST AND THIRD POSITION

with Harmonics

PRIMERA Y TERCERA POSICION

con armonicos

a)
0 @ ™ i J "
—ia - T | — } 1 ~+ -
225 ? £ T 1 1 T j - & — - 1 |
——t — i -‘- ‘ 4 — 4 — 4 —
- - 1 o ¥ © o z
b)
1 i 7 4
) 1 % %4 2
(o] (1] o] 0 o] Q
c¢) -
| [ L™ |
— R T ———
1 1 JI 1 . . % X — 5 - .
) i ! 1 © ) o 0 o 0
d) e ] e = = *
™ - ] o — o = 0 - 0
e : i ———
*—1 + . X 1 3 1 L 3 ~
ry) + ) o] °

Use intelligence while practising  just
as much as your fingers! Think while you
are praclisiug.

L.A.

Use su inteligencia mientras practique
igual que sus dedos!
practique.

Piense mientras

L. A

One must understand why it ¢s just as
tmportant to practice with tntelligence as
all
the various important rules must be re -

with the fingers. The reason is that

membered and followed when practising

There ¢s no purpose in practising some

thing and learning it incorrectly.
L.A.

Uno debe comprender porgue es tan
importante practicar
al

todas las reglas importantes

con la inteligencia igu-
que

re ~

La razon es
deben de
cordarse 'y seguirse cuando se practica. No

que con los dedos.

hay utilidad en estudiar algo y aprenderlo
incorrectamente.

L. 4.
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ETUDE IN THE FIRST AND THIRD POSITIONS

with Harmonies
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ESTUDIO EN LA PRIMERA Y TERCERA POSICION

eon armomicos
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THE LARK Ld ALONDRA
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Pay strict atiention in every case fo the
correct (the indicaled). bowing, and see that
you use it. If you neglect to do so you will
always be in trouble.

Ponga estricta atencién en el correcto arqu
amiento (como este indicado) y véase de que
lo use. Si se descuida de fijarse en ello siem-
pre se vera en dificultad.

L.A. L. A4
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THE SECOND POSITION

The Second Position is situated on the fin-
gerboard midway between the First and the
Third Positions; and will now be easy for the
student to grasp, since he already controls both
the other positions.

In the Second Position the entire hand is
raised the interval of ome second above the
First Position. The position of the hand is
the same as for the First and Third Positions,
the thumb lies opposite the first finger, and
be -

violin,

there should be the same hollow space
tween the thumb and the neck of the
beneath the latter.

As in the Third Position,the first fingerhere
too, should as far as possible be allowed to
remain in position, in order to form an ar -

tificial nut to support the intonation.

LA SEGUNDA POSICION

La segunda posicion estd situada en el
diapason entre la primera y tercea posicion
y sera ahora mas facil para el estudiante
debido a que ya domina las oiras dos posi -
ciones.

Bn la segunda posicion la mano se sube
un tntervalo de una segunda sobre la primera
posicion. La posician de la mano es la mis-
ma que para la 18y 30 gposicion el pulgar fren-
te al primer dedo y debe haber el mismo hueco
entre el pulgar y el mango del.

Violin, debajo del mismo. Igual que en la
tercera posz’cién, el primer dedo, debe manienerse
todo lo gue sea posible en posicion & fin de
Jormar una nues artificial para asegurar la

afinacién.

SECOND POSITION
(Front View)

Sheet
CDws: 38

SECOND POSITION
(Rear View)

18t Finger Bb end Finger C
3™ Finger D 4th FingerEb
on G String
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THE SECOND POSITION LA SEGUNDA POSICION
The first finger takes the place of the second Fl primer dedo ftoma la plasa del segundo
finger (First Position). (primera posicion).
First Position Primera Posicion Second Position Segunda Posicion
2 o
— i ] = - i i
1 [/ Py +
o - 2 2 b © - 1 i 1
2 i
DIAGRAM DIAGRAMA
‘The steps on the four strings Las paradas de los dedos en las cuatro cuerdas
in the Second Position en la Segunda Posicion

(First Position) ,
(Primera Posicicn) (Second Position) (Segunda Posicion)

G A Bb C D
; © : 2 G )Y 59
L& Bl '8 b B I
A Sib Do Re  Mib P Sot
Za ® g 0 3939 P "
D o Hi || Fa So? Za i Do
Be H 1‘-1.;3 2Y =%
S : :
S0 e 1 % Zo 5 x
Sol i iy 2\? 3$ 4,? (]

i

EXPLANATION of the i
fingering in the 2nd
Position: N 3
EXPLANACION de los !
dedos en la 22 Posicion: | g o - bo

i

E STRING .. CUERDA MI

g Gfm tinger) A(2nd fing) Bb (3rd tinger C(4th tinger)

Sol{¢7deso) Za(20 4 Sib (36" dedo; Do (40 dedo)
A STRING _ CUERDA IA u@ :

C(1st finger) D(2nd fi

Dofferdedo) Re (30 d

KEY OF Bb MAJOR

) Eb (8rd finger) F (4th finger)
n5 Mib(867 dedo Fa; (49 dedo)

)
D STRING — CUERDA RE %J — ==
F(ist finger) G(2nd finger)  A(3rd fing) Bb(ath fing)|| CZAVE DE SIV MAYOR
Fa(1erdedo) Sol(20 dedo) ZLa(gerd.)) Sib(40 5
)
@ STRING — CUERDA SOLZ 5

i il ©
; C(2nd tinger) D(3rd ting) Eb{4th fing.)
s?t((';;r%)') Db (20 dedo)  Re(3¢Td.) Mib(40d.)
Notese los medios tomos:
2-8 finger Cuerda Mi: ILa- Sib - 2-3 dedo
Cuerda La: Re- Mib:- 2-3 dedo

Note the half-steps:
E string: A- Bb

A string: D- Eb - 2-8 finger
D string: A- Bb = 38-4 finger Cuerda Re: La-Sib - 3-4 dedo
G string: D- Eb = 8-4 finger Cuerda Sol: Re-Mib: 3-€ dedo

Sheet
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EXERCISES IN THE POSITIONS
G STRING

Seeond Position

EJERCICIOS EN LAS POSICIONES

CUERDA SOL
Segunda posicion

a)
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D STRING CUERDA RE
Second Position Segunda posterds.
a)
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EXERCISES IN THE SECOND POSITION
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EJERCICIOS EN LA SEGUNDA POSICION

a)
41 A —s 3—4——3  ———  — ym— —
288 fpb Ot bt
5 > * o & ¥ S o v L dE g e v g
1 4‘ 3 2 1 . o o g 4
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The fingers should be trained to fall firm.

ly on the strings.

Power must come from
the fingers (of left hand)
not from. the hand itself/

L. A.
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Los dedos debern disciplinarie a caer so-
bre lus cuerdas firmemente.

La presion debe venir de
los dedos (de la mano izqui-

erda) y no de la manol
Z. 4.
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SCALE AND BROKEN CHORD OF C MAJOR
in the Second Position

1.) 2 in one bow — 2 en wn arco
2.) 4 in one bow — £ en wun arco

ESCALA Y ARPEGIO DE DO MAYOR
en la segunda posicion

9-
B e 25 1 ;___;——p—f > £ =
v 4 Y —~ X,
235 (a7 T 4 4 e L+ 1
\__’/ ~ 1 T +
Keep down the fingers
Manténgase los dedos abajo
'/“\ /——\
- £ * o . S R ——
4 S s |
7 I i ] 1
r9y) i I ~——— Q__/_d
1.) 8 in one bow — & gn un arco
2.} 6 in one bow — 6 en uxn arco
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THE LITTLE WHITE LAMB | EL PEQCENO CORDERO BLANCO
Tegné.:
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ETUDE ESTUDIO
Second Position Segunda posicion
.a X x jﬂ |
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ANNIE LAURIE ANNIE LAURIE

Second Position Segunda posicion

Arranged b
Arreglaga pagg M.B.

v
Pupil '% 3 i 4r- ‘lk‘ } E i N—T ) —
Discipulo e T e T ——
& [, & ~— N - g
Teacher g L!’ e — nr T + x T T 1
Maestro \HEETZ—L—t T =L - —=—=="
K ¥ #/ v _- \i '}F t ﬁ
] U | . N
. N ! e
& I T == %
0, & g T a1 ~= E v g

0| : : 1
= - = %\ - ! -<__ .
2
A y & = v
- > = ':__’_:),__:_—_1. . 15— —3 ]
f 4 |4 » 1 I L L o)
o = —= i i ==  — ] ; —
—
0 M
- === =FEF e
| m;\ — 4 [  —]
( ® = ) ? lﬁ. = ?_ '; — ﬁ;rJl ‘I; —
d ][— ] ' 1[_ I8 = ! ] r
——T
ml

E
|
I

o\

1 1 3
2 T T - T }
G ——— { e e e s o
¢ ~_7% . * |+ ) < | =.
1 ‘I 1
- e f T I I 1 I 3
él'j e | F o — 3 9
2
In this connection study Professo: Auers “Finger En ésta conexion estidiese los estudios de Ejercicios
and Bowing Exercises”, applying them to the Second rara dedos y arco del prof. Auer aplicados en la
Position (p. 244) segunda posicion (p..244)
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THE CHANGE EL CAMBIO
from First to Second Position de la primera a la segunda posicion
using the same finger usando el mismo dedo
Glide firmly with the finger, without raising it Corrase firmemente el dedo, sin levantario d.
from the string (See p. 192) la cuerda (vease p. 192)

1. Each note with separate bow — f. Cada nota én arco separado
2. Two notes in one bow - 2. Dog notas én un arco

B e, s
< ! P e | -
LI
©) )
T I S 2 I 3 e

im] ;]
d m i~ 2 8. B 3 P W &
Lreenee dovmenceonnen 1 Memenfeeseesi —— — Pl TN
P P APrr e - r £ S £ £ £
) | 1 1 1 1 1 1 “ I 1
L] i ] ] | A 1 50 J | L 1 | [ ] L d 1 1 S ) 1 1 )
s I H 1 R ) K] 1 1 ) (] M SER >
M ) )| ]
THE CHANGE EL CAMBIO
from First to Second Position de la primera & la segunda posicion
using different fingers usando ‘diferentes dedos
Glide firmly with the finger in question from Corrase firmemente el dedo en accion de la
the First to the Second Position, and only place primera a la segunda posicién, y solamente co-
the new finger when reaching the latter (Seep. 193) | Zdguese el nuevo dedo cuando se Aaya llegado a
1. Each note with separate bow la misma (vease p. 193)
2. Two notes in one bow 1. Cada nota én arco separade — 2. Dos notas en wun arco
1st finger to 2nd finger tat fin 3 e & fi to 4th B
n ger to 3rd finger ist finger to 4th finger
a) 1r dedo al 20 dede 1r dedo al 3r dedo Ir dedo al 40 dsdo
f T 2 1 N 3 1 N 4 1
1 |
239#&"5’{3 — Ik — = =
AN V] AT 1 B | | l&, e i ‘_ 21§
) L *ig = 7 i3 r ¥ G
1% AN 1/ N3 e 1.7
2nd finger to 8rd finger 2nd finger to 4th finger 8rd finger to 4th finger
20 dedo al 3r dedov 2o _dedo al 4o dedo 3r dedo al 40 dedo
| Bt..3 2 I 2 [ 8
Y
— " il o i | E— a—_
Py ' &
¢ LN v
*) These small notes (guiding notes) must not be heard l *) Zstas notas pequenias (guiadoras) no se debe ofr
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b)
) 2. L
L
\-_i/ \2/
gl Rlﬁ Il 2] gl- ....... i---...-.-f-; B E[ qI lri - q[
[ T 1 : ::il —éhif . 11 . ® 1 1 —p . :
0y T = 3 1 L ]
c) m 2 1 1 3 4
s vy — P s S -
o 3 »— (% |
L | { } : ) : k& : ; X t [ )
) T N ¥ I I T
3 : TR 2 - S 2 = Y .. 8
2= =" =3 e
—i— o t 3 i ) e m—. + } I t 1 i ’]
v L 1 T t M e
d) x 2 1 4 8 1 |r 4 o 1
1 ) h B\ ly -
& XX —g? f. - X .-—-?‘” a
— e+t ——
) 8 2 LI T S 2 3 24 8
i 1 F 2 1 1 rf 4 4 i 1 4 e
—] = ——— ] ﬂﬂ
L )
SEQUENCES* MODULACION®
in the en la
First, Second and Third Positions Primera, Segunda y, Tercera posicion
m (I Position
————— femm———
240%:5?, ——=—=——=———======—_—_——=c===q
1 H 1 8 1 Y 1 | 1 i | 1 1 L 1 G_H+
Positi
ﬁ et 1 1 I: OL o? — T 1 1 . - ~t - 1
1f 1 ? — T 1 I I
0, v & —— .
1
#) A sequence is any repetition, oftener than twice in *) Modulacion es onalgquier repeticion, de um motivo o
succession, of a melodic motive or figure. Sigura melodica.
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In the transition from gne string lo an-
other the bow ‘should wunot stand siill. You
must keep it moving, give it lesway, s0 that
you secure a perfect legata. L. A.

En el cambio decuerda a otra el arco

. ! o
no debe permancer inmovil. Mantengalo en
movimiento de este modo asegurara un Je-

£gato perfecto, L. 4.

ETUDE IN THE FIRST,
SECOND AND THIRD POSITION

Mixed bowings

ESTUDIO EN LA PRIMERA,
SEGUNDA Y TERCERA POSICION

Pupil
Disespulo
241 mf
f ™
Teacher *,‘{ T Eo— T - T T 1 t
Maesiro a L_‘_’_._i‘ = _‘}: = = & r

Down Bow quickly — Arco Aacia adajo deprisa

CUp Bow slowly — Arco Aacia arrida despacio

M il

i —

Lhg

= =
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LAST NIGHT LA NOCHE PASADA
(First, Second and Third Position) (Primera, Segunda y ?’ercera posicion)
with harmonics cOn armontcos
H. Kjerulf
Arranged by M.B.
Allegretto ;rra;lada pori .
v
A 1 ./_-\' . ety D
Pupil f'ﬁ‘ g—F ni { i — in f —5- r 7z rF:._,
Discipulo = ~ = s I a— T | I —1
2452 »
- L . 8
Teacher ] y — : ¥ 1 ] ¥ T —T ——1
Maestro gﬁf e = === |
4 ?’-\/ ~—" ‘f\/
" it H ¢
| —— TN e~ I
Y > N —— T v nJ
ot — e o » @ P . ?’%F
- - N 5 1 1 ~ 1 1 ] | —t 1 N
v ! i 1 T 1T 1 I 2 +
4 g—“‘ 4r —1 — 1 X 4 T
o———+ o+ === Pt
o ="
& TR S w &t
A i /A\ m 2 N , . p—
P M. s = — N 1 T 7
{As— 1 1 1 1 —T . %
b\ 7.4 1 1 I O . ) e —
] i ¥ } ~—
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| € an hl 1 . 1 i 1 L | L 1 [ hd
:‘J" - —F = - ma 1 - — -
—e
—+ T +—1 il I S M z_j\1 *} T I
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Not alone in the transition from one
string to another, but in legato passages
n generdal, the bow must not be allowed
to rest belween the different notes,
the legato is lost.

else

L.A.

No solamente en la transicion de una
cuerda & otra, siné que en los pasajes ZJe-
galo en general, el arco no debe ser per -
mitido pararse entre las diferentes notas,
sine el Jegato es perdido.

L. 4.

Pupil
Discipulo

243

Teacher
Maesiro

ETUDE IN THE FIRST,
SECOND AND THIRD POSITION

Allegretto

ESTUDIO EN LA PRIMERA,
SEGUNDA Y TERCERA POSICION

Dont ®
" o L~ R . T~
1 N I

-4

~

v |
“‘}\L ol é‘} ——— in’ ¥
e
r‘/ﬂ [—
> ] i ——w——u o

~~——_ T |
erese. —
n V'
3 ¥ j = q ﬁl—————-— —{———-——:P—-—————‘ {
@:F_“ i i ‘. .i ‘ + i_ - I * —T

») Dont was the teacher of Professor Auer during
1866 and 1857.
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THE SPANISH DANCER

(First, Second and Third Position)

Tempo di Valse

LA DANZANTE ESPANOLA

Primera, Segunda y Tercera posicion)

Vincenzo di Chiara

Arranged by
Arreglada by} M.B.

A o~ — > _— 2
Pupil g T —5* ————
Discipulo ok — — ] T } —1
2445 nf
Teacher 1 T T T—F ¥ T :' ‘¥ 1t
Maestro ﬁ +— 8 3:: 3——4—— =S
piza.
™
R | : ; 5 T —— P
; = —— 15 —
i s
4
1 e ——— - 2! 1 4 +/—-\ O/-__\
= , == =
d‘l 4" ; M —-\-/ i t v
l P
J I J ’ 1 ) 1 8 I i — L 4 + |
ﬁ—h v e LI =g E: ——
1 F P F
; 4[’ T I 1 1 T 1 F » =
1 r L 1 1 ) 8 1 i ' F- I
S . £ > —— r ——F ,
1 t n 1 7 1 — ~—+ ! t
‘—U‘* - areo ' ~__"
} —— S, f > — — o #ﬁé
T —T 1 ' 1 } sj | -
T 1 .‘? l T “
0 1 L=~ ) L
————+ = e ey e
ﬁ!—ﬁ—‘—-—F—-ﬁ—j—— === =
kb #I —re—@ dﬁ

*) About Accent see Part V, Page 426
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THE MARTELE

A most effective and characteristic bow-
ing is the so-called martele (hammered-
stroke) The name is derived from the French
word maréel, meaning hammer, and signi -
fies that every tone jis to sound like a
short blow from a hammer, firm and vigor-
ous.

There are two different kinds of mar-
telé bowing:

1 ‘The short martele
2 The grand or broad martele

(In the French and Belgian schools of
violin- playing the broad marfelé is known
as the Grand detacke rapide et accentuée;
yet since this Grand detaché is in reality
nothing else than a martelé, carried out
with a full stroke of the bow,(a whole bow),
the Russian violin school has adopted the
name of Grand martelé for this variety of
bowing.)

Playing martelé is admirabe practice for
the development of bowing.

THE SHORT MARTELE

We will consider the Skort martelé in the
first instance, because it is easier to execute
dhan the Grand martele.

The short martelé is played at the point
of the bow. The bow is used to give a very
powerful, energetic accent (8f%)in a  rapid
and elastic thrust, and then suddenly stops
short on the string, thus at once checking
the vibrations of the latter, and causing
the tone to break off abruptly. The pause
or break thus brought about belween ezck nole
and 113 successor must not be too short, since
otherwise the martelé stroke loses its charac-

ter. The bow must not leave the string.
In the attack,-which must sound like the
short stroke of a hammer, care must be

taken not to scratch. The tone should not
Le broken and dry.

The short martelé is mainly played from
the wrist, and offers splendid practice for the
development of the wrist muscles.

G] Sheet
Music”
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EL MARTELE

Un sumamente cfectivo y caracleristico
golpe de arco es el llamado martele’(golpe
de martillo) Kl nombre es derivado de la
palabra Francesa martel, ¥ndicando mar -
tillo, y significando que cada nota debe
sonar como un pequeiio golpe de martillo-
Jirme y vigoroso.

Hay dos distintas clases de martelé:

1 B! corto martele
2 Kl grande 6 ancho martele
EBn la escuela de Violin Francesa y Bel-

ga ¢l ancho martele es comocsdo como el
grand detache rapide et accentude, sin
embargo este Grand detaché no es. en
realidad mds gue un martelé, ejecutado
con un entero golpe del arco, la
escuela Rusa ha adoptado el nombre de
Grand martele para ésta variedad de

argueo.

Tocando martele es una practica ad -
mirable para el desarrollio del arguea -
miento.

EL MARTELE CORTO

Consideraremos el martelé corto como
el primer ejemplo, debido a que es mas
faéil de ejecutar gque el martele grande.

Kl martelé corto se toca en la punia
del arco. El arco dsbe dar un muy po -
tente y energica acento ({ﬁ) en su rapido
y eldstico ataque y despues repentinamen-
te pararse en la cuerda, esto con una sola
vibracion de la misma, causando la yotura
del tono bruscamente La pausa o separa-
cién entre cada nota y sucesor no debe

ser muy corta, puesto gque de otro modo

el martele perderia su caracter. Kl arco
bl

no debe separarce de la cuerda. En el

atagque, el cual debe somar como un corto
Lolpe de martillo, debe tomarse cuidado
de no rascar. Kl tono no debe ser roto
y 2eco.

£l martele corto es principalmenie lo -
cado con la muneca .y ofrece una prdaclica es-
plendida para el desarrollo de los musrulos
de la nuneca.
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The fingers must develop all their pow-

er, and the up-bows must be well marked.
The martele should be taken at a mod-

erate tempo, and in general must not be played

too fast.

THE SHORT MARTELE

Los dedos deben desarrollar todo sw fuer-
sa y el arco hacia arriba debe ser bien mar-
cado.

E! martele debe tomarce a un iiempo mo-
derado y en general no debe tocarse muy de-
prisa,

EL MARTELE CORTO

—=a

Played: — Se foca

b y
By v o4 > 7 v
-
H"'—F—f—p:,""’ e . ].-ri..'!;-
: ———— j
S — s e i — —=
)
3 ] 1 3 LY
e = =]
A * [ N J . - é‘ -dl- ‘l~ ‘ -‘I ‘d'" il I -
L a4 i s+ T T T #
()
™ . \ Y M
() 1 14 Al
s ———= e+
—+ - ™3 A A i A b =
v t & g f A i A
A A
. Y M Y [‘l ! i
1 { L : ; 3 = -
] } L3 __J .‘11‘ + L ol
— L3 A L] ‘ L —
[Y) A O ry 'Ad' A_ =
Play the martelé with the point of ‘the Téquese el martelé con la punta del arco,
bow, vigorously. Accent it! The up — bow vigorosamente. Acentiielo] La arcada hacia
skould be especinlly emplhasized. arriba debe ser especialmente marcada.
L. A z 4.
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ESTUDIO PARA EL ARQUEO
CORTO MARTELE

3
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.

ETUDE FOR SHORT
MARTELE BOWING

L)

Pupil
Discipulo
257
Teacher
Maestro
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Zos ‘Bjercicios para los dedos y el arco” del pro -
JSesor Auer aplicados em e martelé corto (p. 267)

deben estudiarse agqui.

Finger and Bowing Exercises”,

applied to the short martelé (p. 267), should be studied

here.
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THE GRAND OR BROAD MARTELE

(Grand Detaché rapide et aceentuée)

The grand martelé is brilliantly effective,
and is carried out with the whole bow. As in
the case of the short martelé, a vigorous ac -
cent is given at the attack, the bow is then
drawn in an elastic and rapid manner across
the string, and is brought to an abrupt stop,
so that a well - definred pause occurs between
one note and the other. The difficulty lies in
using the bow parallel with the bridge. The
tone produced should not be harsh or "rough.
Scratching should also be avoided in the attack.

The grand martelé is more difficult to
carry out than the short marfelé, since the bow
is heavier at the nut and hence, when the attack
by down bow stroke is made,tends to produce a
rough and scratchy tone. When attacking use the wrist.

When properly carried out this
stroke furnishes a splendid exercise for de -

martele

veloping a loose, supple wrist movement, and
gives one’s playing breadth and swing.

GRAND MARTELE
With the whole bow

As written: - 8¢ escribe
a) ™

EL GRANDE O ANCHO MARTELE

(Gran Detaché rapide et accentuée)

E! martelé grande es drillantemente efectiv
¥ se desarrolla con e/ arco entero. Igual gue
en el caso de martelé corto, al atague se le di
un vigoroso acernto y el arco es movido despues
sodre las cuerdas elasticamente y rapido y es
inducido & una parada seca, de tal manera
que una bien definida pausae debe ocurrir
La dificultad eonsiste
en el uso del arco paralelo con el puente. Kl
tono gque se produsca mo debe Ser aspero y duro.

enire una nota y otra.

E? rascar también debe evitarse al atacar.

E? martelé grande es mas difiil de de -
sarrollar gue el martelé corto, debido a gue
el arco es mas pesado en el talon, por lo tanto,
cuando se ataca hacia abajo hay tendencia a pro-
durir un tono rasposo. Cuando se alague wsese la mu-
fieca. Cuando éste martelé se desarrolia cor -
rectamente constituye un espléndido ejerr--io
pare desarrollar un ligero y flewible move -
wmiento de mufieca y di al mismo tiempo libera~
lidad y palance.

MARTELE GRANDE
Con .el areo entero

As played:~Se foca - = = -

Ly > > > >
i 1 3
248 EE====ri-ioosionenisnes|
) > = = = = = > =
As written:—Se escribe As played:—Se rtoca
ﬁ Ji j} j 1l ir 11 1# i_[ Y X \.; \‘;El
T N u
> > > > P = = S 1 > = = = ¥F FFF
> > > > > > > >
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The grand martelé is best adapted for use in £¢ martele g'rande se adaplia mejor para
the lower positions on the violin. It is not so usario en las posiciones bajas del Violin. No
well adapted for the higher ones, in which it is se adapta para las notas agudas en las cuales
apt to sound forced and rough owing to the es propenso é sonar forzado y aspero debido a
greater tension of the strings. la gran temcion de las cuerdas.
ETUDE FOR GRAND ESTUDIO PARA EL ARQUEO
MARTELE BOWING MARTELE GRANDE
M. B
Not quickly No deprisa 4
Puil IS ‘y ? = = > > j :
upi Y () 1 H 1 I 1 2
Discipulo Cr——r— e — e e —
4 T > LS| > A '
v m - !
Teacher 3 — A ——— —3 —> = —3
Maestro 1= =SS === —=c==cs=—=c==1=
3 3 ! #

> 4
) = = = > = = > > = > > =
P Py T | ——»
} - - - + 1 + T + 1 t 1 - &I +
Y] T 1 t T >> T
n — 1 AW H 1 A W 3 n e L
i ; L L ! : i‘; %l 11 +
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The Pugnani ‘“‘Prelude’’ is a wonderful ex-
ample for the grand martelé stroke, and is one
of the most characteristic examples for this
style of bowing to be found in the whole 1li -
terature of the violin.
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E! ‘Preludio” de Pugnani es wun ejemplo

admireble para e/ martelé grande y es wuno
de los ejemplos mas caracteristicos para este
estilo de arqueamiento gue puede enconirarse

en toda la literatura del Fiolin.
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THE THUMB

In playing the violin the thumb is of great-
est importance, as without it the violin could
not be held by the player.

As already mentioned in Part One (p.21)
of this Method, the ¥iolin should be held be-
tween the first joint of the thumb and the
third joint of the forefinger. The most con -
venient position for the thumb to take in the
first position, is directly opposite the first joint
of the first finger, and this applies to the se -
cond, third and fourth positions as well. Do
not press the thumb strongly against the neck
of the violin - on the contrary, make sure that
it is held loosely, and do not let it stick to the
neck of the instrument.

The position of the thumb must be a natural
one, and it must be held passably straight.

CORRECT CORRECTO

This 15 the correct and
convenient manner of hold-
ing the thumb for change of
position,

Esta es la correcta y
conveniente manera de su-
Jetar ¢l puigar para el
cambdio de posicion.

The thumb must not be held in a cramped or
rigid manner, and if it is pressed too tightly a-
gainst the neck of the violin, the flexibility of the
hand is diminished, the whole mechanical action
of the left hand is obstructed and becomes stiff
and clumsy. Aside from this, the pressure of
the thumb against the neck of the violin may
greatly hinder ease and convenience in change of
position.
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EL PULGAR

Tocando el Violim, ¢l dedo pulgar es de
gran itmpertancia y sin e, e Violin no podria
sujetarse por el ejecutante.

Como ya s¢ ha mencionado en la primera
parte de éste metodo, (p. 21) el Violin debe
sujetarse entre la primera conyuniura del pul-
gar y la tercera del dedo indice. La posicion
mas conveniente del pulgar para tocar en la
primera posicion, es exactamente opuesto d la
primera conyuntura del primer dedo y lo mis-
mo se aplica a la segunda posicion. No se
apriete el pulgar conira el mango del Violin
-muy al contrario, estése seguro de gque se
sostenga ligero y no se deje pegar al mango
del instrumento.

La posicion del pulgar debe ser natural y
debe estar pasaderamente derecko.

INCORRECT INCORRECTO

‘\\\\§

S

Here

This is not good.
the thumb is bent iaward %o
too great an extent, and is
too stiff, Besides, when held
thus, it is apt to touch the
G string, which is strictly
forbidden.

LEsta no esta bien. Agui
el pulgar esia demasiado
inelinado hacia deniro y
¢s demasiado tieso. Ade-
mds, cuando se sujeta
asi, el és apto a tocar la
cuaria cuerda, lo cual 68
estrictamente prohibido,

£l pulgar no debe sujetarse de un modo ri-
gido, pues st se aprieta demasiado contra el
mango del Violin la flexibilidad de la mano
es disminuida, la aceton mecdnica de la mano
tzquierda es destruida y se endurece. A parte
de esto, la presion del pulgar contra el mango
de! Violin daia grandemente a la facilidad
con gue se debe cambiar de posicion,
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MOTTO
“The strings, my lord, are false”.
Shakespeare: ‘Julius Caesar”

HOW TO TUNE THE VIOLIN

Owing to the structure of the violin it is
necessary to tune it frequently; for, in spite
of all its great advantages, this is the great
disadvantage of the instrument. The everlast-
ing tuning of its strings is wearisome and mo-
notonous; yet it is very essential.

Rule One: Zune guietly, softly! Tuning is
not pleasant to listen to; and the violin in gen-
eral is more easily brought to ideal purity of
pitch if the strings are touched softly, and not
in a rough, noisy manner.

The following is a characteristic comment
on the importance of a violin being tuned true
to pitch:

When the violinist begins to play an instru-
ment with strings which have not been properly
tuned, he resembles a card - player to whom poor
cards have been delt at the beginning of the

game. He is bound to lose it.

THE SORDINO

The Sordino or Mute is a small instrument
attached to the upper part of the bridge, between
the strings, and which materially dampens the
sound of the strings. The best mute is a wooden

one,

SORDINO OR MUTE

Wooden Mute (Front View)
Svrdina de madera (Vista de Frente'
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Side View
Vista de Lado

REFRAN

{4 - .
Las cuerdas, mi Dios, son falsas”

Shakespeare: ‘Julio César”

COMO SE AFINA EL VIOLIN

Dedido a la construccion del FViolin es
necesario afinarlo frecuentémente, ¥ a pesar
de sus grandes ventajas ésta es una gran des-
ventaja del instrumento. K¢ continuo afina-
miento de las cuerdas es fastidioso y monotono:
sin embargo es muy esencial.

Regla Primera: Afinese quietamente,

suavemente! No es muy agradable el oirce
afinar y el Violin en general es mis facilmente
aftnado si las cuerdas se focan Suavemente Y
no brusco y ruidoso.

La siguiente es una caracteristica comen -
tacion de la importancia de un Violin afinado
correctamente :

Cuando el Violinista empiesa a tocar wun
instrumento cuyas cuerdas no estan propiamente
afinadas, se parece & un jugador de cartas gue
le han dado malas cartas al prineipiar el yuego.

K estd destinado a perder.

LA SORDINA

La sordina es un pequeiio insérumento gue
se coloca en la parte alta del puente, entre las
cuerdas, en la cudl materialmente depende el
sonido de las cuerdas. La mejor sordina es la

de madera.

DE LA SORDINA

New Style Motal Mute
MNuevo Kstilo Sordina de Metal
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THE STRINGS
In order to secure correct intonation in
playing, it is most essential to use strings

which are true in ‘‘fifths”.

It is better to change a.string than to prac-
tice on one which it not true.

A strings purity of intonation may be as-
certained by holding it stretched out firmly at
both ends, and causing it to vibrate by a touch
If the string vibrates equally,

the
“true

of the finger.
without a line being noticeable between
vibrations, then the string will produce
fifths”.

Position for testing the purity of a string:

LAS CUERDAS

£n orden de asegurar wnn correcta aftna-
cion es esencial el usar cuerdas que produzcan
Seguras “Qm'ntas” £s mejor cambiar una cuer-
da gue no practicar en una que no Sex perfecta.

Le pureza de entonacion de wuna cuerda
puede asertarce sujetandola y estirandola de
ambos exiremos y hacerla vibrar con un dedo.
St la cuerda vidre igualmente sin notarse una
Zinea enlre las vibraciones, entonces la cuerda
produce “Quintas perfectas”.

Posicion pura probar la pureza de las cuerdas:

Vibrations of a true string (Showing two per-
fectly curved lines)

Vibraciones de una cuerda pura (Demostrando
dos perfectas lineas curvas)

-

I

Vibrations of a false string (Showing an addi -
tional middle line)

Vibraciones de una cuerdn falsa (Demostrand
una linea adisional en el medio)

’\_;——

-(\/'\
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TIME

It is of the utmost importance, from the
very first beginning of the study of the violin
-and this holds good of the study of music in
general- to keep strict time and to play well
in rhythm,

Rhythm in music may be compared to the
bones cf the human body, around which every-
thing else is built, Without bones the body

would be no more than a jellylike mass.

LA MEDIDA

£s de mucha importancia, desde el verdade-
ro principio del estudio del Violin (y esto
mantiene Sien el estudio de misica en gene-
ral) mantener esiricia medide y tocar bien
en riimo.

£l rit¢mo en miisica puede compararce con
los Auesos del cuerpo humano gue todo lo de-

mas estd construido en su alrededor. Sin Au-
esos el cuerpo no seria mas que una masa de
Jalea.

There can be mo musie without rhythm?
L. A.

No puede existir musica sin ritmo
L A

It is true that everyone has the sense of
rhythm developed to a greater or lesser degree.
Not only does our heart beat rhythmically, not
only do we walk in rhythm, but each one of us,
to a certain extent, possesses a general feeling
for rhythm. This rhythmic sense, however,
marked in a very different manner in the case
of different individuals.
powerful sense of rhythm,while in the case of
others the sense of rhythm is weak. Yet a weak
sense of rhythm is capable of decided develop -
ment, and may be strengthened by means of con-
scientious and attentive work.

In the case of beginners, rhythm is best de-
veloped and controlled 3y counmnting. One should
demand of each pupil that he count conscien -
tiously and attentively. When a pupil brings a
piece to his lesson full of rhythmic mistakes, it
is a clear sign that he is disorderly and thought-
less, and that he has practiced without count -
ing. ZAis must positively not be allowed.

Mozart himself is the author of a most char-
acteristic and valuable comment regarding this
point. Writing to his father about a talented
young girl, whom he had heard play the piano,
he says:

“She will never learn the most difficult and
necessary part of music -that is Ztme- because
from her earliest youth on she has been used
to playing owut of time!’”

G] Sheet
Music”

is

Some possess a very

69

Ks cierio gque cadn uno tiene un sentido dis-
tinto del ritmo. No solamente nuestro coraszon
late ritmicalmente, no solamenie caminamos con
ritmo sino gue cada uno de nosolros lhasta
cierfo punto, poseemos un sentimiento gemeral
por e ritmo. [Este sentido ritmico, como qui-
era gque sea es marcado de muy diferentes mo-
dos depende en la diferente individualidad.
Algunos poseen un ritmo muy poderoso., Senm -
tido del Ritmo: Mientras en algunos casos el
ritmo es podre. Sin embargo un sentido pobre
de ritmo es apto & desarrollarce por medio de
eficas y alento trabajo.

Er el caso de un principiante el ritmo se
desarrolla y controla mejor contando. Uno debe
pedir de cada alumno gue cuente cuidadosa -
mente y muy atento. Cuando un discipulo lleva
una pieza o leccion llena de equivocaciones rit-
wmicas es le mejor prueba de que es desordenz-
dn en sus estudios y gue ha estudiado sin con -
Zar. Esto positivamente no debe permitirse.

Kl wmismo Mozart es autor de las mas car -
ucleristicas y veluables recomenduciones referente
a éste punto, KEscribiendo una ves d su padre
subre une muchacka con talento a gquien él ka-
bia otdo focar el piano decis:

“Blle nunce aprenderd la parte mas dificii
¥ mecesaria de lu musica -gue es tiempo- por -
que desde su tempranc edad se Aa acostum -
brado a locar fuera de tiempo!”
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Technical Supplement

Consisting of a Series of Daily Exercises
for gaining Flexibility of the Left
Hand Fingers and Dexterity in
Various Styles of Bowing

— O~

Specially written for Part 1I of this Method
by
PROFESSOR LEOPOLD AUER
and Adapted and Varied for this Part III
by the Author

— O

DAILY EXERCISES
for the Second and Third Positions
and Martelé Bowing

The excellent Finger and Bowing Exercises

provided by Prof. Auer for Part II of this Method,

will be met with again in the following Technical
Supplement in varied form, as they have proven
themselves admirably adapted as preliminary in-
structive material for the higher positions,as well
as for varied bowings of every kind.

A particular suggestion as to how these Daily
Exercises are to be practised is of importance.
It is to be understood at the very outset, that
all of them are not to be practised every day,
one after the other. Quite to the contrary, the

student should plan his study in systematic man-

ner, for while studying the third position, the
Daily Exercises for this position (page 254),
and while studying the second position, the re-

spective Daily Exercises for the second position

(page 244 ) should be taken up simultaneously.

It is to be particularly impressed upor the
pupil that too many of the Variations should not
be taken up at the same time, five every day
being sufficient, and that they should always
be practised slowly and carefuily.

In studying them with exacting care in this
manner the student will gain confidence and se-
curity in the various higher positions, in addi -
tion to speedy and expert development of his
bowing.
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Suplemento Técnico
Consistiendo en series de ejercicios diarios
para ganar flexibilidad en los dedos de
la mano izquierda y destreza en
varios estilos de arqueamiento

— 0

Especialmente escritos para la 112 Parte de este Método
por el
PROFESOR LEOPOLDO AUER
y adaptados y variados para esta Parte II1
por la autora

— o

EJERCICIOS DIARIOS
para la segunda y tercera posieion
y arqueamiento “martele”

Los excelentes efercicios para los dedos y
el arco proveidos por ¢/ Prof. Auer para la
LT parte de este metodo se enconirarin otra
vez en el siguiente suplemento téemico en vari-
ada forma habiendose probado admirable ma-
terie preliminar para las posiciones altas
igualmente que para varios arqueamientos de
varias jformas.

Una particular indicacion en cuanto como
estos ejercicios diarios deben practicarse es
de importancia. FEs de comprender desde buen
principio, que, todos ellos no deben practicarse
diariamente, uno tras otro, muy al conirario,
el estudiante debe planear el estudio sistema -
ticamenie por cuanfo estudiando la tercera
posicion, los efercicios diarios para esta posi-
cion (pagina 254 ) y mientras estudiando la
segunda posicion (pagine 244 ) deben lomarse
stmulteaneamente.

Debe estar particularmente impreso en el
estudiante gue no deben tomarse muchas de
las variaciones a un tiempo, cinco cada dia ¢s
syficiente y ellas deben siempre practicarse
despacio y cuidadosamente.

Estudiandose con cuidado de este modo el
estudiante ganara confidencia y seguridad en
las posiciones altas, en adicion a velocidad y
desarrollo de su arqueamiento.
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DAILY FINGER AND BOWING EXERCISES EJERCICIOS DIARIOS PARA LOS DEDOS Y EL ARCO
for the Second Position en la segunda posicion
—_— _———
First Exercise: G Btring and D String Primer ejereicio: Cuerda Sol y cuerda Re
L ™.
;V‘v e T i i I i 1 T jl T f i + ; ] .
e d . > 3 - -
TR LN S e T T A
Use the same fingersfor all the variations, ‘ Use los mismos dedos para todas las variaciones.
Use this section of the bow: Use esta seccion del arco:
Vsa ol
B A
H 1 n
1 Var. b€ -’} “!L Ei ii j*__‘ﬂ ]l:il_ o =
Keep the first finger down _ Mantenga ¢l primer dede abajo
d ‘ m | » 8 1 >3 i ’e i . » 1 1 1
b i‘[i::li; i:T:{l:i'_Jj;l:n‘:ﬁ;l:i_—.lj;_i—;liFI:tgji":
AN}
¢ e w s e AL
Use bow: R sh 2 short
Lse azco: fé B :,t?olze:;%B B - A strokes at A etc.
II Var ";;" ron 1 - 1 — t x ¥ t t T ) A
Qj 2 - * ﬁ ~ . . ' - @ ; . — i -_i.j:.:t-
L k4 2 cortas ) — ’ - ‘
f' _gg:'{‘:g" on B arcadas en A
|
. } 1 i 1 1 1 1 T R - = t = 5
- e ——— - _i_i:d:E W g ugaigug z ﬂ
A IE A UK R AR R AR A A
Use bow: 2 strokes 2 stroke
OUseLarco: # A A-B ats ]? ? B-A ete.
III Var b ji — T —F T ' T —t T T T 1
5 S D L e e e e S e
. 2 arcadas .
2 arcadas en B
en A
l » iy "
52 1 s s s T ¥ = i = = :ﬂ
e e Some L 1;3_ g o utr

D) T 72T 37T L 7Rl
» 18t Finger on both strings simultaneously
%) 17 Dedo en ambas cuerdas simultaneaments
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IV Var. A W) i! ! ; i! T i 1 ] ] i T T —
. E i PR S A S
(z 1 i 1 1 1 ]t 1 1 ¥ M 1 ill— 1 1 H 1 :
S T L Tl 7k T A RS AR A A s 1
b i
V Var. {a 2 O+ F+++4 — /  — T } i T
N A Sl s s S

# L!' -1 T T T T 1 T 1 T 1 T 1 + 1= T 1 O
e m e et 1

SECOND POSITION

SEGUNDA POSICION

l Primer

First Exercise: D String and A String ejercicio: Cuerda Re y cuerda La
M
1 } ] (| 1 1 ] 1 111 1 % "
%:@r—_ig;:tg == i e
Y, 7,) * — 2 2 4% 2 2 3 8 | o e e
a =3
B A
Same fingering — ZLos mismos dedos
™
l ] 4?“
I Var. === — === S
[ 7 - —  FSS-— E— — ! e | 1 I gl
Keep the first finger down _— Mantenga e/ primer dedo abajo
) y v s s e s e Y o o o O o o
1P ——9— z Z 'ﬁ 1T -
L e ey o v e

») 1st Finger on both strings simultaneously
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Use bow: A - B 2 strokes

: at B 2 strokes
Use arco ™ | ] B - A A
'l ! 4 _—— - . 1
II Var. % — A 1 T T 1 1
— * | S—————— ! s
¢ 2 golpes 2 golpes
Lid en A
o 1 T .
CET ST ST aLIeEnEs SESSSSTESE :
- * ) L*I LA
2 strokes
Use bow: at A A-B
Use arco: ™ 2 strokes B - A
at B
1 I l ry 0 4 Nty
III Var. : —‘:—EP-*—P—I e T ey
D) 2 golpes 2 golpes
en 4 en B
O o . _
e e S sy
v r — . ——r - — T L | | ]’ [ T
H
o o —

IV Var.

T T M rmm — -

e et e T :

e " vy 1

: R W i
a]
‘ | ﬁ ,A‘ ,/"\ ,,\
Vver. B e e =

[ | S | S — i

Qg

o 1 1
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SECOND POSITION SEGUNDA POSICION
PFirst Exercise: A String and E Stiring Primer ejercicio: Cuerda La y cuerda Mi
4 4 _ g 5 @2 P Ye . 2 2 3 3 4 4
— - ! T i 7 Vll i { —1 —+—t—4—
1%

&G =

B A

Same fingering — Zos mismos dedos

e Hg.@ﬁ{“/“h". "f“f‘!/‘cf‘gr./‘._/*/‘/‘f
I Var. y; P9

L '

1 == 1 » — 1 T 1 1 1 1

T 1 —1
| W N . | 1 ldl l} D O N | 1 1 1
e

AN V.4 1 T

o Keep the first finger down — Manternga el primer dedo abajo

ey Yo We

%ﬁ? bé_&a{ -_CL..AB_FC. /*gl /‘.Tcn_, e —r f — §ﬂ

{ 1 { . 1 1
(Y]

1k,

Use bow: A_B 2strokesg_a ztsf{'okes

Use arco: - at B
1 — .
y . Lid | 1 T T #— F 9-
II Var. ] 1 l - ; i r 1 = i o ! I
D) 2 golpes 2 golpes
en B en 4

" 2. " m - . e . ~
e/ ® o -._?._1_. - 4 —.—_F!#F#LT > ol

,-,+ '

H

—

|
L T

e - oa
N
rLEEETT

Use bow: 2 strokes 2 strokes
Use arco: gy A A-~B atB B-aA

)|
) § L o

™ — e e |-.'r‘ . ~ . o . g
III Var. %F:F e ! S " b : ;—E:pf

ANI74 1
D) 2 golpes 2 golpes
en A en B
...ﬁ .’C..-./_ --.C.__-'/- - - % . o “ouc o
a__» >
ot bl ol sl thuly e e
3 1 i 1 1 1 i 1 1 1 1 H }
H 1 ! g T . 1L & T L 1 14
[3)
SESmla=s= S=imussi= = =i E= ==
IV Var. e o o e e e Bt e o e o e
)
2 e "ala |2l s . ~als faliasiaia o
et efisls S=S=a= i e e e e e e e =
i - 1 L - i ) - " — L > x
o
*)1st Finger on both strings simultaneously | #) 1r Dedo en amdas cucrdas simultaneaments
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N

b

“ e . &

—

1 i I

v

/\ /\
} —

1
1

'

1
1 H

/—\/-—\

—b;—*—-pzw—'— @
—— e eseeSesie e e |
I i | M — =
D)
SECOND POSITION SEGUNDA POSICION
Second Exereise: G String and D String Segundo ejerciecio: Cuerda Sol y cuerda Re
™4 4 4 4 4 4 4
b e o o e e e e ] o e
%ﬁ"—e—d o o9 '4—-—)d i ' —‘-Htg?—‘ Es - I
- - rQ 1 2 2 3
n 3 3 2 2 4 %%) 4 i 3 3
R o 2 T e e o o 3 ; fr— . - $
¥ P‘ l 1 | I 1
D ‘v W v = -t;“ v ¥ T
1 H 1 1 1 1 1 ? T
D/ e - S3
B 4
Use same fingering — Z:;e Zos, mismos dedos
3 3
T e e e S s s S B e e i i e S e e S S
I Var ) r & ¥ & &
¢ — ———
J gt B < <fd & ° v —* ¢
J;I I 1 ' T S T - XK Hr--'i T 14 1 1 1 ¥
o R R - 3 | 5 L e o ™
D) ' T -
b= t Jf { I 1 { {1 r : T 1 T T | w— i ] -__ﬂ
m + 1 1 L X
ST M A M T T =
Use same part of the bow: A-B _ Use la misma parte del arco: 4-8
3 in one bow: 3 separate:
slowly quick
) -Iv = T T T 1 = i T —1
II Var. {2 € & & —o— e e o]
. \J ] » ' - ‘ . -
L) - - - .
. A q? . ~—— ﬁ‘. . S S~—
2 en un arco 2 séparadas
despacio deprisa
] » » prm— pr—p— Mo~ g s
17 1 1 ) 4 i i | 1 ] 1 . i — ) 1
== SZESITE=oSs=——— =SS =SS EEEESE
v - ) T — I Py ry
0)) T k4 N v
1,
137 1 1 )+ 1 ——
et T T e =]
- & __‘ 'L | NONS N G 1
- ¥ S ¥ =i - ¥ *reye
«) 4th Finger on both strings *) 412 Dedo en ambas cusrdas

w#) 158% Finger on both strings
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quickly slowly
deprisa despacio
s o — } T I ! o e O
II1 Var. —o— - L= Lo L& L o —
3] q -5 ¢ 4-“-0- - Y e~ . —
: o . . T -
£ T Y ™ P s pe——
W 17 - I - - H i { — = - - H ni 1 | : {
= 2 £ H . wow o o g
o —4 > ~— T - 2 r 2
. SN . N—r”
L}) T Y )  S——— F
55— 1 1 { $ + — ——r 1 - 1 ) R o |  — — - ﬂ
‘ i 1 1 1 } Y 1 1 1
Py, - _i:ij?}‘ . - J_'_ M'& S Adag b
~—— . S— . ~—— .« " ~—
slowly slowly
despacio despacio
quick quick
deprisa deprisa
ﬁ e T T o } 1 =~
IV Var. {oy b €19 = - ! & ——te 4
J . ¥ G ¥ 4 She ¢ T o T v :
A ¢ Y ) T pe—— [} ey - —
L2 1 i H 1 1 1 X 1 1| 1§ L } 4 L 1
! ‘ _‘ E l’ m— : : ‘ H ry ) .[ ‘I
—— . — . -
' F ¥ I
1
172 ! 1 |
e e s e e e s == =—
¢ ¥ T F FV ‘ez’ <
slowly slowiy
despacio despreio
quivk quick
d. prica deprisa
_Fl y [Re——— p—— - ¥ f—
1 T | B L .l 1 )| )| 1
YV Var. o€ & — & - & - ) - ==
¢ EERNCA RN IR 2 T =T
A1 - o Y | s stn | M 1 i ] " 1
S 7 H ¥ 1T 1 1 1T 1 - - A L 1 1 i r 1
~— S —— - - :
¢ ' b/ VR,
b
;{r‘] T ‘% ir $—+ 1 _‘} ﬁ 1 - d} — e s T — v
D v # k'-dJ = -v_/'t'.-dj spsre g
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SECOND POSITION

Second Exercise: D String and A String

SEGUNDA POSICION

Segundo ejercieio: Cuerda Re y cuerda La

mA p— 4 s 14 2452434 34
i P ) 5
b — P T l[ZF b ’—*——E—'—.—_‘F&# 1 I - 4
- o 1 1 - 1 1 t
I — 1 ! 1 T X S

i
W

L

B

Same fingering —

A

ZLos mismos dedos

T —»
I Var. % } __'__g' ,_'xzp F::h? F—FTEF———P——F;F
] ! I L o t f I —
) 3
- . x )
i 1 1 L J { 1 :!’ - :E :

)
] | . l__T |
b _‘._._d OB | 3 1 — 8 1 ; : 1 - i :—'} {T o —Eﬂ
- 7~ -
)]
slowly quickly slowly quickly
despacio deprisa despacio deprisa
n /;\ . P - TN _ . Pl
. T T
I Var. o erE e ip e el P
v ] T SN (g T n—| SN R = — |
M
— . . - e I | j
= XK
%F"f L —=—1F = ===
| | P ] - ™
P ! i ] ‘l' IP ‘I _‘l ] rj I 1 T r } 11 1 I ; :l —. ﬁ
0 N— - N—_— * . N— ~— . =

») 4th Finger on both strings
=») 18 Finger on both strings
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quick slowly uick slowly
deprisa despacio eprisa despacio
. TN - P .

”—"“‘E‘.'__'.'j?‘__P:#_ i. I 1 '1. ﬂ_—F

_ ' NN I QR s === | | = :
= b T
ﬁ . . rﬁ
] = H— - o —
e T e e p—— p——
e u ¥ e o e — ) o o —= ﬂ
) B ~——~ S—" . ~— . - ~— =
slowly slowly
despacio dospacio
uick guick
™ eprisa eprisa
E — s — " 7 3 1/_ - 7 " r/ Y r/- ) i
IV Var. & 5 ﬂﬁ [’ ?1 __F#IF“—IFT—:}-—E}Q f— -
At NPT =
e e e e e e e e e e e e | = -
[y}

i l [ I l } 1 e
G = e 1o T4 e 4o TS S = 3
Y| " A << o o < < 5 =
slowly slowly
despacio despacio
quick quick
deprisa deprisa
r—— = \\‘ \\‘ . o SN S N g\
T —— - \
V Var. e T o S i e
h DN . . TN . TN H- . rﬂ
< X D—F:h_—'-—'—F 5— y
e ~——F — =
. StE
| N __ [——
- 1 1 1 1 1 1] 3 1 1 18 1 I
- - n b ——@— 1 | I A A S O 1 r——
7 Z Z 0 ” . { j
Q) — . ~— . ~—
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SECOND POSITION

Second Exercise: A String and E String

SEGUNDA POSICION

Segundo ejercicio: Cuerda La y cuerda Mi

e F E MEFE RIS LTI
H: N =3 ] ] = b '_ > ” o :?-_
aEaEsgoamuisos = maesasasec

) li 2 l2 3 3 4%

T s s .

ﬁ}ig ; b-ﬂ 1 b 1 #%) %ﬂ::‘”l—‘ 8 1,8 4 21 2 L.

Z - i — - ] : .
¢ 1.. ; ) S— ) — :‘ u

Same fingering — Zos mismos dedos

- = . o b , E b = = o
I Var. #ﬁ:} i s e e e e e e ===
DR
™
refeolafobafolsfs £ P Fr s re »
= === = — e
)]
b' - '_&
%7 £ : ] e e e e e e |
)
slowly quick slowly quick
despacio deprisa despacio dep r_z'sa .
.
p e . TE . F L FLu T, ifa
II Va.l‘. \iymg[_ _]1 T J! jﬂl 1 1 = 1 j + —1- t - + }
M)
n—

o . o /-\ . .' . - p . TN .
= : === e
D)

b > = ——~ . .
% : . —
‘J ) 8 N - L

*) 4th Finger on both strings
*») 45t Finger on both strings
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4to Dedo en ambas cuerdas
1r Dedo en amdas cuerdas
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slowly
uick _ despacio . . .
depr;‘:a.t jr"- » o 3 - - .’._. ~ - “
" L . - M T ¢ 1
IHVar-%E:F] e e e e e e e e e e S e e e
m
9 b.'. ol h.. P b-_ > o h‘ _ B w > o b £ o o
(o — - G | G f 1 —
\b{_j 1 T { 1
. . —
A e e
Y L —1 )
AN S —— 18 T 4 —+— —L S i EER S + 1 a
J ¥
slowl :
despaciiy quick

deprisa

B
iy,
|
iy,
V
Iy
mig
1)
)
]
k]

slowly
quick despacio
s BN @\ L EN U EN U EN N e

:
i
:
1
i
i
i
l
Iy

o
_p be 7 yar .
C==s === =t T
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DAILY FINGER AND BOWING EXERCISES EJERCICIOS DIARIOS PARA LOS DEDOS Y EL ARCO
for the Third Position en la tercera posicion
s ——— —
First Exercise: G String and D String Primer ejereicio: Cuerda Sol y cuerda Re
] 4 4 3 3 2 2 1 2 2 3 3 4 4
e {i'II‘iLL-i__? 1 i_‘ilif s s —
o e e s TS
1.%) o
Use the same fingering for @d/ the variations ‘ Use los mismos dedos para todas las variaciones
Use this part of the bow: Use esta parte del arco:
<L ﬁ
B A
7] n -
I Var. 7 T — ] —t—+ %q] + _ﬁ%:
et ——tia a O g g ¢ g e
v - - simile

Keep the first finger down _ Mantenga & primer dedo abdajo

%%?TWW s e e s e e e

Down bow quickly — 4rca kacia abdajo deprisa
Up bow slowly . Adrea hacia arrila despacio

™ q - "
Il Var. : 1 ! :q;_{f — & —  — p— I

1 | -1
1Y

1 3 i i 1
1 1 i Y 1 1 1 ] 1 1 : 4 0
& - o I —é-‘—ﬂ—“*‘—ﬁi—‘—‘—— Com—
b
Ld

1 L
_—!__—- p_.—.—q_—_ bR b ST | (-

H
|
1l

*) ist Finger on both strings simultaneously l %) fr Dedo en ambas cuerdas Simultaneamente
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Down bow quickly — drco hacia abdajo deprisa

Up bow slowly

— Arco hacia arriia despacio

) ™
9 1 } —+—1 R S — ——F —  —— |
IV Var. g r — g— p— - — __‘_éﬁ
() ol — " = ~— = ~— — N —_— ~— - ~
$ 1 1 ) w— 7 T ¢ wa— y e | ' Y P——— T y m— —
1 1 H J 1 1 I 1. 1 3 H 1 1 1 i — »
18 oo | e |0 16— —0—0— e
() - ~ e V_ -— q_ -~ — ~—— — ~— - ~— T ~—
Down bow slowly — Arco hacia abajo despacio
Up bow quickly — drco hacia arriia deprisa
)
(o) — —t—1—F— — —1 — —1
V Var. ) I —— . S —— — — = — o—eo—]
L) - _/ TV — ' T~ - — T — - — )
n L
111 ——1 1 1 71—t ! 3
G A ———" o—o— —
A S e A — —
THIRD POSITION TERCERA POSICION
First Exercise: D String and A String Primer ejereicio: Cuerda Re y cuerda La
2 1%)
m 4 4 3 3 2 prmm— 2 2 3 3 4 4
e S E e e e e e e S S R T S e |
A3 VA | et 1 1 ] 1 1 1 1 L | 1 1 —— — 18
o L“S""‘ 1 i L L 1 I L i —
1x
Y —~
B A
Same fingering —  Zos mismos dedos
H - — —_— —_— — —
— — — = — — T = p—
. %— 1 — ———— =——
I var Y| —} } —'I 1 1 1 S T PF
Keep the first finger down — Mantenga el primer dedo abajo
e e e S e T e
g U LT i e e e e e

*) 1st Finger on both strings simultaneously

G] Sheet
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Down bow quickly -

Up bow slowly

Arco hacia abajo deprisa
Arco Racia arrila despacio

n s T Pemmn . e - e . - e
II Val'. . | 1 .| i bf f F:i
) I e —— e T ——— S ]
) — — — — — — .,
z i e =z —
S '—P—P—'——‘l’u‘ﬁ: - — s —t 1 i |
Down bow quickly — 4drco kacia adajo deprisa
Up bow slowly o dreo hacia arriia despacio
m _ - simile
111 Va.r. = 1 1 —1 i I + 1’7 ; yI' + + +
= — —r—
n -
: o L e
S 1 > ] 1 E; = I —— — ‘ T S —— ——  —

Down bow quickly — Adrco hacia abajo deprisa
Areo hacia arrilu despuciv

Up bow slowly —

n _— R I S e
IV Var. - ) — S — — I —7 I_ > tﬁ
o — e e
Py o — ) .
= r— = = be - Fe 2 3
:)%:‘ZFI—-J{ '{:_ JFL th—'} VL_H—bi?'f = ' '
Down bow slowly o Arco Raecia adajo despacio
Up bow quickly — Areo Aacia arrila deprisa
— T o P . .
el el Il ’ ! Z 1
A\ Va.r. ny 1 1 il I 1 “P—;F_b]' ! = 1 1=
»— '
o~
- -
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THIRD POSITION TERCERA POSICION

First Exercise: A String and E String Primer ejercicio: Cuerda Lay euerda Mi

™ 4 4 3 3 2 2 *) - 3 3 4 4
o) 4 qp-h.-!| ~ » 29 »1ie (282 t E E
B — bt i id; L _?_, _ 47! I; HF I : f f—ﬁ#’— : :
1%
L iof
B A
Same fingering . [Ffos mismos dedos
D _pis 3P hagPussF L35 - s __=»
_— = by - - = L= —1 —
ﬁ L i s H—t 7 g‘x'_‘[' H— /.4 -
I Var. AN3v — — s e — = — —
)

Keep the first finger down _ Mantenga ¢l primer dedo abajo

—_— - ; e —

- — - - - - - - & B— - 2 2 - &
&#:? 1 1 T i 1 H 1 I } . =
158 T 1 1 1 ¥ " 1 + ) + — 3
h\J ¥4 g 1
)
Down bow quickly ~ Arco bacia adajo deprisa
Up bow slowly  Arce bacia arrila despacio
. . -
n n [Phe a® o & -p-ls C T e s NS
'V “[ 1 1T 1 T I “’! 1 q Vq
II Var, oy —1— = == e s o— | — S —
s e - -y o - .
{ T I ) 1 . } { ! 1 : ' |
N — |
L)
M3 3i-935 =55 - - - = = = - = =
= # = h;'?‘f—?’f’ j— > _ P
III Var. 3 £ e P e
c X5 ———
LY
- 5 = - = - - - = — - a — - > -— o' - .
PP PP s PPy e PP EE e
1 1 IR
® T | - 18
1<t Finger on both strings simultaneously 17 Dedo en ambas cusrdas stwmultaneameénte
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Up bow slowly

—

P

Maia Bang — Violin Method, Part IIT

— Arco hacia abajo deprisa

~ Arco hacia arrile despacio
——

IV Var. { 2 %—%%
¢
_/‘\. Pemn ./'\- P ., —
PP PP s PPy, PP e FPle P o
et ——— ettt . :
¢
Down bow slowly o Arco kacia abajo despacio
Up bow quickly _ Arco kacia arrila deprisa
Ve S IS S TS e MuVe 1 el WiNs = We ==
V Var. fi o o P e
)
_lP.

THIRD POSITION

Second Exercise: G String and D String

TERCERA POSICION

Segundo ejereicio: Cuerda Sol y cuerda Re

4 '
-3 3 3 £ ' 4 4
= = A y — w a —w——
14 = v —®
d i- "'pz 2 3 3 4*) ’. 1
7 3 3 2
I, — [T == = e———
e - — e e Y e e e
O s = = e = = I &
2 2 3 3 1
2 1**;
4 4 3 3 2 2
ﬁ.ﬁ: === &]E___lih'; = e e =}
d L S - & § '31-'“4-' ‘T‘b"»—‘ <
1

») 4th Finger on both strings
=} 1st Finger on both strings

Use the same fingering for ail these variations
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B A

1 slowly 1 slowly
1 despacio g 1despacio T

1 Var. : e " -
e a== o T ——n—
8 quick 8 quick
8deprisa ddeprisa
™ - | |
gmzi:tjﬂ_tt  —
z } j i’ 1 H ll o I
n * Tl L : 1 1 I 1 . )4
e T =—"
) U L - - - - - -~ - + 4

4

¢
enll
J
J- L
}i
‘L.
ﬂ"
bl
N
LY

iy
I
i
I

Wit |
"I |
8
HH_I
it

2 2
! 2= — T = — e ——
= o= — 1 o - et
) ! - | e ! - 5 - - - o - -
N S’ S N N—

¢
it
gl
¢

al
‘

[ 120
)
il

i
all
b

e’ p — e S S’ L —
1 slowly 1 slowly
] g 1despacto - 2despacio ' " x ——
111 Var. E —— = = t:F:. b‘tzﬁl , S= ]
Y] o < ’d T q' T 1 1 T
8 quick 8 quick
2deprisa ddeprisa
’) it: smm. -
E—_‘ | I I LIS B AN S T :
ry ! 1 - - 1 == 1 1
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e e = .
—— i o pe ¢ ———w—tw—+—ow g { )
1 _‘q_ﬁi
o - - -JJ» . -- -- dl- . - [ =
0 —1
—1 ] — 11 o e I T—1  ——
< S g i e S A I AE L T
i)
/) - T T ! i !
IVVar. ff—= & —n—+ 1o t» o tpf—ap o u
ry — b t b » } 5 ! N
* ‘*\ o —_—
e e e s Esr torow 7 =
{ + L t LJ JI i | 1 { H | i } 1 %
N . s [ l o ump—
: —d——!———d————i —+ 2 o T e 7 o s 7 —
D, = - - - = - < - = - > -
s S S e e e ESEEes=s S=cammees. ——
Y - % l - - C e T d %S 2 ¥e TPV ST S <
slowly slowly
despacio despacio
o) ~r  — — 1 T | T
V Var., ZaC—1—® " —— o e 2 s
T a T i P e e e e
quick quick
deprisa deprisa
rﬂ 4 Fﬁ 1 Lo, - e e~
T —— 7 — T 1 i — 11 t
= - - L '
2 3
| : —o s e o e et e =
[y e N T 4 & T 4 5 ¢ \ - N\ \_* \#
n I 3
| dl': ] =E ] i ] ! —— =}
} ~ — 13
Y ~_ .\...:hi: N - t—:arb‘ e U .J\?.—H—.‘:—J\:‘ 5
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THIRD POSITION TERCERA POSICION
Second Exercise: D String and A String Segundo ejereicio: Cuerda Re y cuerda La
Boeermeercncaeasnneanrm s A s
_9___.H_l_.____ - ; : —
e R e = i g e & R P P PP
hi _-d ] k L J
D) h 3; by J—?’ 53 3 3 \'2 3 4 %) 1 1
& 4 4 4 g H3 |.3 2
Pt fue Pogefe rFf— - —F= ; !
]\‘ ! 1 [r Jr 1 "y 1 | I 1 ] 3 ; ; r 1 }
¢ ) 2 3 3 l ! i |
Y
2 1a) 4 4 e e B e W N, — .
L' !—r\ ‘] 1 1 | ! b 3 Il T -
AL » » . 9 — _ﬂ‘_i s ! |
o 8 e I i T 1 1
! 1 i
& =X
B A
Same fingering - ZLos mismos dedos
1 slowly 1 slowly
1 despacio 1 despacio
ﬁ H'.f . i } . 1 - i ———
I Var. £5E—5 === e K
[Y [ 1 { I T L T
3 quick 3 quick
& deprisa 3 deprisa
, . . o Bopiy pop o
-“P"—EP_—"!_‘EFEF—— E:#F'_‘ 1% ——1 r— s
! 4 i 1 T i 1 1 1 1 1 } R L ] 1 B S 1 ] -
N i - 1 A 1 1 - 1 i M 4
™
) | " i i T T }‘ —]
> S v GRS S — o S — 1 » »—]
59__;,,__ = i Tt ]
H - 1 |2 - b 2.
15— 9 —* o 5. o e 7 e S —— ||
[y ) e 7 ! 1
*) 4th Finger on both strings ) dto Dedo en ambas cuerdas
x») ist Finger cn both strings *x) 1r Dedo en ambas cuerdas
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.

. — o — —

r )
\ W)

II Var.

Sa—

—
®» _»
>

st

Il
bey
i

el

-

ko

-

1
1
1
¥

1
e —g o P —

1 slowly
1 despacio

1 slowly
1 despacio

3 quick
& deprisa

- —

r &)

-
8 quick
& deprisa

=7

e

1 —¢

—

CS

 p——

r——
o—]
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. —
IV Var. 50—t +—bwimt—tim —Pe o —Hie oW
D) ]  ——— - il i ol k J
7 e Paf o fep Uymyp =
A—betalgplelprmlfwliufuf ool dolfe —
;: L '] 1
M- N —~ o e,
e = e : — : }
n IS > ———» 1+ ] » o » . ——e 1
A‘ [ [ *s [ +I
fH oy p—— fr— pe—— pm—
l; 1| j i lL H | DU S T 11 1 | S I | : } — .ﬂ
{ o9 o |0 g regeg g 3 :
QJ ] a——— as— T m—— e " ———
slowly slowly
despacio despacio
a_-—p [ Ve B a_ @ /@ V" W WAE Ve I
VVar, ol tarhe e He e
d l *' l L h | ! —
quick quick
deprisa deprisa
iy War Wy Way W e e, o g _'./:p_;; #P/-\F P/\F 2
P—% ol I | I — 1 r— ry
{ } = ! r : | — : {r A  —— 1 Q
L7
m
% T — T b —_—
- o —— - —+——+— 9 e —_ 1 -_a - >
o i | - - - - -
[ . .y T * " 1 l | ¥
S, i { 1 : 1 { 1 1 1 { } - B
j = L= - T — —
u 1 S 4 i\_— ~— 1T ~— ~—— ~= —~— —
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THIRD POSITION TERCERA POSICION
Second Exercise: A String and E String Segundo ejercicio: Cuerda La v cuerda Mi
‘ e T . bo £ o B
2 £ 4 - 4 4
I . = - ] b I o @ rrpistre
[y 1 2 2 3 8 ) 1 1
4 5 4 4 ” 3 3 2
be o hloffopfle fetes £ £ £ ohe o5 o
A= S | P—rF 2
z 8 = h o 1
o B .
P
b.p. o A -4l h* 3 3 2 2
i J' l' = 1 l' i 1 1 i L & i L L —
] 1 1 - I 1 T T L ) — ) | 1 1 )
¢ 1 1 1 1 1 1
a— o B
B A
Same fingering — fos mismos dedos
1 slowly 1 slowly
1 despacio 1 despacio -& a -&
= = E A ¥ 3 .# 4 .& £ 4
/) nl - =1 = = .1 'E, T ol it T ol @ T @]
Var. ot —tF . Eo e Ee P e
* T e I - 1 -
¢ 8 quick 3 quick
7 deprisa 2 deprisa
2 o 3 f2_ L flof o fo8 Rep R
bp Lolfhe Lof be fafie fef = fofje fLof £
’ " i : = : ! —
|
3 1
™
£ £ i 2 b = o o be o o o
%:f? == e PP p ¢
J t 1 j )Y 1 1 L o 1 i

’:L'_ _.'__l._g;_'_
JR.
11 S 1t
-t 1 1 )

& 1 —_— 1 1 1 1 1 1 1 1 } | 1 1 i
\) L T L d 1 L )1 -y 1 1 H
()

*) 4th Finger on both strings *) 4dto Dedo en ambas cuérdas
#=%) {st Finger on both strings I %) {r Dedo en amdas cuerdas
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—— —~ o~ —— t— ——
y 3 .t & ¥ 3 ﬁ & £ & L 8 4
H Pr =y - - e r - _ g 7 - -»—‘o-— TR p
11 f'——‘}'? - 1 - T ;rt 1’—_—‘ —
val'. & A Wi } { } ﬁ {7 T T 1 1
@
[ X h g8
¥ 4 . J & _£8 L_£ . 1 - . ¥
g br- &f-—h -Ep& l’.F- ._.F_hf. o -E #— ++~+ -‘E
1 L 1 1 H 1 1 1
} T ¥ 1 1 - 1 "= 1 2
)
" —
N S o .
] ﬁ'!‘. b o bﬁ rE o o b.p. £ 9 T
T > 1 > 11— i e — P
: e = T —— i 3 { — i —
e e S e e o o e s o £t s o S o S S e ; :
Y
3 quick 3 quick
2 deprisa 2 deprisa
£ £ 4 4 £ r 3 L 2 4 ¥
2 £ R £ o EE EE fLEESL
-y 1 4 1l
I Var. 5L+ —— ] == x
¢ 1 slowly 1 slowly
1 despacio 1 despacio
4 2 4 £ 1 <@ 1 2. -
o Lol tnfofl bafef toafe; o f bt £
= — -+ 1+— —— 1 + —— - .
L
)
2 £ j{» = be = 2 p ba . -
s — 91— P——'P———P—""P—‘"‘l"—‘—'?“—rﬁ —® |
i t === i T =
| et I 1’-' -—P—# — 5
—1 1 —te 1 1 L 1 4 L 1 ) § ) . ) ) 1 ) 4 1 1 1 ki )
ﬂ g = = a4 i 3 T S | } D S S— . | T 7 3
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s ™ Py TN
nt £ £ £ £ :E' 3 £ £
IV Var. 1 i 1 IP ]—TIF [P E_ 1 'F
‘é L B | ) —
—— —~ — —— —~—~

A
r®
A
1

e

Lol qu:ﬂ'.r.f: Sk

i
|
b
1L
%"

_1"1'
1]

r“‘ﬁ—

= ! = o
i
H‘ ~ Vs o
P
£ £ fs » e » e =
i —® - -1 . » o—+—» .
= = = —— :
Q)

— o
=». b ® g - - ~ P
g—# st it e e it s w5 bisws
o] ' i 1 ] $ 1 + ¥ —— — 1
slowly slowly
despacio despacio
1NN B NS NN s
— i . - F+
V Va.r. 1o —1 T 1 } 1
ANV 1 o 1 L
¢ quick quick
deprisa deprisa

g b}"/‘ﬁ'{_ hr/— ﬁrr_ bf'/?::*i" qf_}{é :_Q:g._ > £ £ |
S i
™
;N A N A SNE AN S AN
e I e e
@
l’_\l 1 lfxl 1—:@1%% 1 11
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MARTELE

These exercises may be practiced
martele as well as in grand martele.

in short

Play the martelé with the point of

bow a strong additional accent.

in a vigorous, accented manner. Give the up-

the bow,

MARTELE

Kstos ejercicins dében practicarie en corto
martele igwual gue en martelé grande.

Tdquese el martelé con la punta del arco,
de un modo accentuado y vigoroso. Déle al
arco hacia arriba un acento mds fuerte.

L.A. Z.A.
First Exercise: G String and D String Primer ejercicio: Cuerda Soly cuerda Re
SHORT MARTELE MARTELE CORTO
W/ a S
B A
GRAND MARTELE MARTELE GRANDE
-y S"g
B A
3 3 " B n
ggﬁ.. — —— 7 e " —— —F+
2 : R o e - —— —
) L1 C T o N Y Ao o [ oo 4 4
? A g h?-, bz'f hA _AJ- 3%
1 1 A

ot

|
:
%

o . & i 4 ' A 1 "M, 4 L1 2 A a4 4 N
34 i 9 4 } : } A i
i
1 I I 1 "
" ———T— L !' ', +—t L1' I —
T2 2 0 == 1 4 X 1. I S’—‘ =
A A T A L i +¥¥F¥ VP T
A A A A A A A b A i
I
1 H + 1 = -
= = — T ! { !
— - -9 - F—} S0 I F 1+ [
TTH7 Tied vrad Wead ey a3
A ) A i A i i A i A4 . A 4 P |
I Var.sw IT Var.
ﬁ 1 T T 1 i T 1 |
] & 1 2| O 1 1 T T ] | T [
. ; = =e= :
) =4 4 = 1 4 I ietc J ) A —+ & i
S - @ @ : ’?-‘-
i 1 -f i A A —f A
III Var. IV Var.
14 1 1 1 ) t T 1 1 1
: : : 1 1 . [} 1 1 1 ‘l 1 :
S ——é - 1 ! - - - o - o——] L
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») 8rd Finger on bhoth strings | *) 8r Dedo en ambas cuerdas
»x) Use same fingering wa) Use el mismo dedo
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MARTELE

-

MARTELE

Cuerda Re y cuerda La

D String and A String
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0

A

II Var.

I Var.

IIT Var.

Hie -

.

MARTELE

I3

MARTELE

Cuerda La y cuerda Mi

A String and E String

*) $r Dedo en améas cuerdas

*) 3rd Finger on both strings
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III Var. IV Var.
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MARTELE MARTELE

Second Exercise: G String and A String

Segundo ejercicio: Cuerda Sol y cuerda La
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) m
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Same Fingering — Zos mismo: dedo
I Var. II Var.
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*) ist Finger on both strings

G] Sheet
Music”

*) fr Dedo en ambdas cuerdas
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MARTELE MARTELE
D String and A String Cuerda Re y cuerda La
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A String and E String Cuerda La y cuerda Mi
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#) 1st Finger on bhoth strings l ») Ir Dedo en ambas cuerdas
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