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INTRODUCTION

FOR THE STUDENT: This material is part of the worldwide Suzuki Method of
teaching. Companion recordings should be used with these publications. In addi-
tion, there are piano accompaniment books that go along with this material.

FOR THE TEACHER: In order to be an effective Suzuki teacher, a great deal of
ongoing education is required. Your national Suzuki association provides this for
its membership. Teachers are encouraged to become members of their national
Suzuki associations and maintain a teacher training schedule, in order to remain
current, via institutes, short and long term programs, You are also encouraged to
Join the International Suzuki Association,

FOR THE PARENT: Credentials are essential for any teacher that you choose.
We recommend you ask your teacher for his or her credentials, especially listing
those relating to training in the Suzuki Method. The Suzuki Method experience
should be a positive one, where there exists a wonderful, fostering relationship
between child, parent and teacher. So choosing the right teacher is of the utmost

importance,

In order to obtain more information about the Suzuki Method, please contact your
country's Suzuki Association, the International Suzuki Association at 3-10-15
Fukashi, Matsumoto City 390, Japan, The Suzuki Association of the Americas,
1900 Folsom, #101, Boulder, Colorado 80302, or Summy-Birchard Inc., c/o
Warner Bros. Publications, 15800 N.W. 48th Avenue, Miami, FL 33014, for current
Associations’ addresses,
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New Method for Trill Practice

Trills are not only expressive ornaments but also serve as
excelient technical exercises, provided that the bow coordinstes
with finger action at exactly the right time. Pupils are often too
resdy (o believe that the most important factor in playing trills is
well-irained , sirong Angers. Consequently, they are likely 1o
devole themselves solely to finger training exercises. However,
without & correci bow technigue that enables them to prodoce
besutiful sound, the whole process of training Mngers is totally
usededa. IF trills are to be executed perfectly, a careful study of
bowing is crucial. Even so, pupils may still not be able to execute
perfectly those trills which require very rapld motion of the
fingers. This is due primarily to & **too lste preparation,™ that
is, the fingers are nol prepared soon enough. This defect alooe is
emough (o make for & weakness in executing trills. What 1 am
goimg to suggest here is the most effective means to rid oneself of
ithis weakness.

Neue Methode fir Triller-Ubung.

Triller sind nicht nur ausdrucksvolle Vergerungen, sondern
dienen auch sy ausgezeichneis techniiche {bungen,
revourgereid dast der Bogen mir der Fingertasigheit in genau
richtiger Zeiteinhaltung koordiniert wird. Schiler glauben oft zu
lrichi, dazy day Wichtigsie fiar das Triller-Spielen wohlrainierie,
starke Finger vind. Folglich geben vie vich ausschliesslich dem
Training der Finger hin. Jedoch, ohne die korrekie
Bogenfiihrung, die die schone Klangfarbe ermiglichs, it das
ponze Finger-Training umsonsi. Um vollendete Triller
hervorzubringen, ist vin sorgfaltiges Studium der Bogenfihrung
umerldstlich. Trotudem mogen Schaler micht f@hig rein yolche
Triller perfeks sustufuhren, welche sehr grosse Fingerfertigheit
erfordern. Dies beruld haupiséchlich auf ''zu spater
Bereitichaft'", das heirst, dass die Finger micki rechtzeitig
bervitgehaiten werden. Und deser Defekt allein ist gemug, eine
Schwache in der Trillerdurchfihrung hervorurufen. Was ich
hiermit vorschlage, ist der erfolgreichsie Weg diese Schwiche los
a werden.

Nouvelle méthode pour I'exercice des trilles

Les trilles ne sont pas seulement des indications
d'expression, elles sont aussi d"excellents exercices
technigues pourva aue "archet ef I'action des doiets
coordonneni exactement au bon moment. Lex éléves sonmt
beaucoup trop souvent prét & croire que le plus important
dans Fexécution des trilles ext ' avoir des doiges forts et blen
enirginés. lls 3e consacrenl par conséguen! uniguement aux
exercices de doigrer, Cependant sans un technique correct de
larchet qui leur permet d oblegir de bédik ioni, loul le
travail de doigter reste complétement inutile. Une dtude
soigneuse du rravail de Farchet est cruciale & exédeution
parfaite des milles. Néanmoins, il se peut que les éldves ne
parvieanenl pas & exéculer parfaitement ces trilles qud
demandent un déplacement irds rapide des doigis. Ceci exr 40
principalement & une *'préparation trop tardive’’, c"est & dire
que les doigts ne soni pas préparés assez 1o, Et ce défaur & lui
seul ext suffisant pour affaiblir l'exécurion des rrilles. Ce que
Je vaiz suggérer ici est la fagon la plus efficace de se
débarrasser de cette faiblesse.

Neuvo Método para la Practica de Trinos

Los tinos no sblo son adomos expresivos sino que también sirven
como excelentes ejercicios tonicos, siempre gue ¢l arco coordine
con la accudn de jos dedos en el exacto tempo comecto. Los
alumnos estin & menudo listos para creer que Jo que cs de mayor
IMPOTMANCIS Pars cjecular trinos s Ia presencia de dedos fuenes v
hien entrenados. Consecuentéemenie estin prontos a dedicane
solamente al entrenamiento de los dedos. Sin embargo, Is prictica
del entrenamiento de los dedos seria iotalmente en vano, sin un
comrecto Arjuen que led permita obtener un bello sonido. 5i se van &
ejecutar los trinos de una mancrs perfecta, es esencial un cuidsdoso
estudio del argues. Aun asi, puede que Jos alumnos no logren
aguellos trinos que requieren un movimiento ripido de los dedos.
Ello se debe pnncipalmente & una «preparacidn muy tardia,» o sea,
que los dedos no estdn preparsdos en el tempo indicado. Este
defecto, por si solo, es suficiente pars causar debilidad al ejecutar
sus tninos. Lo que voy a sugenr es ls maners mds eficar para
liberiarse de esta debilidad.
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How To Practice
e O b

Comment s'exercer

While playing the open E-string silently shift the left hand to
the Ind and Jrd fingers in Jrd postilon on the A-string.

Pendant la corde libre du mi. placez (silencieusement) le
déme et le 3¢me doigt en Jéme position sur la corde du la.

=-TLERS € VLR B,

Wie man iben soll  Como se practica

EmMatL e EEingic,
2 - 3T Aay—F
HEea >k vl RS
RIEL &, WizHa g
LEL Ly

Awf der offenen E-Saite lasse die linke Hand lawtios tm den
twelien und driten Fimgern in der dritten Laga auf der A-Saite

En ¢l mi al nire silenciosamente cambie |a mano izquierds al
sepundo y tercer dedo en |a tercen posicidn de la cuenda s,

EqMRIEaW iz - St L SIZAK

€23 TINL LN T T,

Practice the following st a siow tempo. While bowing the
E-siring, put the lnd snd 3rd Nngers down on the A-siring
withowt changing the tempo.

ﬂ'ﬂ’ﬂr les exercices suivants dans un fempo
i

Ube das foigende in langramem Tempo. Wikrend die E-Saite
gestrichen wird, seize den rwelien und dristen Finger axf dic
A-Saite nieder, ohne das Tempo pu verdndern.

Pr:m:l' ue |0 siguiente en te lento. Mientras anquea ks coerda
mi, oo

vement lent. Pendani gue vous travailles I'archet sur oe los dedos v tercero sobre |a cuerda s, sin

la corde du mi, placez le 2éme et le Jéme doigt sur la penuzbar ¢l tempa.
corde du la sans changer le tempo.

n V n Vv

t.-—---.,_ﬂ 3 IL—o0 ".-—-..,ﬂ !..—\D

-I L [l 1 :

o/
FEE, 23T EINE&SESIITS ., FURE

TEIMETT. MAMELSCES AU TRt E

F g S g i

Then execute the trill silently on the A-string, while still bowing
oa the open E-string.

Puis exéculez silencicusement la irille sur la corde du la, tout
en continuant le travail de archet sur la corde libre du mi.

ADUOBRELEILL T CHETEL,
Practice in ihe same way on the A- and D-strings.

Exercer-vous de la méme fagon sur les cordes du la
ef dia ré,

Uibe in der gleichen Welse auf den A- und D-Saiten,
Practique de [a misma forma en las cuerdas ls y re

n

Dann fithre den Triller tonlos auf der A-Saite ans, wikrend die
affeme E-Saite noch mil dem Bogun gestrichen wird,

Entonces ejecute silencioanmente el trino el ls cuerda ls, mientrss
que arques en la cuerds mi abierta.

DG LML L 3BT &,
Practice in the same way on the D- and G-strings.

Exerces-vous de la mdme fagon sur les cordes du ré
el du sol.

Ube in der gleichen Weise ayf den D- und G-Saiten.
Practique de la misma forma en las cuerdas re y sol.

RS TR S A
I
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MEEEL 4,
Whﬂtﬁhhﬂ-ﬂwﬂhﬂ.wh-ﬁmh H‘n-ﬁuﬁuﬂﬂiﬂrﬁnh.-ﬂhﬁuﬁﬂn*ﬂ
trill exerclse in the same way. an den folgenden Triller-{bungen.

Quand tout ceci ext bien exercé. travgiller I'exercice de Cuando todo esto se haya , trabaje en el siguienie
trille suivant de la méme fagon. gjercicio d& nnos de Ja forma.
£3 23
L Vgafp 1 L0 5
||
L3 I ;'
(23)

2-ANmERMIINL, ZOROTC AR LEMHD,

Puil the 2nd and 3rd Magers down together, then KR the Jrd Secor den swelten und dritten Finger tusammen mizder, dann

finger and start bowing with the I2nd fnger down. hebe den dritten Finger und beginne tu streichen mit dem sweiten
F hakrn,

Posez ensembie le 2™ oy [o 38ME doigt, puis releves le P tndonge

Jéme doigr et commencez le travail de {"archer, le 2 Colojue los dedos segundo y iencem junios, entonces lovante el

doigr m#ghu en place. tercer dedo y comience el arqueo con el segundo dedo bajo,

LISMBE T AL E B 25,
After enough practice of the above, advance ia the following. Hﬂpﬂﬁrﬂrﬂhﬂﬂﬂi‘*lﬂﬂﬂﬁ-ﬂtﬂt
Aprés avair ruffisamment pratigué les exercices o,

précédents, passer aux exercices suivanty, Después de una prictica suficenie, svance » lo siguiente.
M 2
10 i el (ir) =

iFE: 2N & LoFalien (nTidvite s
F .

HENZ e bRl fTLTAL L T, wal g
(MMLT B{PMTEEZEMED L L=,

Note: Of the two fingers, that for the upper tone should resct Beachrung: von den beiden Fingern, soll dav fiir den oberen Ton
Immediately. safort reagieren.
make it & rule Dureh
P e P R S e i e A Nty KA e

m Iy enough so that any finger may be penug bereis zu
ahove motion. jeder Finger dis obige Bewegung anfihren kann.

Remargue: & propos des dewus doigts, celul pour 'exécution Hnu;_ De los dos dedos, el que corresponde &l 1ono supenor debe

du ron supéricur doit réagir immédiatement, reacconar inmediatamente

Gréace & pratigue régulidre, essaye: de préparer les doigis A través de una prictica constanic, traie como regls de que los
suffisamment rapldement de maniére & ce que tous ies dedos estén preparndos lo suficlentemente ripido, de tal forma
doigts roieni préparés & exécuter le mowvement ci-desius, que cualquier dedo sea capar de ejecutar &l movimbenio de arribe,

Exercises for Trills Appearing in Veracini Sonata
A rF2b-VFFICHTLE MILOBE

Exercices pour exécuter les trilles Ubungen fiir Triller, die in der
de la Sonate de Veracini Veracini Sonate vorkommen

Ejercicos para los trinos que aparecen
en la Sonata de Veracinl
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Practice the above, preparing fingers as quickly as possible.

Pratiguez ["exercice ci-dessus en preparans les doigls
aussi vite qure poxsible

('be das (bige, und habe dic Finger 1o schnell wic méglich bereit,
Practague bo de armiba. preparands (08 dedos lan ripido come sea

-4 oo i r
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The preparation or readiness of Angery bs not simply sn caercise
te develop the trill. 1t ks based on the principle: “*Flagers first,
bow on string second, then start™ in order to develop & clear,
wl the bow change,

La préparation des doigts n'est pas seulement un exercice
destind & déivelopper les trilles, Ceci est basé yur le principe
"Les doigts d"abord, l'archet sur lo corde ensuite, puis
commencer’' afin de développer une artaque claire et netie an
moment du changemen! o archer.

Dhg Vorberewung oder Bervinichaft der Finger ist nicht nur cine
(bung wm Triller tu entwickeln, sondern sie basiert anf dem
Pringp: “'Erst die Finger, dann den Bogen anf die Saite als
Zwelies, and dann beginaen' - um cimen kiaren, sauberen
Ansmary beim Bogeawrchsel tu enrwickein.

La preparacidn o prontitud de los dedos no e solamente un ejercicio
pars dessrrollar los winos. Estd basada en el principio sdedos
primero, argeo en las cusndas, y entonces comiences par
desarroller on ataque claro y Empio en el cambio del angueo.
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SHINICHI SUZUKI:
THE MAN AND
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EVERYTHING
DEPENDS ON HOW
WE RAISE THEM
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by Shigicki Tanaka
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TECHNIQUE and Ensemble Mianterinl

THE SOLOS WITH
ORCHESTRA SERIES
arranged by Doris Preucll

Thin exciing mew seriess was
croalind 1o Tullill the oesnds ol
siring instrumeniplsls  Fvery
whern, Each sl (neludes a
Seore plis 20 Violin | pars, sia
Violin 1 paris, and six Violia 01,
Viola, Cells, and Hass paris. The
thetties  underscored will ghve
sludenis & chance (o ecpand
thislr perrlirmance apporiiniiies
—_— e

CONCERTO N0, 3

IN C MINON

{Fomn Symrsd: (o=t
WITH Sojo Veola)

by | Seeiln

srtuagrd bn Doris Preed
{240

——————— —

AFTER A DIREAM
(Fom ST (icieEsTia
WITH S000 Vieal

il Feure

prreaged In Lors Freacd
(4P

SUITEIN A

i DmiaiEsTaa on STwmse
OhREmETRs ARt Sai o Vsl

by {min de Bherirbets
erramgrd by Dorls Preocd
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SOUNDS OF THE
SYMPHONY SERIES
arrangred In William and
Comslaime Stair

The Sounds of e Symphong
Serrirs b g enllecton of works by
well-knevwn  symphomny  com
pera. (hal efe Intedded 1o
etirich the repertoire of Suruki
violin groups, Teachers are
Eing e arfangeimenis bl
for the enjovment and musical
development of children and
for & variety of programming
ideas for groug perfarmens

—

"TAKA TAKA™ PFOLEA AND
“HAFFY TIMES™ POLKA
rranged by Williem wud

1 Sl SLEFT

SLAE S
_

INTERMEZZO FROM
CAVALLERIA RESTICANA

wrrangrd b Williesm wid

| sdnlihed s

| Ga
—

THE TOREAIMIRS
FROW CARMEY
artamprd bn Willinay sl

| evntaRes Wasr
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SUZURI VIOLIN
SCHOOL MIDI DISK
ALC./CD-ROM
revarded by Linda Perry

Here la the perfect teol to go
sipdents 1o prarciire more
frequenth. plane arcompanment
MilH disks for the Suzuli Viebin
oo, Violummes |-b  Thess
performances were recorded
WENOUT reforenae (0 & metrondse
and kave a human feed 10 them
MU disks are iy Bexibibe
ekl can control s tErng,
(ramsposs, add A melrenamn
click. wnd cancel the playback of
the ofl- andéor right-hand parts
e rnhanced C1-ROM contadns
adl of the plano s companimenis
plisa an sachisbve verslon af
Home Conoert™ thal will shew
thai muss on your computer
screen. follonw along with i and
umn the pages for you!

{ 305300

SCALES Font
ADVANCED VIOLINISTS
by Barbara Barber

Senles fir Advaneed Violindes
5 a Wechnical souree boak [or
violinksis eompiled and odiied
by Barbars Rarber IL presenots
pracilee suggesiions anil ideas i
take the monolony away from
wile prociice aod 0 develop
and improve evenness, clarfly
agiliey, spewid. amd (Intonathon
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